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informacja o habilitancie

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wydziat Malarstwa

Y.ukasz Majcherowicz

Na podstawie przedstawionej rozprawy doktorskiej w postaci wystawy prac malarskich
pt. ,,Czarny, biaty, czerwony, zo6tty 1 niebieski” —
cykl obrazoéw w technice mieszane;j
1 opisu dzieta pt. ,,Czarny, biaty, czerwony, zo6tty 1 niebieski”
oraz po zlozeniu wymaganych egzaminéw
uzyskal stopien doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne
nadany uchwata Rady Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
z dnia 17 lutego 2009 r.
Promotor w przewodzie doktorskim: prof. Marzanna Wroblewska
Recenzenci w przewodzie doktorskim: prof. Krzysztof Wachowiak
dr hab. Wojciech Lazarczyk

Dyplom z wyrdéznieniem magistra sztuki w zakresie malarstwa 1991 rok

- malarstwo w pracowni prof. Stefana Gierowskiego

- aneks do dyplomu z malarstwa $ciennego w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego prof. Edwarda Tarkowskiego

1994 rok — Uzyskanie kwalifikacji w zakresie prowadzenia prac konserwatorskich przy
zabytkach w dziedzinie malarstwa $ciennego nadanych przez
Panstwowg Stuzbe Ochrony Zabytkéw, Oddziat Wojewddzki w Warszawie.

Praca na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Piegknych w Warszawie
1990 - 1992 - praca na stanowisku asystenta stazysty i asystenta
prof. Edwarda Tarkowskiego
w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego
na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
1997 — 2009 - praca na stanowisku asystenta w Pracowni Technologii
i Technik Malarstwa Sciennego na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie
2009 - doktorat
2010 — do teraz - Praca na stanowisku adiunkta na Wydziale Malarstwa ASP w Warszawie



Lukasz Majcherowicz fot. M. Dlugosz




AUTOREFERAT
DROGA

Na swojej drodze miatem szczescie spotyka¢ wspaniatych nauczycieli 1 twOrcow.
Otrzymalem od nich bardzo wiele. Wymieni¢ tutaj osoby, ktore w najwiekszym stopniu miaty
wplyw na moje zycie.

Przed wszystkimi rodzice: Zbigniew — historyk sztuki, konserwator i malarz oraz Zofia —
historyk sztuki i redaktor literacki (szkola krakowska) oraz brat Tomasz — fotografik
1 kamerzysta, ktory uczyt mnie fotografii.

W Liceum Plastycznym im. Wojciecha Gersona prof. Krystyn Niedzielski uczyt mnie
podstaw wiedzy z dziedziny probleméw plastycznych i rysunku, prof. Stanistaw Czajka —
podstaw rysunku i malarstwa oraz prof. Andrzej Wojciechowski — podstaw historii sztuki.
W Liceum Ogolnoksztalcacym p.w. Sw. Augustyna najwiecej otrzymatem od
wychowawczyni i polonistki prof. Haliny Siwinskiej oraz polonisty prof. Lukasza
Lugowskiego i ksigdza Kazimierza Orzechowskiego, ktory prowadzit teatr uczniowski.
W tych latach poza szkota moglem obcowac¢ z artystami, ktorzy traktowali mnie

z zyczliwos$cig 1 uwrazliwiali na rzeczywistos¢. Byli to: Irena Jarosinska, Henryk Stazewski,
Koji Kamoji, Erna Rosenstein, Wtodzimierz Borowski, Edward Krasinski, Aleksandra
Jachtoma oraz Antoni Zdebiak i Wtodzimierz Pawlak. To wtasnie w pracowni Ireny
Jarosinskiej po raz pierwszy zetknalem si¢ osobiscie z Arturem Sandauerem, Zbigniewem
Dtubakiem, Janem Tarasinem, Stefanem Gierowskim, Romanem Owidzkim, Jerzym
Budziszewskim, Edwardem Narkiewiczem, Jerzym Ludwinskim, Julianem Raczko, Fredo
Ojda, Tadeuszem Rolke, Janem Dobkowskim, Andrzejem Mitanem, Anastazym B.
Wisniewskim, Cezarym Staniszewskim, Ryszardem Lugowskim, Hanng Ptaszkowska,
Bozena Kowalska, Ewa Golik, Krystyng Moisan, Jolanta Lothe 1 Piotrem Lachmannem
oraz z wieloma innymi wybitnymi osobami, ktére prezentowaty tam swojg tworczos¢,
poglady i przemyslenia podczas cyklicznych spotkan (lata 1980-1992).

W tych latach czgsto odwiedzatem Muzeum Narodowe w Warszawie

oraz Muzeum Sztuki w Lodzi.

Studia artystyczne podjatem na PWSSP w Poznaniu idac za radg Wtodzimierza
Borowskiego. Najwigcej otrzymatem tam od profesoréw: Andrzeja Kurzawskiego, Bogdana
Wojtasiaka, Antoniego Zydronia, Jana Berdyszaka oraz Jarostawa Koztowskiego —
owczesnego rektora uczelni. Bardzo wazne byty dla mnie wyktady z historii kultury i sztuki
prof. Rafata Grupinskiego. W Poznaniu zetknatem si¢ z dziatalno$cig artystyczng Grupy Koto
Klipsa. Sztuka Mariusza Kruka, Leszka Knaflewskiego oraz Piotra Kurki wywarla na mnie
rownie duze wrazenie, jak dziatalno$¢ Gruppy oraz Neue Bieriemiennost w Warszawie. Pilnie
obserwowatem dziatania studentow pracowni Jana Berdyszaka oraz Jarostawa Koztowskiego
realizowane na terenie uczelni. Szczego6lnie interesujace byty prace Adama Garnka, Jerzego
Pawluczuka, Wojciecha Lazarczyka. W Poznaniu rysunek byt pelnoprawna, samodzielng
dyscypling artystyczng. Obserwowatem obrony dyplomow, ktore byty ostre, kontrowersyjne i
trudne dla dyplomanta. To byla prawdziwa walka. Pytano o wszystko, a dyplomant musial na



kazde pytanie odpowiedzie¢ wyczerpujaco. Byly to niezwykle zmagania. Poznan nauczyt
mnie dyscypliny w pracy tworczej.

W Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie uczyli mnie profesorowie:

Jan Tarasin, Stefan Gierowski, Edward Tarkowski, Wiestaw Kruczkowski, Marian Czapla,
Jacek Dyrzynski, Marzanna Wroblewska oraz historii sztuki profesorowie: Anna Lewicka,
Przemystaw Trzeciak oraz Wojciech Wtodarczyk.

Po zakonczeniu studiow rozpoczat si¢ kolejny etap ksztatcenia — nauczanie nauczania
1 nauczanie renowacji, konserwacji i rekonstrukcji polichromii $ciennych, oftarzy i obrazow.
Tu najwigcej zawdzigczam ojcu Zbigniewowi, konserwatorowi Michatowi Baranowskiemu,
prof. Edwardowi Tarkowskiemu, prof. Marianowi Czapli oraz art. plast. Lechowi
Okotowowi, prof. Gustawowi Zemle, art. plast. Andrzejowi Sotydze.

W 1994 r. otrzymatem uprawnienia do prowadzenia prac konserwatorskich,
renowacyjnych i restauracyjnych przy zabytkowych polichromiach §ciennych. Byto to
ukoronowaniem praktyki w zespotach konserwatorskich Zbigniewa Majcherowicza
(zm. 1993 r).

Wspodtpracowatem z konserwatorami: Zbigniewem Majcherowiczem, Michatem
Baranowskim, Franciszkiem Kedziorem, Eugenem Tatarczykiem, Janem Dobrzynskim,
Marcinem Kozarzewskim, Przemystawem Adamowskim oraz prof. Pawlem Jakubowskim,
prof. Andrzejem Mazurem i prof. Marig Lubryczynska (Brochow). Wiele mnie to nauczyto.

Tak na uczelni, jak 1 poza nig wspotpracuje z dr Sylwestrem Pigdziejewskim, z ktorym
bezustannie wymieniamy doswiadczenia borykajac si¢ z problemami towarzyszacymi naszej
pracy w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego, jak i poza murami uczelni.
Okreslitbym to mianem braterstwa broni.

W nastepnych latach wiele zawdzigczam profesorom: Krzysztofowi Wachowiakowi,
Marzannie Wroblewskiej oraz Czestawowi Radzkiemu i Jackowi Dyrzynskiemu.
Wiele zawdzigczam wspolpracy z architektami wnetrz: prof. Przemystawem Krajewskim
oraz Bartoszem Hryniewickim.

Wiele zawdzigczam osobom duchownym. Szczegdlng wdzigczno$¢ jestem winien:
ks. pratatowi dr Stanistawowi Leszczynskiemu, ks. Kazimierzowi Orzechowskiemu,
ks. Marcinowi Walickiemu SAC, ks. kanonikowi Henrykowi Dabrowskiemu.

W moich poszukiwaniach tworczych czgsto inspiruje si¢ zabytkami kultury i sztuki.
Przy konserwacji i restauracji wielu z nich miatem szczgécie pracowac. Przyktadowo:
1988-89 - Konserwacja barokowe;j iluzjonistycznej polichromii $ciany

ottarzowej w kosciele p.w. $w. Ducha w Sandomierzu (XVIII wiek),
Praca w charakterze ucznia i pomocnika pod kier.
art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.
1989-91 - Konserwacja i rekonstrukcja barokowej polichromii Walentego
Zebrowskiego na $cianach kosciota
p.w. $w. Antoniego Padewskiego w Ostrolece (XVIII wiek).
Praca w charakterze ucznia i pomocnika pod kier.
art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.



1992-93 - Pelna rekonstrukcja czesci polichromii barokowej $cian i sklepienia

w kosciele p.w. §w. Antoniego Padewskiego w Ostrotece (XVIII w.)

pod kier. art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.
1999 - Konserwacja i renowacja neoklasycystycznej polichromii $cian

1 sklepien nawy gtéwnej 1 prezbiterium (XVIII wiek) barokowego

kosciota p.w. $§. Anny i1 Szczepana w Raszynie (XVII wiek).
2008-09 - Konserwacja, renowacja 1 rekonstrukcja barokowej polichromii

autorstwa Andrzeja Radwanskiego (XVIII w.) w prezbiterium

kosciota konwentualnego Archiopactwa Cystersoéw — Sanktuarium

bt. Wincentego Kadtubka w Jedrzejowie.

Praca w zespole art. plast. konserwatora Jana Dobrzynskiego.

Wspotpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, art. plast. Marcin Bogustawski.
2014 - Dawny zydowski dom modlitwy w Muzeum Warszawskiej Pragi,

rekonstrukcja czgsci zabytkowej polichromii

w zespole prof. Pawta Jakubowskiego.
Wiele swiatowej klasy arcydziet mogtem zobaczy¢ dzigki wspolnym wyjazdom naukowym
organizowanym przez profesorow Wojciecha Ciesniewskiego i Artura Winiarskiego.
Z upodobaniem studiowalem malarstwo trecenta i quattrocenta wloskich prymitywistow.
Cimabue, Pisano, Cavallini, Giotto, Duccio, Gaddi, Lorenzetti, Martini to artysci, ktorych
sztuka stale mi towarzyszy. W moim pojeciu siegnigcie do tej zachodniej tradycji mogtoby
by¢ przeciwwaga dla wszechobecnej pseudoikony i pseudotradycji wschodniej w sztuce
religijnej facinskiego kosciota.

Na poczatku swej drogi szukatem aktualnosci. Im dluzej idg, tym bardziej zwracam si¢
ku przesztosci.

Najwazniejsze sg pierwsze zachwycenia, przezycia z dziecinstwa
1 mlodosci. Pierwsze ujrzenie ,,Bitwy pod Grunwaldem” spowodowato moje postanowienie:
zostane Matejka. Miatem wtedy dziesiec¢ lat.

Deski stropowe polichromowane w p6znym renesansie. Ojciec przywidzt je do
konserwacji z remontowanego dworu w Surhowie, a ja patrzytem jak przy nich pracuje.
Malowane z wielka swadg przy uzyciu kilku pigmentow. Prosty ornament ze stylizowanych
lisci akantu obwiedziony peretkowaniem iluzyjnej ptyciny. Kazeina wapienna oraz tempera
jajowa. Ugier palony czerwony, ugier ztoty, umbra naturalna, zielen szmaragdowa i biel.
Moze bym o nich zapomniat, gdyby nie to, ze p6zniej Tata pomalowat nasza domowa szafe
scienng w ten sam sposob 1 odtad zylo si¢ juz z tym na co dzien.

Kolejne przezycia to: witraz Wyspianskiego w kosciele Franciszkanow w Krakowie
przedstawiajacy Boga Ojca, polichromia Bazyliki Mariackiej, malowane drewniane ko$ciotki
potudniowej Polski — w Debnie, w Binarowej, w Legkawicy, w Rabce, w Lipnicy Murowane;,
w Harklowej, w Grebieniu, w Libuszy, w Kruzlowej Wyzne;.

Niezapomnianym doswiadczeniem jest rOwniez pierwsze ,,odstrzelenie” ze sznura
ubrudzonego pigmentem. Mocne, dlugie, proste linie, wytyczajace gtowne kierunki
kompozycji na czystych i pustych $cianach nowej kaplicy w Raszynie. Byto co$ z magii w tak
prostym dziataniu, od ktérego wszystko si¢ zaczyna. To pierwsze ,,strzelanie” zawdzigczam
ojcu. Byto to w 1983 r.
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Réwnie wazna byla pierwsza wizyta na poktadzie okretu — drewnianego rusztowania
wypetniajacego cate wnetrze ogromnego kosciota. Nigdy tego nie zapomne. Bylo to w 1975 1.
Wtedy nawet przez mysl mi nie przeszlo, ze w przysztosci, na podobnym rusztowaniu,
przyjdzie mi przepracowac tyle lat w tym samym kosciele.

Wielkim przezyciem byly rowniez najwazniejsze pierwsze wielkie wystawy ogladane
wraz z rodzicami. ,,Polakéw Portret Wlasny” Marka Roztworowskiego w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Kolosalne wrazenie, ktore wytworzyto u mnie poczucie dumy
narodowej. Podobnie bylo z wystawa ,,Romantyzm i romantycznos¢”. Wreszcie trzecia
wystawa — ,,Konstrukcja w Procesie” — zorganizowana przez Muzeum Sztuki w Lodzi, a
prezentowana w opuszczonych XIX- wiecznych halach fabrycznych.

W tych trudnych czasach bardzo wazne byly wystawy w kosSciotach. Szczegdlnie w
kosciele Sw. Krzyza i Milosierdzia Bozego na Zytniej w Warszawie.

W czasach stanu wojennego inspirowaly i pobudzaty catkowicie pokatne wystawy i
dziatania ,,Gruppy” oraz inne w prywatnych pracowniach. Gtéwnie w pracowni Ireny
Jarosinskiej. Zyto sie prawda tych prawie podziemnych poczynan bedacych w opozycji do
oficjalnego, smetnego i1 zaktamanego tzw. ,,zycia artystycznego”. No i oczywiscie ,,chodzito
si¢” na wystawy w Galerii Foksal i Galerii Rzezby.

Na poczatku lat wolnosci wiele si¢ dziato. Sprowadzano wystawy wielkich polskich
malarzy, ze wzgledow politycznych zupelnie nie znanych w kraju. Wystawy: Kazimierza
Gtaza w Galerii Studio w Warszawie, Feliksa Topolskiego, Jozefa Czapskiego, Jana
Lebensteina 1 wielu innych miaty zapeti¢ dziure w §wiadomosci pokolen. Niestety nurt ten
szybko zwolnit a potem prawie zniknat.

Inspiracjq staja si¢ tez obrazy i1 dziatania tworcodw, z ktérymi miewam osobiste kontakty.
Czgsto przy okazji odwiedzania pracowni, powstawania wystaw, pisania tekstow o ich
tworczos$ci czy tez przy wspolnych wyjazdach naukowych 1 plenerach.

Podobnie wizyty w prywatnych pracowniach mocno oddziatujg na méj umyst. Czasami
nawet na tyle mocno, ze potrafig zburzy¢ moja wtasng konstrukcje, bedaca w delikatnej fazie
powstawania. Czasem to i dobrze, ale bywa tez, ze schodzisz wtedy na manowce. I znowu
musz¢ malowa¢ meander.

Gdy ogladalem obrazy Matisse’a w Ermitazu przezytlem objawienie i uniesienie.
Podobnie zobaczylem Velasqueza i Goye w Prado. Ten geniusz i ten genialny, ale to Goya
mng wstrzasnat i wzruszyt, i to pomimo tego, ze jego obrazy ogladalem na samym koncu, juz
bardzo zmeczony. Najwiekszg jednakowoz harmoni¢ migdzy uczuciem i intelektem odczutem
w Kunsthistorische Muzeum przed obrazami Pietera Bruegela Starszego. Niezwykte
malowanie, o wielkim, zadziwiajacym dzialaniu. Z kazdej odlegtosci patrzac, widzi si¢
kolejne odstony. Obrazy sg z daleka monumentalne, a z bliska kameralne.

Jedno z najwspanialszych moich odkry¢ to autentyczne polichromie $redniowiecznych
kos$ciotow Katalonii przetransferowane do muzeum w Barcelonie. Czysta witalnos¢ i feeria
barw! Rado$¢ i zachwyt! Maksymalna prostota wyrazu przy uzyciu bardzo niewielu
pigmentéw. Wspaniate uzycie czerni w potaczeniu z czystymi §wiecagcymi pigmentami.

Ostatnio odbylem swa pierwsza podréz na Litwe. Zobaczytem tam freski Michala Aniota
Palloniego, Franciszka Smuglewicza, Jerzego Hoppena i innych wielkich tworcow.
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Czesto wspoélpracuje z artystami, w ktorych procesie ksztatcenia miatem swoj udziat. Ich
drogi tworcze i poszukiwania sg rowniez dla mnie bardzo istotne.
We wlasnej metodzie tworczej staram si¢ zdoby¢ jak najwigcej informacji o obiekcie,
ktorego polichromi¢ mam wykonac. Czg¢sto sg to studia nad architekturg i historia.
Szczegoblnie przy polichromiach historyzujacych w zabytkowych wnetrzach. Przyktadowo:
2010 - Polichromia §cian nawy gléwnej kosciota paraf. p.w. sw. Wojciecha w Ostrotece
(XIX wiek). Cztery sceny (3m x 8m kazda) o charakterze historyzujacym,
przedstawiajace: Ostatnig Wieczerze, Boze Narodzenie,
Zmartwychwstanie, Upadek pod krzyzem.
Wspotpraca z prof. Pawtem Jakubowskim — autorem cato$ciowego
projektu rewitalizacji ko$ciota oraz wspotautorem projektow
malowidet inspirowanych ilustracjami ,,Missale Romanum” 1884.

2013- 2014 - Polichromia kosciota paraf. p.w. NNMP w Romanach (XIX w.)
wg historyzujacego wiasnego projektu inspirowanego ilustracjami
,»Missale Romanum” 1884 i malarstwem Jerzego Hoppena w kosciele
w Landwarowie (Litwa).

Z racji wykonywanej specjalizacji zglebiam réwniez tajniki perspektywy linearnej
1 powietrznej oraz iluzyjnosci optycznej malowidet. Stad bezustanne powracanie do badan
prof. Kazimierza Bartla, Andrei Pozzo, Michata Aniota, Mantegni, Paola Ucella, Leonarda da
Vinci, Piera della Francesca oraz wielu innych malarzy, w ktorych sztuce koncepcyjny
zamyst zajmuje poczesne miejsce.

Metoda projektowania polichromii czasem przyczynia si¢ do projektowania
1 koncypowania obrazu. Bardzo czgsto najpierw staram si¢ w miar¢ dokladnie obraz sobie
wyobrazi¢ 1 zaprojektowac. Czasem takie szkice i projekty koncepcyjne bywaja trafniejsze od
obrazu, sg $wiezsze 1 zywsze. Tego typu notacje kolorystyczne lub tylko rysunkowe stanowia
istotng cze$¢ mojej tworczosci. (Wystawa indywidualna ,,In statu nascendi”, Galeria Centrum
Promocji Kultury Praga — Potudnie, Warszawa, 2016 r.)

Od kiedy zaczatem zajmowac si¢ malarstwem $ciennym moja paleta zdecydowanie si¢
zmienita. Obecnie sktada si¢ gtownie z tradycyjnych pigmentéw mineralnych wlasciwych dla
technik wapiennych. Czesto staram si¢ uzywacé jak najmniejszej palety podstawowych
pigmentow, takich jak: czernie, biele, ochry, czerwienie zelazowe i bigkity mineralne.
Czasem uzywam palety barokowej i rokokowej, gdzie wazne sg zielenie (szczegdlnie
viridian), btekity, fiolety i r6ze. Czasem dla odmiany stosuj¢ palete pigmentéw organicznych
najblizszych swietlistosci barwnych atramentdéw spirytusowych i tuszy, ktorych czesto
uzywam w projektowaniu.

Dzig¢ki pracy przy polichromiach neoklasycystycznych powrdcitem do antyku.
Znalaztem tam cztery kolory podstawowe oraz ogromna game szaro$ci. Przyktadowo:
1994-95 - Odkrycie, konserwacja, rekonstrukcja i renowacja neoklasycystycznej

polichromii $cian 1 stropu w ko$ciele p.w. Wniebowstagpienia NMP
w Suserzu (XIX wiek),
Realizacja we wspotpracy z art. plast. Sylwestrem Pigdziejewskim.
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1995 - Konserwacja i rekonstrukcja polichromii neoklasycystycznej
$cian i stropu autorstwa prawdopodobnie Jana Bogumita Plerscha
w kosciele p.w. Swietej Trojcy w Belsku Duzym (XVIII wiek).
Praca w zespole art. plast. konserwatora Michala Baranowskiego.

U Pliniusza znajdziemy stawny cytat [...] ,,Za pomoca czterech tylko barw stworzyli swe
nie$miertelne dzieta Apelles, Aetion, Malanthius, Nikomachus- przestawni malarze”.! Chodzi
tu o biel z Melos, ochre attycka, czerwien z Synopy (stad synopsis) oraz czern (atramentum).

Roéwniez Empedokles twierdzi: ,,Jest barw cztery odpowiednio do liczby elementow:
biata, czarna, czerwona i z6tta”.?

., Tzw. wgska paleta jaka operowali wielcy malarze byta zgodna z grecka estetyka”.?

»Wielcy kolorysci XVI 1 XVII wieku uzywali palety ograniczonej, osiggajac z niej
maksimum efektu, przy czym zasob ich pigmentoéw niedaleko odbiegal od czterech barw

Pliniusza”.*

O moim malowaniu

Dla mnie malarstwo jest czysto sensualne. Intelektualizm, naukowy dyskurs w sztuce
jest wazny, lecz nie najwazniejszy. Liczy si¢ to, co nieprzewidywalne, to, ze kolor mnie
zaskoczy. Obraz musi by¢ do pewnego stopnia intuicyjny a nie tylko matematycznie
wyliczony. Powinien wydobywac¢ uczucia — najpierw moje, a potem, mam nadzieje, ze 1
widza. Zeby malowaé, musze sie skupi¢, wyciszy¢, zapomnieé o otoczeniu, siegnaé w glab
siebie. Jesli uda mi si¢ osiggnac ten stan, to jest szansa, ze obraz bedzie udany, prawdziwy.
Dlatego wtasnie obrazy sg tak bardzo osobiste.

Maluje do skutku. Musze tak robi¢, zebym byt zadowolony. Oczywiscie tatwiej mi si¢
skupié¢, wylaczy¢ myslenie, kiedy maluje na ptotnie lub desce. Sciana jest pod tym wzgledem
o wiele bardziej wymagajaca; trzeba dopilnowac wszystkich spraw techniczno-
organizacyjnych: rozstawi¢ rusztowania, koordynowac prace zespotu ludzi, dopasowac si¢ do
termindw, a wigc pospiech, hatas... Trzeba duzo silnej woli, zeby odcia¢ si¢ od tego catego
zamieszania i1 jeszcze malowac tak, aby efekt byt satysfakcjonujacy. Malarstwo $cienne stuzy
przede wszystkim dekoracji, jednak musi by¢ tworcze tak, zeby doznania estetyczne
otworzyly droge do kontemplacji.

Malarstwo jest jedno — podziat na monumentalne i sztalugowe uwazam za drugorzedny.
Podobnie jak podzial na sztuke sacrum i profanum. Kazda dobra sztuka jest sacrum a zta —
profanum. Malarstwo moze by¢ monumentalne bez wzgledu na skale. Doswiadczanie w
malarstwie sztalugowym czesto staje si¢ impulsem do powstawania kompozycji Sciennych.

Malarstwo §cienne powinno zawsze poddawac si¢ architekturze. Oddziatywanie
polichromii ma by¢ przyjazne i nieomal instynktownie wprowadza¢ nas w magiczny $wiat
koloru. Jego skala nie moze przyttacza¢. Musi by¢ na miar¢ cztowieka. Przyktadowo:

! Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wyd. Literackie, Krakow 1973, 5.83.
2jw.,s. 69.
3j.w., s. 86.
4iw.,s.93.
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1996 - Mozaika ceramiczna na $cianie basenu w domu prywatnym
w Warszawie — Mtocinach pt. ,,Zrodto”. Projekt wiasny.

2000 - Sgraffito ,,Drzewo” na $cianie domu prywatnego w Warszawie —
Aninie zrealizowane wg wlasnego projektu.

2003 - Mozaika ceramiczna ,, Tancerka”, wykonana na $cianie basenu w
domu prywatnym, Warszawa — Mtociny. Projekt wtasny.

2003 - Polichromia $cian i sufitéw restauracji i klubu muzycznego

»Sheesha Lounge Bar”, Warszawa Centrum.
Autor projektu, gtdéwny wykonawca, szef zespotu art. malarzy.
2004 - Polichromia $cian 1 sufitow restauracji i klubu muzycznego
,»Organza”, Warszawa Centrum. Autor projektu, kierownik zespotu
art. malarzy.
Bliski jest mi abstrakcyjny sposob obrazowania.
Ale co to wlasciwie jest abstrakcja? Kiedy$ nawet probowalem si¢ tego dowiedzie¢ od
Henryka Stazewskiego. Powiedziat mi, ze wlasciwie chodzi tylko o to, zeby dobrze potozy¢
kolor obok koloru.
Wedhlug mnie malarstwo i muzyka dzialaja na podobnych zasadach.
Rytm, harmonia dzwigkow, dysonans, cisza — bardzo dobrze, jesli obraz ,,gra”.
Probuje przetozy¢ swoje doswiadczenia bezposrednio na kolor. Czysty, czasem
przejrzysty jak laserunek, kiedy indziej mocny pelnym nasyceniem.
To kolor jest podstawg konstrukcji moich obrazow. Czasem poddaje go dyscyplinie prostych
form geometrycznych, kiedy indziej plamy przyjmuja swobodniejsze ksztatty. Wazny jest dla
mnie dukt pedzla, ciagniecie linii, zostawianie $ladu, zdecydowany ruch r¢ki — nie za szybki,
nie za wolny. Dhugie, proste pociagnigcia pedzla sa jak stopnie schodéw, po ktorych wchodze
lub schodzg. Kompozycja czgsto symetryczna, ale o lekko przesunigtej osi, czgsto bywa na
granicy asymetrycznosci. Przyktadowo:

1991 - ,,Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak”, wystawa
dyplomowa, Rektorat ASP, Warszawa.

1996 - ,,Memento Vitae” — malarstwo, Galeria Brama, Warszawa.

2000 - ,.Malarstwo”, Galeria 3A, Warszawa.

2009 - ,,Czarny, bialy, czerwony, zo6tty 1 niebieski” — malarstwo, Galeria
Aspekt, ASP Warszawa, wystawa doktorancka.

2014 - ,,0brazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie,
Warszawa.

Moje obrazy rozciggniete sg migdzy pionem a poziomem. Nie maluje¢ abstrakcji chociaz
jezykiem abstrakcyjnym wyrazam napigcia zmystow. Staram si¢ odnalez¢ w naturze
rzeczywisto$ci miar¢ zycia. Jezyk geometrii bezustannie wykrzywia si¢, chcac zahaczy¢ i
przyciagnac do siebie to co we mnie i to co poza mn3.

Weiaz powracam do motywu meandra. Meander — manowczyk to labirynt.

To nieustanne wedrowanie, podazanie przed siebie, poszukiwanie. Droga do celu lub tylko
droga.

Artysta pyta, a nie odpowiada. Interesujg mnie szczegdlnie pytania, na ktore nie mozna
odpowiedzie¢ i ktore mato kto sobie zadaje.
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Stefan Gierowski powiedzial mi kiedys, podczas korekty:

,,Prosze pana, pan nie musi wiedzie¢ po co maluje, dlaczego tak, a nie inaczej. Mozliwe, ze
artysta nawet nie powinien, nie moze tego wiedzie¢. Niech zostawi ten problem innym.
Badaczom. He, he. Niech inni si¢ domys$la, odczytaja,

lub nie. He, he”.

A moze obraz czasem maluje si¢ aby co$ przypomniec?

Staram si¢ malowac obraz ,,alla prima” 1 ,,fa presto”, aby nie zatraci¢ $wiezosci. Obraz
powinien by¢ jak dnidowka we fresku mokrym. Czasami jest to niemozliwe i wtedy uzywam
szpachli i noza. Farba staje si¢ materialng zaprawg nakladang jak kielnig. Ale staram si¢ tego
unika¢. Generalnie im cieniej, tym lepiej. Kazdy kolor moze ,,§wieci¢”. Zardwno laserunkiem
jak i pelnym nasyceniem. Nawet czern.

Po wielekro¢ powtarzam ,,to samo”. Czgsto wracam do watkow juz opracowywanych.
One si¢ nie koncza, tylko na chwile urywaja. Domagaja si¢ kontynuacji i rozwinigcia.

Nie daja mi spokoju. Dopoki same nie stang si¢ spokojem.

Czern, biel, czerwien, zélcien i blekit...
O kolorach pisa¢ niepodobna

[... Platon moéwi: ,,A w jakiej ilo$ci, ktora barwa, o tym nie ma sensu méwié, bo niepodobna
ani podaé jakiej$ koniecznosci, ani prawdopodobiefnstwa i méwié o tym jak nalezy...”]’
[Arystoteles mowi, ze wartos¢ koloru uzyskuje si¢ przez zestawienie go z innym ,, jak to
czynia malarze”.]°

,Platon zalicza kolory do zrodet rozkoszy czystych i — rzecz osobliwa — przeciwstawionych
rozkoszom sensualnym”.’

,Kolor i forma byly w Grecji klasycznej traktowane jako rownowarto$ciowe”.?

»Niewielka liczba pigmentow, jaka operowali, nie oznacza niedostatecznego poczucia koloru

— lecz przeciwnie — jego wysubtelnienie i wyrafinowanie”.’
O rysowaniu

Rysunek okresla kierunki poszukiwan. W najprostszy i najbardziej pierwotny sposob
pozwala zdyscyplinowa¢ mysli, sprecyzowaé kompozycje, skonkretyzowac konstrukcje,
Swiatlo, przestrzen oraz zostawia niepowtarzalny $lad charakteryzujacy ,,reke” autora.
Rysunek moze by¢ szybkim zapisem. Rysunek odzwierciedla moje zamitlowania. Moze by¢
automatyczny. Obnaza. W moim wypadku ma w sobie co$ z ekshibicjonizmu. Nie lubi¢
pokazywa¢ rysunkéw. Odpowiednie stawianie kresek buduje harmonig. Jest szukaniem sensu.
Moze jednak wyraza¢ rowniez dysharmonig i drazni¢ jak drzazga w palcu. Ingres twierdzil, ze
rysunek jest uczciwoscig sztuki. Henri Matisse powiedzial, ze tworca ,,zespoli kolor zgodnie

5 Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wyd. Literackie, Krakow 1973, s. 86.
¢ Tamze, s. 71.
7 Tamze, s. 69.

8 Tamze, s. 69.
® Tamze, s. 93.
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ze swoim rysunkiem, ktory nie bedzie nieuksztalttowany, a zjawi si¢ jako kierowany
imperatywem serca”.!’

,»Przypusémy, ze rysunek reprezentuje ducha a kolor zmysly. Ducha trzeba woéwczas
doskonali¢, aby okresli¢ kolor. Rysunek nie petni stuzebnej roli w ksztattowaniu
poszczegoOlnych dziedzin sztuki — jest integralnie z danym dzietem zwigzany. A wigc
powinien by¢ traktowany po mistrzowsku, nie moze by¢ zastgpiony ideg, sposobem,
sankcjonowaniem tego co podswiadome i przypadkowe. Aby do tego dojs¢ trzeba naby¢
umiejetnosci, tzw. wykonczenia dzieta. Z formy szkicowej, koncepcyjnej, ktora budzi
wyobraznig¢, nalezy przej$¢ do doskonalenia: formy, waloru, $wiatta, materii, rytmu,
kompozycji, struktury i wielu innych”.!!

prof. Czestaw Radzki

Po prostu patrze¢!

Nigdy nie wiem, czy to co zauwazone pozostanie w mojej pamigci. Czy jesli tylko
stworz¢ okazje¢, to podczas malowania samo si¢ narzuci. Coraz wigcej rzeczy zapominam.
Nawet jesli to co$ naszkicowalem lub opisalem. Zerwane watki coraz trudniej zwigzywac,
gdyz wcigz pojawiaja si¢ nowe. A jednak trzeba probowac.

Moje ,,zapatrzenia” i ,,zauwazenia” sumujg si¢. Obraz moze zawiera¢ spostrzezenia
odlegte w czasie. Czas staje si¢ uniwersalny i kompletnie niewymierny. Czasu brakuje. Moze
nigdy nie zdotam przedstawi¢ wszystkich najwazniejszych zsumowan. Trzeba si¢ nauczy¢
wybiera¢. To umiejetnos¢ wyboru i podjecia decyzji warunkuje powodzenie poczynan. Widze
znikomos$¢ moich wysitkow, bo trzeba przestac si¢ ,,wysila¢”. I tak si¢ nie zdazy. Sztuka
powinna powstawac bez ,,wysitku”. Winna by¢ jak spokojny, gleboki i rowny oddech. Wtedy
moze nie dostanie si¢ zadyszki.

Jezeli istotne jest tylko to, co zapamigtane, czyli naprawde zaobserwowane, to tak,
jakbym zaktadal zawsze zwloke w reakcji i czas na refleksje.

A przeciez czgsto pracuje sie bezzwlocznie, na gorgco. Trzeba tylko pilnie i uwaznie patrzec
na to co si¢ robi. Trzeba si¢ tym stac.

Przedmiot koncentrujacy

Dobry obraz jest przedmiotem koncentrujacym, ktory otwiera glebsze poktady percepcji.
Wazne jest, aby si¢ ,,podobal”, bo tylko wtedy moze zosta¢ zobaczony.
Oczywiscie tylko mnie musi si¢ podoba¢ moj obraz. Inaczej jest nieudany. Te nieudane
obrazy czg¢sto podobaja si¢ innym. A to zaczyna zobowigzywac do czego$ z zatozenia
nieudanego. Nie wolno pokazywaé nieudanego.

10 Katalogi z wystaw rysunku studentow Wydzialu Malarstwa ASP w W-wie, Galeria Prezydenta Warszawy,
2000- 2003.

" Tamze.
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Jednak nauczycielowi musi si¢ pokazac. A jezeli jemu si¢ spodoba, czy tez wyda
»interesujace” to katastrofa. Obraz powinien otworzy¢ percepcje widza tak, aby otworzyt
serce. Malarz jest na tasce ,,upodoban” innych. No i bieda. Bo wigkszo$¢, a moze nikt, nie
widzi tego, co on sam. Nawet najlepszy nauczyciel.

A jednak Kto$ otwiera cztowiekowi oczy 1 wskazuje, na co zwroci¢ szczegdlng uwage lub
czego si¢ nie zauwazyto. Jest to szkota widzenia, patrzenia, spostrzegania. Szkota bycia
uwaznym obserwatorem. Kto§ mi zwracat uwage. Niby nie byto przymusu, ale chciato si¢
réwniez dostrzec to, czego si¢ nie widzi. W moim przypadku pierwszym takim mentorem byt
moj ojciec, a ostatnim prof. Edward Tarkowski.

O moim nauczaniu

W latach 1990 — 1992 pracowatem w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego jako asystent stazysta i asystent prof. Edwarda Tarkowskiego. W 1997 roku,
po S-letnim okresie realizowania polichromii sakralnych, powrocitlem na poprzednio
zajmowane stanowisko.

W 2009 r. szczegsliwie obronitem mojg prace doktorska.
0Od 2010 r. pracuj¢ na stanowisku adiunkta.

Na przestrzeni tych lat realizowalem program nauczania malarstwa $ciennego.
prof. Edwarda Tarkowskiego. Odwotuje si¢ on do tradycji kultury §rodziemnomorskiej
od antyku poczawszy poprzez kolejne epoki az do sztuki nowoczesnej w jak najszerszym
Swiatowym ujeciu. W mojej pracy dydaktycznej bardzo wazna jest wspotpraca
z dr Sylwestrem Piedziejewskim.

Uczymy technologii i technik, a takze podstaw rzemiosta. Uczymy planowania, szukania
koncepcji, doboru $rodkoéw, dyscypliny pracy i sumienno$ci wykonywania ¢wiczen i prac.
Czgsto rowniez umieje¢tnosci pracy zespotowej. Uczymy myslenia o malarstwie w
architekturze. Pomagamy odnalez¢ studentowi zmyst dekoracyjnosci i przekazujemy jego
najistotniejsze przejawy w architekturze. Objawia si¢ to szukaniem ornamentu
geometrycznego, odnajdywaniem prastarych rozwigzan i znakéw plastycznych.
Najwazniejsze jest poszukiwanie monumentalnego wyrazu dla probleméw malarskich i
rysunkowych opracowywanych w macierzystych pracowniach mistrzowskich. Rownie czesto
problemy wizualne i strukturalne, ktore student rozwigzuje w Pracowni Dziatan 1 Struktur
Wizualnych, na gruncie naszej pracowni uzyskuja nowy monumentalny wymiar i szczegdlng
jako$¢ materialng.

Prowadze wyktady kursowe z dziedziny technik i technologii sgraftita, buon fresco,
fresco secco, malarstwa kazeinowego 1 w technice wapiennej, malarstwa temperowego
1 w technice krzemianowej, jak rowniez mozaiki. Prowadz¢ ¢wiczenia praktyczne z tych
technik ze studentami wszystkich lat oraz pomagam profesorowi w prowadzeniu i
powstawaniu prac studenckich bedacych aneksem do dyplomu.

Staram si¢ uczy¢ w mysl zasad, ktorym hotduje, przejetych od moich mistrzow, takich
jak:

1) Nie jest wazne w co wierzysz, ale to, co robisz, czym jestes, co czujesz.
2) Tylko wtedy powinienes$ przyjmowac i przekazywaé nauke,

gdy jest ona zgodna z twoim wtasnym do$wiadczeniem.
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3) Jest si¢ wolnym od tego jedynie, co jest si¢ w stanie jednoczes$nie tworzy¢
i niszczy¢. To jest jak proces tworczy rozwijajacy sie od konstrukcji form do
ich redukcji czy tez zniszczenia.
4) Wszystko w nauczaniu, wszystko co zostalo wziete, musi zosta¢ oddane.
5) Nie rob niczego na site. Po prostu skup si¢. Skoncentruj si¢ na chwile.
A wtedy wszystko co do ciebie przyjdzie, wszystko co powstanie,
bedzie wazne.
6) Im mniej bedziesz oczekiwa¢ tym wigcej otrzymasz.
7) W nastawieniu towarzyszacym powstawaniu dzieta dominowac powinien
pewien rodzaj radosnej ciekawosci. Jako$¢ tej radosci jest jakoscia tworzenia.
8) Trzeba by¢ gotowym do przyjmowania.
9) Dzieto nigdy nie objawia si¢ w pojedynczym wytworze koncowym,
lecz tylko w procesie stawania si¢, w nieskonczonym ruchu.
10) Ci, ktérzy mysla, ze forma jest niewazna, nie osiggng ducha.
A ci, ktorzy przylgna do formy, tracg ducha, ktorego usitujg zachowac.
11) Poznawac siebie mozna tylko z chwili na chwile we wzajemnych
stosunkach z ludzmi.
12) Trzeba by¢ czujnie swiadomym, bez cienia wyboru §wiadomym tego, co si¢
aktualnie dzieje.

Stwarzany przez innych...

O sztuce artystow mi najblizszych.

,»Sam na sam z wfasnym obZedem i ukochanym kwiatkiem
Widzimy, ze naprawde nie ma juz o czym pisac.
A raczej, ze trzeba pisac o tych samych starych sprawach
W ten sam sposéb, powtarzajgc w kézko to samo
Zeby mifos¢ mogfa trwaé dalej i zmieniaé sie stopniowo.””*2
John Ashbery

Spotkania z innymi tworcami majg ogromny wplyw na sfere moich zainteresowan
i dziatan. Szczegolnie jesli z kim$ mi ,,po drodze”, jak to si¢ potocznie okresla.
Sa osoby, ktore potrafig rozpali¢ przygasty ogien albo zapali¢ zupetnie nowy ptomien.

»Sam sobie nie dasz rady! Tylko w grupie, w kontakcie, w rozmowie! Wierzy¢, stuchac
1 ufa¢! Sobie nie ufa¢ a innym ufa¢! Stucha¢ pokornie! Cézanne co rano chodzit na msz¢ do
kosciota!” Tak grzmial swego czasu profesor Marian Czapla prébujgc mnie obudzi¢ z letargu
czy tez wyrwac z apatii. Tak postepuje przyjaciel i robi to w dobrej wierze. Dobry nauczyciel
jest wymagajacym przyjacielem.

12 John Ashbery, As We Know,1979, Thum. Piotr Sommer, “Literatura na $wiecie” 1986, nr 7(180).
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O Wolsie

Gdy zmart miat 38 lat.

Zatrut si¢ nieSwiezym migsem.

W szalenczym wirze,

w zamknigtym kregu,

w zarzyganym kotowrocie,
uwigzany tysigcem sznurkow i nici.
Wciaz spadajacy prosto z drabiny
na dno pustej butelki.

Watroba, trzustka i zoladek...

Wols nie wzigt udzialu w zapasach profesjonalizmu. Pozostawal na peryferiach, tak jakby
mierzil go ,,$wiat sztuki”. Zagubiony w tym §wiecie, wydany na pastwe swojej
nadwrazliwosci rysowat 1 malowatl malutkie obrazki. Zmuszony przez okolicznos$ci
namalowat czterdziesci kilka duzych ptocien olejami. Dziwne to bylo malarstwo. Chlapane,
rozlewane, drapane, wycierane... P6zniej okrzyknigto go prekursorem tzw. sztuki informel,
on jednak tego nie doczekat. Pozostawat obojetnym na manifestacje 6wczesnych artystow
1 absolutnie samotny na swojej wyniszczajacej drodze.

Wols nie ,,tworzy!” jak artysta, nie wymyslat. Krétko mowiac: ,,byt na nie”.
Podobno powiedziat:

., Widzie¢ — to znaczy zamkna¢ oczy.”"?

Napisat: ,Nie robi¢, ale by¢ i wierzy¢.”!

Nie chciat malowa¢ duzych obrazow, gdyz to ,,wymagatoby ambicji

1 gimnastyki”. Malowa¢ duze obrazy znaczyto produkowaé przedmioty uznane za sztuke.

Mogtyby one wejs¢ do spotecznej wymiany dobr.

Znaczyloby to, Ze jest wytworca przedmiotow na sprzedaz.

Napisat: ,Nieporozumieniem jest

nazywac¢ Boga,
lub uczy¢ si¢ czego$ na pamig¢.
Patrzac nie trzeba si¢ zmuszac,
by zrobi¢ co$ z tym, co si¢ widzi,
wystarczy patrzeé.”!>

Niejako w sposob przypadkowy tworzyt intuicyjnie siegajac pod$wiadomosci,
lecz wszystko to bez ,,stylu”, ot tak, po swojemu... ot tak sobie.
Jego malarstwo to spotkanie z wielkg niewiadoma.
Wszystko moze si¢ wydarzy¢ i1 nic nie jest z gory okreslone.
Otwarto$¢ 1 wrazliwos¢, ktore pozwalaja spojrze¢ w nicos¢.
Obraz staje si¢ konkretyzacja rzeczy nie do przewidzenia, nie do wymys$lenia.

13 Cyt. za Barbara Majewska, Sztuka inna- sztuka ta sama: Dubuffet, de Stael, Wols, Pollock,
Wyd. AiF, Warszawa 1974.

14 Tamze.

15 Tamze.
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O sztuce Czeslawa Radzkiego — tekst powstaty przy okazji organizowania
wystawy w Domu Artysty Plastyka ZPAP
w Warszawie w 2011 r.

Jeste$ osobowoscia niepoddajaca si¢ zadnej klasyfikacji.
Jestes$ osobliwoscig wyjatkowa.
Twoje obrazy sa rownie niepokojace
jak Ty sam.
Na zapytanie:
,Kiedy poczutes si¢ artysta?”
Odpowiedziales:
,»Nigdy.”
Spojrzawszy z politowaniem dodates:
,»Artysta si¢ tylko bywal!
Nie mozna si¢ nim czuc!
Tworca nigdy z gory nie wie, co zrobi!
Nie moze wiedzie¢, gdyz w przeciwnym razie rozminalby si¢ z prawda...”
Teoretycznie artysta powinien wiedzie¢, co robi.
Jesli jednak uwaza, ze nie jest artystg?
,Ze tworca nigdy z gory nie wie, co zrobi...”
,,] nie moze wiedzie¢?”’

Takiej prawdy mozna si¢ przestraszy¢. Twoja prawda jest rozbrajajaca. Sitg Twojego
malarstwa jest nieprzewidywalnos¢. Wciaz od nowa, z dzieciecg szczero$cig i naiwnoscia
zaczynasz budowac, konstruowac¢ obraz od zera, od niczego. Oczywiscie czujesz cigzar
ryzyka i rozpaczliwos¢ takiego postgpowania. Ale nie ma innego wyjscia. I taka tworczos¢
Ci odpowiada. Widocznie jest najblizsza rzeczywistos$ci.

Zawsze zadziwia mnie Twoj up6r z jakim za kazdym razem rzucasz si¢ glowa naprzod
bez ubezpieczenia. Przerazliwie boisz si¢ wszystkiego ,,co wiesz”. Unikasz jak zarazy calego
naszego bagazu wiedzy i madrosci. Starasz sie realizowaé ,,Pochwate Glupoty” ' Erazma
z Rotterdamu sadzac, iz tylko ,,Glupota” gwarantuje bezwzgledna i czgsto wstrzasajaca
szczerosc.

Wickszo$¢ malarzy wpisuje si¢ swoja sztuka w jaki$ nurt i stara sig¢, lepiej lub gorzej,
zorganizowac swiat. Wielu artystow szuka porzadku, logiki, statosci i sensu.

Twoje malarstwo w tym kontekscie jest dla mnie porazajace i przerazajace.

Z zatozenia odrzucasz wszelkie reguty! Ignorujesz zasady, zachowujac réwnocze$nie
tradycyjna konwencje czysto malarska. Niektorzy mogliby pomysle¢, Ze jestes ignorantem,
gdyby nie to, ze malujesz wspaniate obrazy petne mocnych zestawien barwnych i harmonii.

Tworzysz malarstwo, w ktorym nie ma zadnego przypadku. Odnajdujesz prastare
zapomniane znaki aby co$§ waznego przypomnie¢! Namalowac aby przypomnie¢ i odnalez¢
»Zzapomniane tropy” jak to kiedys okreslit Fryderyk Holderlin.

Twoje obrazy sa ostre jak brzytwa i w spokojny, catkowicie zrownowazony sposob
ukazuja straszne rzeczy o kondycji cztowieka. Tym wigksza rado$¢ odczuwam gdy widze
obraz pogodny i spokojny. Catkowicie wyciszony.

Dzigkuje Ci za mozno$¢ obcowania z Twojg sztuka.

16 Erazm z Rotterdamu, Pochwa/a gfupoty, Wyd. Ossolineum, Wroctaw, 1953.
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O sztuce Mariana Czapli — tekst powstaty przy okazji organizowania wystawy
retrospektywnej pt. ,,Marian Czapla — Malarstwo”
w Auli ASP w Warszawie w 2009 r.

»Czlowiek — $wiatto — przestrzen”
Pochwata humanizmu wspotistotnego, wspotistniejacego z gltgboka wiara, nadzieja
1 mitoscia. Cztowiek na miar¢ i podobienstwo Boga!
Kt6z jeszcze odwaza si¢ wadzi¢ z Bogiem tak jak nasi najwigksi klasycy romantyzmu
1 Mtodej Polski?
Jest to malarstwo heroiczne.
Kt6z jeszcze jest w stanie w obecnych czasach rozwazac¢ najwieksze tajemnice?
Malowac¢ los Chrystusa — Czlowieka.
Cierpie¢ wraz z Nim i podnosi¢ Go z upadku pod krzyzem samemu upadajac, potykajac sig,
spadajac w otchlan...

Tworca rozwazajacy 1 kontemplujacy wiare. Poszukujacy wcigz na nowo istoty i sensu
cierpienia i Odkupienia.

Krzyk wolajacego na pustyni. Prostujcie droge Panu! Nie znacie dnia ani godziny!
Memento Mori! Przypowies¢ o Hiobie rwacym wilosy z gtowy. Rozdrapujacym wrzody tradu,
w koncu watpiacym i ztorzeczacym Bogu.

»Wierzy¢, stuchac 1 ufa¢! Sobie nie ufa¢ a innym ufa¢! Stucha¢ pokornie!
Cézanne kazdego poranka uczestniczyl we mszy §wigtej i pokutowat za winy!

To jest wzor cnoty 1 religijnosci! Postawa moralnego trudu!”

»Pukajcie a bedzie wam otworzone!”

»Szukajcie a znajdziecie!”

Drzacy glos uniesienia: ,,Nie traccie czasu!
Nie zagrzebujcie talentu w ziemi!”
Legendarny dialog ze studentka:
prof. — Dlaczego tak malo malujesz?
— Bo, profesorze, bo zachorowata mi Ciocia i...
— I musiatam si¢ nig opiekowac...
prof. — To niech Ciocia umrze!!!
Malarstwo jest najwazniejsze!!!
Krzyk ciszy.
,Prostujcie droge Panu!”
Memento Vitae!
Gtos wotajacego na puszczy...

O sztuce Andrzeja Solygi, tworcy cmentarzy — pomnikow w Katyniu, Charkowie,
Miednoje i Belzcu

Rzadko si¢ zdarza, abym tak mocno odczuwat i dobrze rozumiat czyjes$ dazenia
1 zmagania. Heroizm pokonywania przeréznych trudnosci. Bezkompromisowa wizja, ktora
jest nie do przezwycig¢zenia... W zderzeniu z rzeczywistoscig ulegajaca wywalczonym
kompromisom. Walka o to, aby kompromisom jak najmniejszym. Szczesliwie zwycieska
walka. Bgj o pryncypia i o warto$¢ niewyobrazalnego cierpienia i ogromu zaglady.
Osobiste, jak najbardziej wewngtrzne, przezywanie tragicznych losow
Narodow — ludobojstwa Ludzkosci.
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Nieludzko$¢ wyrazana przez cztowieka. Nienawis$¢ przekuwana w Dobro, Prawde i1 Pigkno.
Jak mozna zrobi¢ pigknym co$ tak potwornego i przerazajacego? Trzeba stac si¢ bolem aby,
ten bol unaoczni¢ 1 zmaterializowac. Trzeba zapomnie¢ o bolu, aby go nazwac 1 przedstawic.
Jednak zapomina si¢ silg woli, na czas stworzenia dzieta. Potem bodl wraca. I nie pozwala
zapomniec...

Dla mnie to niewyobrazalna meka tworzenia. Sam zakres problematyki dzieta poraza

1 przejmuje lgkiem. Trzeba by¢ tytanem, aby ten lgk przezwycigzy¢. Chocby na chwilg,

na czas myslenia, koncepcji i powstawania dzieta.

Roéwnoczesnie jawi si refleksja, ze mozna w tworczy i autentyczny sposob wyrazi¢ tak
straszne i okropne rzeczy. Ze mozna przezwyciezy¢ obezwladniajacy strach. Ze mozna krzyk
zamieni¢ w cisz¢. Nico$¢ i1 pustke natchnag¢ nowym zyciem i wieczng pamigcia.

Wszelkie formalne zabiegi 1 problemy, trudnos$ci i niepowodzenia, niemozno$ci

i niemozliwosci catkowicie znikajg. Odbiorca dziela — cmentarza — nie analizuje formy.
Wrecz nie zwraca na nig uwagi. Tak skromnie zostala pomyslana aby nie przestaniata istoty,
gdyz istota jest bezforemna.

Wchodzg w obszar piekta. W milczeniu id¢ do $mierci, styszac zwielokrotnione echo
wiasnych krokow. Zaczynam odczuwac przerazliwy zwierzecy strach dtawigcy w gardle.
Dotykam $mierci. Dotykam mordu. Ptaczg. Ptacze spazmatycznie. Niepohamowany ptacz.
Zatosne Ikanie bezwiednie rozdziera grobows cisze — Betzec — 600 000 unicestwionych
obywateli polskich narodowosci zydowskie;.

I nie ma najmniejszego znaczenia moje odniesienie do sztuki Katarzyny Kobro, ktora
stwierdzila: ,,Rzezba jest wytacznie ksztattowaniem formy w przestrzeni... Rzezba wchodzi
W przestrzen, a przestrzen w nig... Bryta jest ktamstwem wobec istoty rzezby. Zamyka ona
rzezbe 1 oddziela ja od przestrzeni: istnieje sama dla siebie i przestrzen wewngtrzng traktuje
jako co$ wrecz odmiennego niz przestrzen zewnetrzna”.

Mysle, ze Andrzej Sotyga rzezbi przestrzenig. Dematerializuje rzezbe przy pomocy
materii. Glgboka szczeling materialno$ci wprowadza w $wiat antymaterii czystej duchowosci.
Najwigksze 1 najmocniejsze dziatanie uzyskuje przekraczajac granice migdzy materialnym
a niematerialnym.

Przekraczanie granicy- graniczno$¢ odczud jest istotg jego dzieta.

HIPERBOLA PROFESORA
Dedykuj¢ mojemu nauczycielowi prof. Edwardowi Tarkowskiemu.

..l jak najwczesniej mozesz, zacznij od oddania sie pod przewodnictwo nauczyciela dla
uczenia sie, a jak najpézniej zdofasz, mistrza swego odejdz™.t’
Cennino Cennini Rzecz 0 malarstwie

Absolutyzm wymagan i wymogow,

ktérym nigdy nie mozna sprosta¢ w pefni.
Absolutyzm ostrego krytycyzmu,

ktory obnaza wszelka blage.
Absolutyzm jezyka geometrii,

konkretu formy i koloru.

17 Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie, Wyd. Ossolineum, Wroctaw 1955, Ttum. Samuel Tyszkiewicz.
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Absolutyzm drogi, ktora jest i ma by¢ trudna,
zmudna i dluga,
a najlepiej bardzo dluga
i pod gorg.

Absolutyzm nieuchronnosci zdobywania szczytow.

Absolutyzm Wielkiej Konstrukeji,

Wielkiego Porzadku.
Absolutyzm Humanizmu, Humanitaryzmu.
Absolutyzm Warsztatu Najwyzszej Proby.
Hiperbolizacja Pionu i Poziomu.
Absolutyzm Ciszy, w ktorej stychac pedzel.
Absolutyzm ,,0ka na czubku pedzla”.
Absolutyzm Uwagi i Stawania Si¢

tym co si¢ robi Tu 1 Teraz.
Absolutyzm ponadczasowosci,

wybaczania konieczno$ci.
Absolutyzm Harmonii i uwaznego stuchania,

muzycznosci malowania.
Absolutyzm skaty wapiennej i krzemu,

piachu rzecznego 1 kopalnego.
Absolutyzm Watku Polskiego ceglanego,

sklepienia krysztatlowego.
Absolutyzm Swiatta w Ciemnosci,

Dekalogu i Prawd Wiary.
Absolutyzm Terminu i Terminowania,

Majstra 1 Majstersztyku,

Mistrza i Terminatora.
Absolutyzm Cennino Cenniniego.
Absolutyzm karbonizacji i dtugiego wigzania.
Absolutyzm wyczerpujacego odpowiadania

na ghlupie pytania.
Absolutyzm Egiptu i §redniowiecznych katedr.
Absolutyzm szmaragdu i lapis lazuli.
Absolutyzm cynobru, ztota i purpury.
Absolutyzm ochry, umbry, sieny,

terra verde i pucoli.
Absolutyzm caput mortuum, kobaltu i ceruleum,

wegla, sadzy 1 grafitu.
Absolutyzm kredy i pulmentu

oraz aurypigmentu.
Absolutyzm damary i mastyksu,

kalafonii 1 szelaku.
Absolutyzm glorii, aureoli 1 mandorli.
Absolutyzm kwadratu, trojkata i kota,

glifu, gzymsu i cokota,

smoczej krwi 1 z6lci wota.
Absolutyzm bieli $wigtojanskiej i synopii,

gumi gutty, srebra, sepii.
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Absolutyzm drabiny, Pracowni i Szkoly,

Ornamentum 1 Dekorum.
Absolutyzm maczki ceglanej oraz marmurowe;j,

wody wapiennej a i boraksowe;.
Absolutyzm sera, jaja i glutyny,

klajstru, krochmalu i terpentyny.
Absolutyzm gumy arabskiej, tempery 1 kazeiny,

pedzla z wlosia wiewidrczego

oraz pegdzla ze szczeciny.
Absolutyzm narteksu, nawy i rozarium,

emporium i kolumbarium.

Absolutyzm prezbiterium, chéru,

kruchty, krypty i latarni.
Absolutyzm bazyliki i kaplicy,

sygnaturki 1 dzwonnicy.
Absolutyzm sklepien, stropu, belkowania,

gurtow, kasetonow, rozet i kopuly,

absydy 1 potkoputy.

Absolutyzm moczenia i zacierania,

w $wiezym tynku odciskania

1 maestrii wycinania

lub cichego malowania

bez zbednego szorowania,

bez zbytniego namaczania,

by unikna¢ rozbielania.
Absolutyzm kastry, wiader i garnuszka,

szpadla, kielni i topaty,

taczki, miotly, spryskiwacza

1 dtugiego przedtuzacza,

a takze rozgaleziacza.
Absolutyzm stabilnego rusztowania,

podestu mocnego do stania.
Absolutyzm gracy, gracki, gracowania,

barwnych zapraw wyrabiania.
Absolutyzm arriciato, intonaco i pobiaty-

wszystko to z wapiennej skaly.
Absolutyzm blichowki i kielenki matej,

faty 1 wasserwagi,

sznurka 1 szlak sznura,

pity, rury i bukfelka

oraz matego rondelka.
Absolutyzm cegow, kostki mozaikowej,

kompresora 1 farelki,

przepychaczki i szpachelki.
Absolutyzm kubika i schodkow,

imadta 1 kowadelka,

mtota, mlotka, pobijaka,

dhutka i zZlewozmywaka.
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Absolutyzm nakrecanego zegarka,
zdobionego werku
1 tulskiego samowarka.
Absolutyzm radetka z kotka zegbatego,
z zegarka wzigtego.
Absolutyzm roztropnosci, cierpliwosci,
ogromnej wielkodusznosci.
Absolutyzm narzadka z odpowiedniej blaszki,
ostrej cykliny, raczki wywazonej,
na szlifierce obrobione;.
Absolutyzm dtugo wazonego 1 wazkiego
stowa moéwionego,
stowa pisanego.
Absolutyzm tylko do uszka wrzatku nalanego.
Absolutyzm kartonu dobrze narysowanego,
doktadnie dziurkowanego,
réwniutko powieszonego,
mocno przytwierdzonego,
przeprocha przeproszonego
lub tak, a nie tak wyoblonym
koncem patyczka odcisnigtego. ..
Absolutyzm skalpela, lancetu,
ostrej siekiery, noza szewskiego
i liniatu malarskiego.
Absolutyzm metalizacji,
szychu i szlagmetalu,
goldlacku 1 noza pozlotniczego,
agatu, poduszki, kleiku rybiego,
kleju z zabka czosnkowego,
pedzla z wlosia borsuczego.
Absolutyzm miodu 1 wosku pszczelego,
muru ceglanego,
tynku wapiennego.
Absolutyzm przekazu i kontynuacji Drogi,
Matejki i Wyspianskiego,
Mehoffera 1 Rosena,
Hoppena 1 Torwirta,
Legera i Wtodarskiego,
Wiodarskiego i Gierowskiego. ..
Absolutyzm Retabulum i Maesty,
Ikony, Ikonostasu,
Pantokratora 1 Hodegetrii.
Absolutyzm Drabiny Jakubowej 1 Drzewa Jessego.
Absolutyzm Iluminacji i Splendoru,
Luku Teczowego.
Absolutyzm Pigkna, ktore jest Prawda i Dobrem.
Absolutyzm Wiary, Nadziei 1 Mitosci.
Absolutyzm Kultu i Kultury,
Ostrej Bramy, Kodnia, Jasnej Gory.



Absolutyzm Buonarottiego
,»33du Ostatecznego”.
Absolutyzm Absolutu Ponadczasowego,
Wiecznego,
Absolutnego.

Romany 15.09.2013

,»Wszak wielu jest, co mowi,

ze nauczyli sig sztuki nie bedgc nigdy u nauczyciela, nie wierz temu, daje ci za przyk/ad te
ksigzke; studiujgc jg dzien i noc, jesli nie przejdziesz jakiejs praktyki

z jakimkolwiek nauczycielem, nie dojdziesz nigdy do niczego, ani z uczciwym obliczem stang¢
nie bedziesz még? pomiedzy mistrze™ .18

Cennino Cennini ,,Rzecz o malarstwie”

O malowaniu Sykstyny

,»Nadal mam problemy, bo od roku nie dostatem ani grosza od Papieza, a nie mogg¢ go o nic
prosi¢ bo praca idzie mi bardzo niedobrze i na nic nie zashuzytem.

Caly klopot w tym, ze to nie mdj fach. Trace czas nie osiagajac dobrych wynikow. Niech Bog
ma mnie w swej opiece!”"”

Michat Aniot Buonarotti,
List do ojca z 1509 r. napisany w trakcie malowania sklepienia
Kaplicy Sykstynskiej, ktore to dzieto ukonczyt w 1512 r.

Istotnos¢ zastanego

Jesli nie przystang, niczego nie namaluj¢. Jesli si¢ nie zatrzymam, niczego nie zauwaze.
Pewnie dlatego tak wolno si¢ poruszam, ze w porownaniu z innymi — stoj¢ w miejscu.
A przeciez nie wolno, nie powinno si¢ porownywac¢ z innymi. Jednak zasada konkursow jest
poréwnywanie. Moze dlatego nigdy nie bior¢ w nich udzialu? Bo nie chcg by¢ poréwnywany.

Pozwolg sobie zacytowac kilka, bardzo dla mnie waznych, wypowiedzi o malarstwie,
ktore wystarczajaco okreslaja moje wtasne stanowisko. Sg dla mnie fundamentalne. Ich sens
1 tre$¢ sa tak oczywiste, ze trudno mi je lepiej wyrazi¢. Przeciez to juz zostato powiedziane
Ww jasny i prosty sposob. Nic dodaé, nic ujac. Sa to wypowiedzi oséb, ktore sg dla mnie
autorytetami w dziedzinie sztuk pigknych.
,,Obraz musi by¢ przede wszystkim §wietem dla oczu”.?°

Eugene Delacroix 1789- 1863

18 Cennino Cennini, Rzecz o malarstwie, Wyd. Ossolineum, Wroctaw 1955, Ttum. Samuel Tyszkiewicz.

19 Cyt. za R. Richmond, Micha? Anio/ i freski Kaplicy Sykstysiskiej, Wyd. Arkady, Warszawa 1993, s. 139.
20 Cyt. za Max Doerner, Materiay malarskie i ich zastosowanie, Wyd. Arkady, Warszawa 1975, s. 237.
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»Sztuka malowania polega na tym, zeby jakas barwng plame, powiedzmy r6z wenecki, tak
potraktowa¢, aby dziatal jak cynober” 2!

Edgar Degas 1834- 1917

,Jedno jedyne posiedzenie — inaczej bedzie to natarcie chybione, a wowczas lepiej wzigé
nowe ptétno niz poprawiaé”.?

Paul Gauguin
»W sztuce tylko to ma wartos$¢, czego nie mozna wytlumaczy¢”.

,»Nie wiem z gory jaki bedzie obraz, do ktérego si¢ zabieram. Zawsze wyruszam po przygode.
Istnieje wprawdzie pierwotny zamyst, ale stuzy tylko za punkt wyjscia, powinno z niego
pozostaé jak najmniej. Zyje tylko Zyciem potowicznym. Nie jestem malarzem rewolucyjnym.
Wystarczy mi zarliwo$¢”.

,»Z ograniczonych srodkow wyrazu rodzg si¢ nowe formy, budzi si¢ w nas pierwiastek
tworczy 1 wydobywa styl”.

,» W malarstwie nie istniejg barwy same w sobie, tylko zaleznosci si¢ liczg”.

,»INie mozna od artysty wymagac¢ wiecej, niz moze da¢. Wystarczy jesli wywotamy u ludzi
zamysSlenie. Nie probujmy przekonywaé. Sztuka ma pobudzaé, tylko nauka daje pewno$¢”.

Georges Braque

Henryk Stazewski o malarstwie

,Czujnos¢ naszego oka powoduje, ze efemeryczno$¢ pozostawia slad,
a przypadek staje si¢ porzadkiem”.**

»Wyrazi¢ cos, co dla artysty pozostaje zagadka, a co moze interpretowac odbiorca. Tworzenie
dziel, w ktorych niedopowiedzenia moga by¢ dopetniane przez imaginacje odbiorcy.
Wprowadzanie widza w stan egzaltacji i przej$cia od zwyklosci do $wiata iluzji, istniejacej
wbrew oczywisto$ci i naturalnoéci”.?®

,»W sztuce plastycznej dwa elementy odgrywaja najwicksza role: materia i to, co wprowadza
tad i porzadek — stworzona przez cztowieka geometria. Jest ona miarag w oku kazdego
cztowieka, pozwalajaca chwytac stosunki i proporcje. Sztuka geometryczna poszukuje zasad
konstrukcji. Jej charakter poznawczy 1 odkrywczy wyraza si¢ ujmowaniem zjawisk
wzrokowych w system formy, w poszukiwanie prawa harmonii, ktére rzagdzi mechanizmem

oka. Sztuka ta stwarza obiektywne $rodki porozumienia z odbiorca, ksztaltuje jego oko

2 Tamze, s. 237.
22 Tamze, s. 240.
2 Tamze, s. 249- 250.
24 Periodyk Galerii Wspolczesnej CDN, 1976.
25 Galeria Zapiecek, Katalog wystawy, Warszawa 1976.
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i umyst, uwrazliwia je na proporcje proste, narzuca jedno$¢ widzenia ujetego

w ramy systemu. [...] Robie sztuke, ale czym ona jest, nie wiem” .2

Stefan Gierowski o malarstwie

,Przestrzen odczuwamy fizycznie ..., ale kryje ona w sobie najrozmaitsze tajemnice.
Namalowana w jednym kolorze daje zupelnie odmienne odczucia, niz gdy przedstawi si¢ ja w
innym. Ma wtasng dynamike ... W przestrzeni spotykamy si¢ z rzeczami nadprzyrodzonymi,
wykraczajacymi poza mozliwo$¢ wyobrazenia sobie, co to jest. Jakze bowiem uzmystowié
sobie nieskonczonos¢ ... ? Ciagle wzbudza to stowo niepokdj, nawet lek. Sadze,
ze wlasnie ten Igk, ale takze afirmacje¢, mozna przekaza¢ za pomocg malarstwa lepiej niz w
jakikolwiek inny spos6b”.?’
Gierowski o tworzonych przez siebie ,,obrazach” moéwi jednoznacznie:
,»hie sg to abstrakcje, poniewaz nie ma w nich odniesienia do jakich§ oderwanych koncepcji
my$lowych”.%8
.. abstrakcja to stowo, ktére nic nie znaczy w stosunku do malarstwa (...)
Wyzwolenie od przedmiotowosci (mimetyzmu) nie oznacza wyzwolenia od rzeczywistosci!
Jakas$ czgsdcig rzeczywistosci sg tez nasze odczucia i doznania- po prostu istniejg. Sam fakt
namalowania sprawia, ze nie jest to abstrakcja, tylko wielki konkret ... Jak namalowac
wolnos¢, $mierc, pojecie szczescia? Najtrudniejsze jest sprecyzowanie tego, 0 czym si¢
marzy”.%’

Zbigniew Herbert ,,0 zyciu holenderskich tworcow”

[Mozna im tylko zazdro$ci¢. Jakiekolwiek byty nedze i blaski, zawody 1 kleski ich
kariery, rola ich w spoteczenstwie, ich miejsce na ziemi byty niekwestionowane, zawodd
uznany powszechnie i tak oczywisty jak zawdd rzeznika, krawca czy piekarza. Nikomu nie
przychodzito do glowy pytanie, po co istnieje sztuka — poniewaz §wiat bez obrazow bylby po
prostu niepojety.

To my jestesmy ubodzy, bardzo ubodzy. Znakomita czeg$¢ sztuki wspotczesnej opowiada
si¢ po stronie chaosu, gestykuluje w pustce albo méwi o historii wtasnej, jatowej duszy.

Dawni mistrzowie, wszyscy bez wyjatku, mogli powtorzy¢ za Racinem —

, pracujemy po to, aby podobac si¢ publicznosci ”, to znaczy wierzyli w sens swojej pracy,
mozliwo$¢ miedzyludzkiego porozumienia. Afirmowali widzialng rzeczywisto$¢ z natchniong
skrupulatnos$cia i dziecieca powaga, jakby od tego miaty zaleze¢ — porzadek $wiata i obroty
gwiazd, trwalo$¢ niebieskiego sklepienia. Niech pochwalona bedzie ta naiwnosé.]*°

26 Henryk Stazewski rozmawia z redakcjg, Rozmawiata W. Wierzchowska, Projekt nr 3, 1979, str. 20- 25.

27 Nie ma sztuki bez osobowosci, cyt. za Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, Galeria Prezydencka,
Warszawa 2005, s. 150.

28 Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, Galeria Prezydencka, Warszawa 2005, str. 72.

2 Wypowiedzi z rozmoéw z artystg i rekopisu udostepnionego w 1998 r., cyt. za Nie ma sztuki bez osobowosci,
cyt. za Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, Galeria Prezydencka, Warszawa 20035, s. 72.

30 Zbigniew Herbert, Martwa natura z wedzidfem, Szkice, z rozdziatu Cena sztuki, Wyd. Dolno$lgskie,
Wroctaw 1993, s. 44- 45.
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czesé 1

Wystawa indywidualna ,,Malarstwo i rysunek”., Galeria Styk, ASP Warszawa, 2013 r.
Cykl 14 wybranych prac rysunkowych na papierze

Rysunek okres$la w najprostszy sposob stan duszy i umystu. Ma bardzo wiele wspdlnego

z pismem. Zmusza do operowania skrétem mys$lowym.

W moim wypadku ma wiele wspolnego z ilustracja. Poniekad ilustruje sposdéb myslenia

1 sposob czucia. Mysle, ze moj rysunek jest liryczny. Powstate rysunki moge okresli¢ mianem
epifanii, fraszek, opowiastek lub przypowiesci, rowniez jeremiad. Rysunki sg dla mnie
poezja, pisaniem wiersza. Mam wrazenie, ze ich specyficzny sposob powstawania w czasie
daje zupelnie inny rezultat zapisu refleks;ji niz malarstwo, w ktorym refleksyjnos¢ i dedukcje
czesto celowo wytaczam. Moje rysunki sg opisaniem rzeczywistosci. Kiedy rysuje to tresci

1 sens same si¢ objawiaja . Jakbym byl medium lub przekaznikiem automatycznym. Raczej
nie wymys$lam rysunkow. One si¢ same rysuja. Same si¢ rowniez komponuja.

Wiele uroku ma to, ze sg one nikomu niepotrzebne i nie majg zadnej wartosci
materialnej. Sg wyrazem wrodzonego infantylizmu! Cos, czego si¢ boj¢, po narysowaniu
przestaje by¢ takie grozne 1 straszne. Rysunki sg efektem zagapienia si¢ 1 zamyslenia.
Rysunek jako efekt gapowatosci. Jednak samo rysowanie wzmaga uwage 1 dyscyplinuje
mysli. W moich rysunkach 1 gwaszach wida¢ pejzaz i koloryt Polski, ktora coraz trudniej
zobaczy¢ spoza reklam 1 banerow. M9j $wiat jest cichy. Mozna ustysze¢ mysli. Czasem.
Rysowaniem przedstawiam pejzaz Polski B, C, a moze nawet D. Pejzaz, ktory bardzo szybko
znika. W rysunkach wyrazam trudny do okres$lenia rodzaj prostodusznosci. Infantylizm
1 prostoduszno$¢ wyzwalajg najprostsze konfiguracje kompozycyjne. Moze dzigki tym
cechom potrafi¢ by¢ szczery.

Zajmuja mnie miejsca opuszczone- ziemia porzucona. Nieobecno$¢ bohaterow
1 ich $mier¢. Dostrzegam miejsca, ktore pozostawili. Sg puste.
A to Polska wtasnie.
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czesé 2
Wystawa indywidualna ,.Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie,

Warszawa, 2014 r.
Cykl 18 wybranych prac malarskich na ptotnie

Czgsto sposdb malowania poprzez systematyczng powtarzalno$¢ niepowtarzalnego
pozwala si¢ maksymalnie wyciszy¢ i ustysze¢ glos wewnetrzny, ktéry odpowiada na aktualne
wydarzenia z zycia wzigte.

Ograniczam game barwng do zestawu pigmentoéw mineralnych uzywanych w
technikach sgraffito, buon fresco i fresco secco. Podstawowe kolory: czern, biel, czerwien,
zotcien 1 biekit oraz ich mieszaniny dyscyplinuja game barwna.
Usituje szaros$¢ przedstawi¢ przez czyste kolory. Lubie biekity zastgpowac szaro$ciami.
W szarosci sg wszystkie barwy.

Czasem bly$nie mocniejsze zestawienie, gdy przewazajg emocje i uczucia.
Np. rado$¢ lub mito$¢ i niestety rowniez nienawis¢ 1 smutek.

Ciekawi mnie zestawianie bardzo jaskrawych czystych barw tak, aby powstata
optyczna szaros$¢. Nie ma ztych koloréw. Zte moga by¢ tylko ich zestawienia. Ale nie da si¢
zta namalowac Zle zestawiajac kolory. Tzn. da sig, ale zto bedzie wtedy Zle namalowane. Tak
wigc nawet najgorsze zto tylko dobrem mozna przedstawié. Lub tez jest niewyrazalne. Nieme
1 $lepe. Cztowiek nienawidzacy nie widzi lub Zle widzi. Malowanie obrazu moze wigc by¢
pozbywaniem si¢ nienawisci. Bywa swego rodzaju autoterapia. Interesuje mnie granica
pomiedzy plaskoscia ptaszczyzny a iluzyjnoscia trzeciego wymiaru. Interesujg mnie
najprostsze dziecinne pytania. Pytania, na ktore kazda odpowiedz jest niezrgczna lub
niepetna. Zajmuja mnie réwniez wieloznacznos$ci i dwuznacznosci.

Obraz powinien mnie ucieszy¢. Jesli tak nie jest, to nie trzeba go pokazywac. Nie znosze
poprawiania. Najczesciej jest to zabieg chybiony. Malowanie jest porzadkowaniem
wspomnien, doznan, uczué, a w koncu i mysli.

Czasami obraz mozna uzupehi¢ z dobrym skutkiem, ale tylko tym, czego si¢ szukato
1 nie znalazto, a dopiero pozniej si¢ zobaczyto. Pewnie jest to kwestia dystansu.

Wystawa miata charakter matej retrospektywy. Wystawitem rowniez obrazy ,,starsze”,
lecz nigdy wczesniej nie eksponowane lub eksponowane raz dawno temu. Z nowszych dziet
szczegOlne znaczenie przypisuje cyklowi zatytutowanemu ,,Betzec”, ktorego powodem byt
Cmentarz — Pomnik w Belzcu.

Wielkie wrazenie wywarta na mnie takze Modlitewnia przy ul. Targowej 50/52 na
warszawskiej Pradze. Brakuje mi stow. Obrazy milcza.
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OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Cze$é 3

Wystawa indywidualna ,.In statu nascendi”,

Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie, Warszawa, 2016 r.

18 wybranych prac

Cykl 16 projektéw koncepcyjnych w formie obrazéw cyfrowych, 2 obrazy na panelach

drewnianych

Wystawa ,,In statu nascendi” okresla moje ,,speculum artis”. Jest zobrazowaniem
szukania istoty sacrum $wiatyni. Poprzez harmonijne ukltady geometryczne szukatem
okreslenia sensu architektury $wiatyni chrzescijanskiej. Zajmowat mnie uktad sklepienia
krzyzowego, krzyzowo- zebrowego zwienczonego kluczem, zwornikiem, kamieniem
wegielnym. Sens czterech kamieni fundacyjnych oraz ich rozmieszczenie
w architekturze kos$ciota, kamien fundamentalny bedacy kamieniem shethiyah
oraz kamieniem Bethel.

Ich uktad jest wyrazem trojwymiarowego krzyza bedacego osig wszech§wiata — centrum
universum. Oddatem si¢ koncepcyjnosci 1 spekulatywnosci wyabstrahowanych poszukiwan.

Intrygowato mnie réwniez wyrazenie nurtujacych idei w uktadzie wyimaginowanej
posadzki lub stropu transeptu, prezbiterium, kaplicy, nawy, narteksu Swigtyni oraz oratorium,
wirydarza, wieczernika i innych wnetrz klasztornych.

Chcialem uniknaé¢ materialnos$ci farby, lecz zachowaé mocne barwy. Stad uzycie kolorowych
atramentow dajace niezwykle silne $wiecenie i transparentnos¢ barwy. Postanowilem rowniez
unaoczni¢ ulotno$¢ 1 znikomos¢ rozwazah o monumentalnej skali, wyrazonych

w miniaturowej formie projektoéw koncepcyjnych.

Projekty koncepcyjne i uklady kompozycyjne dla celow ekspozycji zostaty poddane
obrébce cyfrowej i wydrukowane w wystarczajacym powiekszeniu dla unaocznienia
monumentalnej skali koncepcji. Chtdd, surowos¢ i oschtos¢ medium, jakim jest druk cyfrowy
W sposob ,,bezosobowy” wyrazato uniwersalnos$¢ idei. Swego rodzaju ,,anonimowos¢” druku
wydata mi si¢ najwlasciwsza. Eliminowala réwniez mentalne obcigzenie skonczonego dzieta
sztuki, ktore musi by¢ wypracowane i posiada materialng wartosc.

W ten sposéb ukazatem projekcje pomystow, ktore mogg nigdy nie zosta¢ zrealizowane lub
tez beda tylko impulsem, przyczynkiem, powodem wyimaginowanych realizacji. Wystawie
towarzyszyt katalog, w ktérym zaprezentowatem projekty koncepcyjne w skali 1: 1. Kazdy
mogt go sobie wzigé. W moim mniemaniu w wystarczajacy sposob wyjasniato to zabieg
medialny i formalny.

Istota dociekan jest architektura przestrzeni. Sklepienie niebieskie lub nieboskion
wyrazany w konstrukcji sklepien. Zajmuje mnie zagadnienie sensu orientowania $wigtyni
chrzescijanskiej wedlug stron $wiata. Idea 1 historia pochodzenia i powstania ottarza
gldwnego oraz ottarzy bocznych, w ktorych réwniez ukryte s namaszczone §wigtymi olejami

kamienie. Oltarz ofiarny jako kamien shethiyah — [... w tradycji architektonicznej nazywany
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jest czesto ,.kamieniem spadtym z nieba”, co znakomicie przystaje do Mesjasza przez
odniesienie do ,,kamienia oderwanego od skaly” i na podobnej zasadzie do ,,chleba,

ktory zstapit z nieba”. Ten kamien, co ,,spadt z nieba”, jest rOwniez nazywany lapis exilis,
poniewaz jest na ziemi jakby na ,,wygnaniu” (exilium — tac. wygnanie). Ale w mistycznych
tradycjach architektury ma on ,,wrdci¢” do nieba. W istocie ,,kamien, ktory wrocit” jest
kamieniem wegielnym, zwornikiem sklepienia. (...) Zwornik sklepienia jest ,,bramg nieba”,
ianua coeli, jak szczyt drabiny Jakubowej. Ta O$ (migedzy kamieniem fundamentalnym

a kamieniem wegielnym) jest — kosmologicznie — osig $wiata, a teologicznie — Droga, tzn.
samym Chrystusem, ktory powiedziat: ,,Ja jestem Droga”. (...) kamien byt symbolem

”].3! Ottarz bedacy kamieniem Bethel

boskosci we wszystkich krajach wszystkich czasow
namaszczonym oliwg przez proroka Jakuba. [,,Ten kamien bg¢dzie domem Bozym”
(hebrajskie Beth-el).
Do tej uroczystej czynnosci patriarchy nawigzuje po dzi§ dzien obrzgd konsekracji ottarza. |
,,Ten kamien bedzie domem Boga, Beth-el” (Rdz 28).>*

,» Iradycja hebrajska mowi, ze Bog stwarzajac Swiat rzucil ze swego tronu w otchtan
drogocenny kamien; jeden jego koniec utkwil w otchtani, drugi wynurzyt si¢ z chaosu
1 wyznaczyl punkt, ktory zaczat si¢ rozszerzac, tworzac w ten sposob przestrzen, na ktorej
zostat ustanowiony $wiat. Dlatego kamien ten nazywa si¢ shethiyah, czyli kamien
fundamentalny. Ow punkt wyznaczony przez kamien jest rodkiem wielkiego kregu
kosmicznego”.>*

[Kamienie fundacyjne to kamienie szescienne, ktadzione na czterech rogach budowli.

32

Przyjeto sig¢, ze nazwa ta dotyczy ,,pierwszego kamienia”, ktory umieszcza si¢ w narozniku
potnocno-wschodnim. Kamien fundamentalny, albo kamien shethiyah, uktada si¢ w centrum
podstawy budowli. Wreszcie kamien wegielny, albo kamien szczytowy, czy ,,wierzchotek
kata”, to — poprawnie — ten, ktory znajduje si¢ doktadnie naprzeciwko kamienia shethiyah,
na tej samej osi wertykalnej — jest to zwornik sklepienia].

[Kamien shethiyah jest jakby horyzontalng projekcja kamienia wegielnego na
ptaszczyznie podstawy, a kamienie czterech naroznikow rowniez
go odzwierciedlaja, cho¢ nie bezposrednio. Z drugiej strony, te cztery kamienie moga jak
najbardziej nazywac¢ si¢ wegielnymi, poniewaz tworzg wlasnie wegly kwadratu podstawy i na
swoim miejscu odgrywaja te samg role co kamien szczytowy, rolg, ktora polega na taczeniu
i spajaniu dwoch muréw albo dwu podpor tukéw. Tylko te kamienie, jak i kamien shethiyah
sg sze$cienne, podczas gdy kamien wegielny albo szczytowy ma ksztatt specjalny i jedyny,
taki, ktory nie pozwala go uzy¢ w czasie budowy, co sprawia, ze ,,budowniczowie
go odrzucajg”. Tylko ci budowniczowie, ktorzy przeszli ,,od wegielnicy do cyrkla”,
tzn. od kwadratu do kota, zatem z ziemi do nieba, ,,mistycy”, rozumieja jego przeznaczenie.
Miejsce polozenia kamienia shethiyah odpowiada usytuowaniu ottarza].*®

31 Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijasiskiej, Wyd. Znak, Krakow 1998, s. 122.
32 Tamze, s. 120.

3 Tamze, s. 121.

3 Tamze, s. 116.

35 Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijasiskiej, Wyd. Znak, Krakow 1998, s. 117.
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Tak wiec oltarz jest kamieniem fundamentalnym, nad ktorym w uktadzie wertykalnym
znajduje si¢ kamien wegielny wyrazony przez zwornik lub tzw. klucz. Cztery kamienie
fundacyjne okreslaja cztery narozniki §wigtyni.

Ich sens powtarzaja cztery filary podtrzymujace baldachim znajdujacy si¢ nad oftarzem
gltownym, a symbolizujacy Swiatynie.

Dla nadania statyczno$ci, wywazenia i1 ustabilizowania tych idei symbolicznych
wybralem kwadrat. Jest w nim rownowaga mi¢dzy pionem i poziomem. Kwadrat moze by¢
wyrazem harmonii doskonatej ,,na ziemi”. Liczba cztery symbolizuje swiat. Kwadrat
wywotluje wrazenie stabilnosci, spokoju, trwatosci. Jest symbolem sprawiedliwosci
1 obrazem doskonalej statosci. ,,W kwadracie kryje si¢ tajemnica, ktorg jednak fatwo odkry¢
dzigki zupehie prostemu rozwinigciu tej konstrukcji: chodzi o tzw. z/oty podziaZ
(sectio aurea). Miara ta cechuje ogromng ilo$¢ rzeczy w naturze. W dzietach Bozych jest
znakiem wlasciwej proporcji a takze symbolem wiecznej harmonii. Nie rzadko sectio aurea,
czy to zamierzona, czy to stosowana intuicyjnie przez artyste, stanowi o harmonijnym
wrazeniu, ktére wywotuje dzieto sztuki.”3®

Rownowaga kwadratu moze jednak zosta¢ poruszona choc¢by przez naturalng
niedoskonato$¢ ruchu reki. Zajmujacym jest dla mnie wprawianie w ruch statycznego
1 wydawac by si¢ moglo niewzruszonego uktadu geometrycznego. Z tego wzgledu interesuja
mnie rowniez rotacje kwadratow 1 ich przekatnych. Znak krzyza, ktory emanuje z kompozycji
nie zostat nakres§lony, lecz wytania si¢ z uktadu linii. W tych kompozycjach odzwierciedla on
istote kosmologii Swiatyni. Wyobraza konstrukcje Centrum Universum.

Pragnalem dotkna¢ rzeczywistosci radykalnie przekraczajacej granice indywidualnosci
ludzkiej. Kwadrat tatwo moglby sie sta¢ szescianem.

Marzenie o idealnej §wiatyni... marzenie o $wiatyni codziennosci... marzenie o $wiatyni
sztuki... marzenie o §wiatyni pracowni... marzenie o $wiatyni ciata... Sg to moje marzenia.

Organizacja przestrzeni galerii

W centrum potozylem znaleziony kamien jako symbol kamienia wegielnego albo
szczytowego, ktory ma ksztalt specjalny 1 jedyny, co sprawia, ze ,,budowniczowie go
odrzucajg”. Zorientowatem wngtrze galerii poprzez umieszczenie w centralnej czesci Sciany
wschodniej kompozyciji ,,Swiatynia Wschod” oraz po przeciwnej stronie w centrum $ciany
zachodniej kompozycji ,,Swiatynia Zachod”.

W centrum $ciany potudniowej umiescitem obraz ,,Brama” — portal — przej$cie — symbol
drzwi nieba i1 ucha igielnego.

W centrum $ciany potnocnej znalazty miejsce labirynty $wiatla i cienia jako symbole
ludzkiego zycia. Prowadzi ono do wiecznego celu tylko poprzez liczne przeszkody i proby
cierpliwos$ci. Obok umiescitem ,,Deske mojego dziadka”, przedmiot odnaleziony, ktory jest
namalowana przez mojego dziadka plansza do gry w ,,Halme”. Gra w przechodzenie na

36 Dorothea Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijasiskiej, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990, s. 61.
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,»druga strong” po przekatnych znajduje wyraz w kompozycjach orbitujacych w sali dookota
centralnego kamienia — znaku. Gra jest takze wyrazem swoistego rytuatu, réwniez uptywu
czasu i systemu konwencji. Niektore z kompozycji przypominajg przedchrzescijanskie znaki
krzyza. Czes¢ jest tez wyrazem krazenia — rotacyjnego ruchu poruszajgcego uktadem form.
Po stronie zachodniej wystawitem dwa obrazy ,,Poddasze”, ,,Przestrzen okna”.

W tym konteks$cie nabraty glebszego znaczenia $wiatyni. Wskazuja na cigglos¢ poszukiwan
integralnie faczacych si¢ z moim malarstwem.

OPIS OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czesc 4

~Przejscie — Wielki Kwadrat” — polichromia $ciany pasazu pod blokiem mieszkalnym,
bedacej takze wschodnig $ciang Galerii Dziatan, Warszawa — Imielin ul. Marco Polo 1.
Powierzchnia: 27 m? Technika krzemianowa. 2016 r.

Autor projektu, gtdowny wykonawca.

Wykonawca 70% dzieta.

Wspotpraca z: art. plast. Joanng Mrozowska, studentka II roku studiow doktoranckich
Wydz. Mal. ASP w W-wie, wykonawca 20% dzieta.

Wspotudziat Agnieszki Cioch — studentki IV roku Wydz. Mal. ASP w W-wie,
wykonawca 5% dziela.

Wspotudziat Olgi Zuchowskiej — studentki V roku Wydz. Mal. ASP w W-wie,
wykonawca 5% dziela.

O polichromii $ciany (3x9 m.) ..Przejécie — Wielki Kwadrat”.

Moje wyabstrahowane pomysty znalazty zupetie niespodziewang mozliwos¢
cze$ciowego ucielesnienia w dziele monumentalnym. Jeszcze przed wystawg ,,In statu
nascendi” pokazatem te projekty koncepcyjne kierownikowi Galerii Dzialan w Warszawie
panu Fredo Ojdzie, ktory poszukiwal kogos, kto wykona polichromig¢ zewnetrznej Sciany
galerii zamalowujac graffiti i bazgroly. Ustalili§my, ze kwadrat, ktorym akurat si¢ zajmuje,
bedzie swietnie wyrazat ogolnie pojeta dziatalnos¢ Galerii Dziatan. Mam wigc wykonad
projekt koncepcyjny, ktory zostanie zatwierdzony przez dyrektora administracyjnego osiedla
Imielin w Warszawie i wykona¢ zadanie.

Zaprojektowalem kompozycje $cienng pt. ,,Przejscie — Wielki Kwadrat”, gdzie w
pasowym, horyzontalnym uktadzie $ciany namalowany zostanie tylko fragment kwadratu,
ktérego gorna i dolna cze$¢ beda imaginowane przez widza. Dla wyrazenia dziatan
artystycznych- istoty Galerii Dziatan- kwadrat jest przekrgcony, stajac si¢ dynamiczng forma
rombu. Uzylem czystych pigmentéw o maksymalnym nasyceniu barwy otrzymujac efekt
iluminacji wtasciwej dla sztuki §redniowiecza.
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[W malarstwie $redniowiecza farba jest zarazem kolorem uzytym i majacym dziataé
Jako taki”. Jej jako$¢ identyfikuje si¢ z jakosciag zjawiska barwnego, z jakoscig napigcia tonu,
ktoéry nie ulega zroznicowaniu, gradacji walorowej czy modulacji ani w sensie rozcienczenia,
ani fakturowania, ani zmiany swego gatunku w obrgbie wyznaczonej strefy barwne;.
Nastepuje identyfikacja substancji barwnej i1 koloru, niezaleznie od tego, czy w dane;j
substancji faktycznej zostat uzyty jeden tylko pigment czy ich kombinacja. Kombinacja ta jest
niezauwazalna, ukryta, a ze ja niekiedy stosowano, wiemy tylko z podrecznikow éwczesnych,
nie wyczuwa si¢ jej w samej farbie — kolorze. Dla tego typu malarstwa, a raczej ,,zdobnictwa
barwg” (w ktorym to okresleniu nie ma nic pejoratywnego w tym przypadku), dobor
barwnikow, ich jakos¢ 1 gatunek ma znaczenie zasadnicze i w duzym stopniu determinuje
game kolorystyczng i odebrane wrazenie].>’

Umieszczenie dziewigciometrowej przekatnej w poziomie, mniej wigcej, na wysokosci
wzroku stwarza wyobrazenie horyzontu i staje si¢ ,,Horyzontem zdarzen dostrzegalnego
Wszech§wiata” [Przyktadem modelu kosmologicznego z horyzontem zdarzen jest kosmos
zdominowany przez stafg kosmologiczng (wszech$wiat de Sittera)].*8

Istotna jest centralno$¢ i osiowos$¢ kompozycji, ktora wyobraza centrum wszechswiata —
centrum zdarzen, emanuje energig czystego koloru wyrazonego w intensywnym rytmie
prostych linii. Poniewaz $ciana nie jest idealng ptaszczyzna, lecz po lewej stronie ma
prostokatng wneke, powstato ciekawe zatamanie rytmu linii, ktore ,,gra” przy dynamicznym
ruchu widza — przechodnia.

Sciana jest czescia pasazu, przejécia pod blokiem mieszkalnym. Teraz dzieki wykonanej
polichromii zwykle przejscie nabrato cech (charakteru) przejscia w inny wymiar. Stalo si¢
przej$ciem w inny $wiat.

Poniewaz powierzchnia $ciany jest mocno szorstka, chropowata, wigc barwy maja
jeszcze wigksza intensywno$¢ dzialania. Ta zaleta dla ogdlnego wyrazu polichromii byta
jednak sporym utrudnieniem w malowaniu precyzyjnych paséw. Dla pelnego nasycenia barw
trzeba je byto wielokrotnie naktada¢ pedzlem bez pomocy tasm maskujacych, pod ktore
z powodu chropawosci i braku chtonnosci $ciany farba podciekata. Uzylem techniki
krzemianowej. Mural malowalem z pomoca wyrézniajacych si¢ studentek Pracowni Technik
i Technologii Malarstwa Sciennego. Sam proces malowania byt ciekawym dziataniem dla
okolicznych mieszkancow. Praca zostala rowniez doceniona przez ,,graficiarzy”, ktorzy jak
dotad (jeden rok) jej nie naruszyli sprayami.

Oficjalna inauguracja miata miejsce przy okazji wernisazu dorocznej wystawy prac
dzieci i mtodziezy. Rodziny z dzie¢mi fotografowaly sie¢ pod $ciang, co takze jest silnym
dziataniem plastycznym. Kolorowe ubrania nabierajg niezwyktego blasku w relacji
z muralem.

Zamiarem moim byto, aby przy pomocy plastycznego jezyka form wtasciwych dla
czystego konstruktywizmu abstrakcji geometrycznej uzyska¢ maksymalnie sensualne

37 Maria Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Wyd. Literackie, Krakow 1973,
s. 132-133.
38 Wikipedia
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i emocjonalne oddziatywanie. Dzi¢ki rytmom czystych, ostrych barw udato si¢ rowniez
uzyska¢ wrazenie muzycznosci, pewnej gry wiasciwej dla wibracji fal dzwickowych.

W namalowaniu polichromii $§ciany bardzo mi pomogty trzy wyrozniajace si¢ studentki:
Joanna Mrozowska (II rok studiéw doktoranckich), Agnieszka Cioch (IV rok studiéow
magisterskich) oraz Olga Zuchowska (V rok studiow magisterskich). Ich pomoc byta
nieoceniona.

OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”
WYKAZ WYSTAW I PRAC
Czesé 1

Wystawa indywidualna ,.Malarstwo i rysunek”, Galeria Styk, ASP Warszawa, 2013 r.
Cykl 14 wybranych prac rysunkowych na papierze

Betzec |, thuste pastele, tusz, papier, 100 x 70 cm, 2011

Befzec I, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2011

Be/zec I11, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2011

Drabiny, pastele suche, czarny papier, 100 x 70 cm, 2013

Drzewo zycia, kredka, grafit, pastel na gruntowanym papierze, 97 x 68 cm, 2012
Dwie drogi, tluste pastele, tusz, papier, 97 x 70 cm, 2012

Gofebnik, tusz, grafit, papier, 86 x 61 cm, 2013

Odbicie, kredka, grafit, otowek, wegiel, papier, 100 x 70 cm, 2012
Przechadzka, sepia na gruntowanym zielonym papierze, 85 x 68 cm, 2012
Spacer, pastele ttuste, grafit, akwarela, papier, 70 x 50 cm, 2013

Stopnie I, grafit, papier, 100 x 65 cm, 2009

Trzy drabiny, pastele tluste, papier, 65 x 50 cm, 2013

Upadek, pastele suche, czarny papier, 100 x 70 cm, 2013

Whnetrze, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2012

Czesé 2
Wystawa indywidualna ,.Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie,

Warszawa, 2014 r.
Cykl 18 wybranych prac malarskich na plotnie

Betzec |, olej na ptotnie, 110 x 90 cm, 2011

Betzec I, olej na pldtnie, 110 x 90 cm, 2011

Swiat/o w nocy, techn. olejno- zywiczna, 80 x 65 cm, 2011

Swiat/o, olej na ptotnie, 81 x 65 cm, 2014

Swiatfo w ciemnosci, olej na imprimiturze klejowej, ptotno, 65 x 40 cm, 2010

-36 -



Dom modlitwy, olej na pldtnie, 92 x 65 cm, 2014

Kometa, akryl na ptotnie, 100 x 70 cm, 2012

Brama, techn. olejno - zywiczna na ptétnie, 70 x 40 cm, 2010
Rozaniec, olej na ptotnie, 79,5 x 60 cm, 2009

Miedzy niebem a ziemig, olej na ptétnie, 100 x 70 cm, 2012
Nawa, akryl na ptotnie, 70 x 50 cm, 2013

Portal sfonica, akryl na ptotnie, 70 x 50 cm, 2013

Meander, akryl na ptdtnie, 85 x 60 cm, 2011

Rejs, akryl na ptotnie, 65 x 50 cm, 2013

Gabriel, akryl na ptotnie, 70 x 50 cm, 2014

Zagiel, olej na ptétnie, 60 x 40 cm, 2014

Poddasze, akryl na ptétnie, 90 x 90 cm, 2014

Przestrzen okna, akryl- ptotno, 90 x 90 cm, 2014

Czes¢ 3

Wystawa indywidualna ,,In statu nascendi”,

Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie, Warszawa, 2016 r.

18 wybranych prac

Cykl 16 projektéw koncepcyjnych w formie obrazéw cyfrowych, 2 obrazy na panelach

drewnianych

Labirynt swiat/a, atrament na panelu drewnianym, 46 x 40 cm, 2015
Labirynt cieni, atrament na panelu drewnianym, 46 x 40 cm, 2015
Portal solarny 1,tusz spirytusowy na rézowym papieze, 210 x 210 mm, druk na ptotnie,
52 x 52 cm, 2015
Portal solarny 1 - Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), tusz spirytusowy na rézowym
papierze, 210 x 210 mm, multiplikacja cyfrowa, druk na ptotnie, 60 x 60 cm, 2015
Portal szary- Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), pastel + grafit na papierze,220 x 220 mm,
multiplikacja cyfrowa, druk, papier na panelu winylowym w formacie 40 x 40 cm, 2015
Portal solarny 2 — Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), tusz spirytusowy na ré6zowym papieze,
210 x 210 mm, druk na ptoétnie, 60 x 60 cm, 2015
Labirynt nieskosiczonosci, atrament na papierze, 90 x 90 mm, druk na pldtnie,
98 x 98 cm, 2015
Trzy szachownice, atrament na papierze, 95 x 95 mm, druk, papier na panelu
winylowym, 95 x 95 cm, 2015
Ambiwalencja przekgtnych, atrament na papierze, 102 x 102 mm, druk na ptétnie,
98 x 98 cm, 2015
Kolczatka, atrament na papierze, 93 x 93 mm, druk, papier na panelu winylowym,
56 x 56 cm, 2016
Swigtynia o wschodzie, atrament na papierze, 127 x 127 mm, druk na ptétnie,
127 x 127 cm, 2016
Baldachim, atrament na papierze, 121 x 121 mm, druk na ptétnie, 127 x 127 cm, 2016
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Kliniec, atrament na papierze, 100 x 100 mm, druk na ptétnie, 98 x 98 cm, 2016
Wirydarz, atrament na papierze, 100 x 100 mm, druk na ptétnie, 98 x 98 cm, 2016
Klepsydra, atrament na papierze, 92 x 92 mm, druk, papier na panelu winylowym,
92x92 cm, 2016
Gwiazda, atrament na papierze, 101 x 101 mm, druk na ptétnie, 98 x 98 cm, 2016
Znak Ognia, atrament na papierze, 94 x 94 mm, druk na ptétnie, 127 x 127 cm, 2016
Swigtynia o zachodzie, modyfikacja cyfrowa, 127 x 127 mm, druk na ptétnie,
127 x 127 ¢cm, 2016

Czesc 4

LPrzejscie — Wielki Kwadrat” — polichromia $ciany pasazu pod blokiem mieszkalnym,

bedacej takze wschodnia $ciana Galerii Dzialan, Warszawa — Imielin ul. Marco Polo 1.

Powierzchnia: 27 m?. Technika krzemianowa. 2016 r.

dokumentacja fotograficzna

Widok $ciany przed realizacja

Wielki kwadrat, projekt koncepcyjny nr 1, otdwek i pisaki na papierze, A4, 2016.
Wielki kwadrat, projekt koncepcyjny nr 2, otdwek 1 pisaki na papierze, A4, 2016
Widok $ciany z prawej strony 01, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016

Widok $ciany z prawej strony 02, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016

Widok $ciany, centralny fragment, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016

Widok $ciany z lewej strony 01, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016

Widok $ciany z lewej strony 02, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016

Widok $ciany z lewej strony — fragment, techn. krzemianowa, 3 x 9 m, 2016
Widok $ciany wraz z autorem, 2016

Lukasz Majcherowicz

Lokooss /@WL
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WYKAZ DOROBKU ARTYSTYCZNEGO

Wystawy indywidualne przed doktoratem

1986
1987
1988

1990

1991

1991

1992

1996

1996

1997

1999

2000
2005
2009

,,Malarstwo”, Galeria Wieza, Warszawa, kurator Joanna Kiliszek.
,»Rysunki i malarstwo”, Pracownia Ireny Jarosinskiej, Warszawa.

»Porysunki”, wystawa — instalacja, Galeria Rzezby ,,Kuchnia”,
Warszawa, Kurator Ewa Golik.

,»Indie — Nepal”,performance, Pracownia Ireny Jarosinskiej,
Warszawa.

»Indie — Nepal 2”, performance, Pracownia Ireny Jarosinskiej,
Warszawa.

»Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak”, wystawa
dyplomowa, Rektorat ASP, Warszawa, promotorzy:

prof. Stefan Gierowski, prof. Edward Tarkowski,

prof. Przemystaw Trzeciak.

,Malarstwo”, Galeria kawiarni DAP (Dom Artysty Plastyka),
Warszawa, kurator Tomasz Dominik.

,Memento Vitae” — malarstwo, Galeria Brama,
Warszawa, kuratorki: Milena Matejkowska i Malgorzata Myszona.

Wystawa malarstwa w ramach Warszawskiego Miesigca Malarstwa,
Galeria ART, Warszawa, kurator Wojciech Tuleya.

»Wedrowka” — malarstwo, Galeria Brama, Warszawa,

kuratorki: Milena Matejkowska i Malgorzata Myszona.
»Malarstwo”, wystawa bedaca przegladem asystenckim, Galeria
Aspekty, ASP Warszawa.

,Malarstwo”, Galeria 3A, Warszawa, kurator Jadwiga Okninska.
,Malarstwo”, Klub Muzyczny ,,Piekarnia”, Warszawa.

,»Czarny, biaty, czerwony, z6tty i niebieski” — malarstwo, Galeria
Aspekt, ASP Warszawa, wystawa doktorancka, promotor
prof. Marzanna Wroblewska, komisarz Maciej Czyzewski.

Wystawy indywidualne po doktoracie

2009

2013
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- ,,Malarstwo”, Galeria Dziatan, Warszawa — Imielin, kurator

Fredo Ojda, komisarz Jerzy Derkacz.

- ,,Malarstwo i rysunek”, Galeria Styk, ASP Warszawa, kurator

1 komisarz Przemystaw Klimek.



2014 - ,,0brazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie,
Warszawa, kurator Marcin Kokoszko, komisarz Andrzej Newelski.

2014 - ,,Malarstwo”, Galeria GJB, Warszawa, kurator Grzegorz Mroczkowski.

2016 - ,In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie,
Warszawa, kurator Marcin Kokoszko, komisarz Andrzej Newelski.

2018 - ,,3 koncepcje”, Galeria Lufcik, Okrgeg Warszawski ZPAP, Warszawa,

(wraz z Joanng Golaszewska i Grzegorzem Mroczkowskim),
kurator Grzegorz Mroczkowski.

Wystawy zbiorowe

1989 - ,Malarstwo studentow Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie”,
Klub Studencki ,,Stodota”, Warszawa.

1990 - ,,Wystawa rysunku studentow prof. Mariana Czapli”, Galeria Aula
ASP, Warszawa.

1993 - ,,Aus der Asche gelesen — Polnische Malerei & Grafik zu dem

Aufstand des Warschauer Ghettos 1943 — wystawa rysunku,
malarstwa 1 grafiki, Merzig, Mainz, K6ln, Niemcy, kuratorzy:
Urszula Usakowska — Wolff, Manfred Wolff, Lukasz Piotr Gatecki,
Rafat Strent.

1997 - ,,Spojrzenia warszawskie” — wystawa malarstwa, Galeria ZPAP
Sukiennice, Krakow.

1998 - ,,Turbo 9” — wystawa malarstwa, Galeria Miejska, Wroctaw,
kurator Mariusz Woszczynski, komisarz Piotr Sokotowski.

2001 - ,,100. Wystawa w Galerii Agencji Artystycznej Akademii Sztuk
Picknych 3A” — malarstwo, Galeria Aula ASP, Warszawa.

2004 - ,,Postawy” — malarstwo, Galeria DAP, Warszawa,
kurator Wiestaw Luczaj, komisarz Wojciech Zubala.

2007 - ,,Within the Academy”, Galeria POSK, Londyn.

2008 - Wystawa malarstwa miodszych pracownikéw ASP w Galerii Aula,
ASP Warszawa.

2008 - Wystawa poplenerowa pod patronatem Fundacji Czapla Art,
Gminne Centrum Kultury w Szydtowie.

2008 - ,,Szydtow 2008” — malarstwo, Galeria Aula, ASP Warszawa.

Wystawy zbiorowe po doktoracie

2009 - ,,Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie,
Galeria Krolikarnia, oddzial MN w Warszawie.



2009

2009

2010

2010

2010

2011

2011

2011
2012

2012
2012
2012

2012

2013

2013
2014
2014
2014
2014
2014

2014

2014
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»Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie,
Akademia Sztuk Pigknych, Petersburg, Rosja.

»Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie,
Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,Elektrownia”, Radom.
,Metafizyka przestrzeni”, Galeria Doswiadczalnej Pracowni
Litografii im. Pabla Picassa, Warszawa.

,Obroncow sztuki 28/30”, Centrum Promocji Kultury Warszawa —
Praga Potudnie, DPL.

,.Brochow. Rewitalizacja kosciota parafialnego pw. SS. Jana i Rocha
miejsca chrztu Fryderyka Chopina w 200 rocznicg urodzin
kompozytora”, Pl. Bankowy, Warszawa.

,Blizniemu swemu”, Galeria Zacheta, Warszawa.
,»Blizniemu swemu”, Muzeum Miejskie, Wroctaw.
,Blizniemu swemu”, Centrum Kultury, Koszalin.

»Sztuka kochania sztuki”, Galeria Doswiadczalnej Pracowni
Litografii im. Pabla Picassa, Warszawa.

»Blizniemu swemu”, Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice.
,.Blizniemu swemu”, Millenium Hall, Rzeszow.

,Miejsce szczegdlne. Mazowsze”, przestrzen publiczna miast:
Sokotow Podlaski i inne miasta Mazowsza, kurator
Eulalia Domanowska.

,»W strone $wiatta”, Galeria Autograf, Warszawa, kurator Lukasz
Majcherowicz.

»Freska — Dajlyrastis Ant Sienos”, UNESCO Gallery, Wilno, Litwa,
kurator Zivilé Jasutyte.

»Blizniemu swemu”, Muzeum Miejskie Wroctawia.

,»Blizniemu swemu”, Narodowa Galeria Sztuki Zache¢ta, Warszawa.
,,.Blizniemu swemu”’, Muzeum Miasta Gdanska.

»Blizniemu swemu”, Galeria Sztuki Wspotczesnej] BWA Katowice.
,»Blizniemu swemu”, Europejska Galeria Sztuki Millenium Hall.

,Miejsce, klimat, ludzie”, Centrum Promocji Kultury Warszawa —
Praga Potudnie, DPL.

»Artysci w hotdzie J6zefowi Chelmonskiemu”, Galeria Test,
Warszawa, kurator prof. Apoloniusz Weglowski.

»Artysci w hotdzie Jozefowi Chetmonskiemu”, Miejska Galeria
Sztuki w Lodzi, kurator Apoloniusz Weglowski.



2014 -

2014 -
2016 -

2017 -

2017 -

2017 -

2017 -
2017 -

2018 -

,Droga”, wystawa malarstwa i grafiki, Suserz,
kurator Sylwester Pigdziejewski.

,,ASP W/WM?”, Galeria Neon, Wroctaw, kurator Artur Winiarski.

»Konfrontacje sztuki — malarstwo”, Galeria Test, Warszawa, kurator
Apoloniusz Weglowski.

,»Rozmowy o malarstwie”, Galeria Autograf, Warszawa
kurator Sylwester Piedziejewski.

,»Co z tg abstrakcja”, Galeria Fundacji Stefana Gierowskiego,
Warszawa.

,Niezaleznie od sytuacji” — wystawa prac na papierze, Galeria Autograf,
Warszawa.

,Powroty” — wystawa malarstwa, sala parafialna, Suserz.

,» L he infinity of art. Polish thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre,
Dyneburg, Lotwa.

,.Sciana bez sciany”, Galeria DAP, OW ZPAP, Warszawa,
kurator Sylwester Pigdziejewski.

Prace konserwatorskie, renowacyjne i rekonstrukcyjne przy obiektach zabytkowych
oraz wspolczesne polichromie Scienne

1987-88 -

1988-89 -

Konserwacja, renowacja i rekonstrukcja olftarza gtdbwnego w kosciele
paraf. p.w. Niepokalanego Poczgcia Najswigtszej Maryi Panny

w Gorze Kalwarii (przetlom XIX 1 XX wieku).

Praca w charakterze ucznia i pomocnika pod kier.

art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza

1 mistrza poztotniczego Edwarda Michaluka.

Wykonawca 15% dzieta.

Konserwacja barokowej iluzjonistycznej polichromii $ciany
ottarzowej w kosciele p.w. $w. Ducha w Sandomierzu (X VIII wiek).
Technika: fresk mokry z wykonczeniem temperowym.

Praca w charakterze ucznia i pomocnika pod kier.

art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.

Wykonawca 15% dzieta.
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1989-91 - Konserwacja i rekonstrukcja barokowej polichromii Walentego

1991

1992-93 -

1992

1993-94 -

1994
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Zebrowskiego na $cianach kosciota

p.w. $w. Antoniego Padewskiego w Ostrotece (XVIII wiek).
Technika tempery, wapienno-kazeinowa.

Praca w charakterze ucznia i pomocnika pod kier.

art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.
Wykonawca 25% dzieta.

Aneks do dyplomu z malarstwa $ciennego pt. ,,Deska mojego
dziadka — cicho, sza i zlewozmywak” wykonany w technice buon
fresco laczonym ze sgraffitem (4m x 7,5m)

Pracownia Technologii i Technik Malarstwa Sciennego,

ASP w Warszawie, promotor: prof. Edward Tarkowski.

Pelna rekonstrukcja czesci polichromii barokowej $cian i sklepienia

w kosciele p.w. §w. Antoniego Padewskiego w Ostrotece (XVIII w.)
pod kier. art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.
Wspolpraca: art. plast. Mirostaw Jaroszewski, art. plast. Michel Richard.
Wykonawca 35% dziela.

Praca ucznia i pomocnika przy konserwacji polichromii Jana Bogumita Plerscha
,Biatego Domku” w Lazienkach Krolewskich w Warszawie pod

kier. art. plast. konserwatora Zbigniewa Majcherowicza.

Wykonawca 10% dzieta.

»Symbole czterech Ewangelistow”; polichromia czterech §cian
miedzyokiennych (6m x 2,10m — kazda §ciana) we wngtrzu nowej

kaplicy kosciota p.w. §§. Anny i Szczepana w Raszynie.

Technika: tempera jajowa. Realizacja wtasnego projektu w nawigzaniu do stylu
catos$ci malowidet art. plast. Zbigniewa Majcherowicza.

,Btogostawiona Siostra Faustyna”, fasada domu Generalnego
Zgromadzenia Siostr Matki Bozej Mitosierdzia przy ul. Zytniej,
Warszawa. Technika: sgraffito, fresk mokry. Format: 4,5m x 2m
Realizacja wg projektu art. plast. Lecha Okotowa.

Wykonawca 75% dzieta.



1994-95 - Odkrycie, konserwacja, rekonstrukcja i renowacja neoklasycystyczne;j
polichromii $cian i stropu w kosciele p.w. Wniebowstapienia NMP
w Suserzu (XIX wiek). Odkrycie oryginalu, wykonanego
w technice fresku mokrego i1 suchego. Zdjecie przemalowan catej
powierzchni. Latanie dziur, retusz nasladowczy i rekonstrukcja
polichromii w barwach oryginatu. Technika: wapienna,
wapienno-kazeinowa, kazeinowa.
Realizacja we wspotpracy z art. plast. Sylwestrem Pigdziejewskim.
Wykonawca 35% dziela.

1995 - Projekt i wykonanie polichromii niszy oltarza gtéwnego
do postaci Chrystusa Mitosiernego — rzezby prof. Gustawa Zemty,
w kosciele p.w. Mitosierdzia Bozego w Ciechanowie.
Technika: rysunek wyryty w tynku, ztocenie na mikstion, farby
olejno-zywiczne. Realizacja we wspodlpracy z prof. Edwardem
Tarkowskim 1 art. plast. Joanng Tarkowska.
Wykonawca 40% dzieta.

1995 - Konserwacja i rekonstrukcja polichromii neoklasycystycznej
$cian i stropu autorstwa prawdopodobnie Jana Bogumita Plerscha
w kosciele p.w. Swietej Trojcy w Belsku Duzym (XVIII wiek).
Praca w zespole art. plast. konserwatora Michata Baranowskiego.
Wykonawca 30% dzieta.

1996 - Sgraffito dekoracyjne ,,Sciana ognista” w Klubie Studentow
Politechniki Warszawskiej ,,Stodota” wg projektu art. plast.
Jarostawa Koziary.
Wykonawca 75% dzieta.

1996 - Mozaika ceramiczna na $cianie basenu w domu prywatnym
w Warszawie — Mtocinach pt. ,,Zrodio”.

1997-99 - Renowacja polichromii autorstwa art. mal. Zbigniewa Majcherowicza

we wnetrzu nowej kaplicy kosciota p.w. §§. Anny i1 Szczepana w Raszynie.

1997 - Malowidta dekoracyjne salonu pigknosci ,,Prestige” w Warszawie
na Woli we wspotpracy z art. plast. Sylwestrem Pigdziejewskim.
Wykonawca 75% dzieta.

1998 - Sgraffito ,,Sw. Jan Chrzciciel” wg projektu art. plast. Lecha Okotowa
na fasadzie kosciota parafialnego p.w. §w. Jana Chrzciciela

w Magnuszewie.
Wykonawca 75% dzieta.
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1999 - Konserwacja i renowacja neoklasycystycznej polichromii $cian
i sklepien nawy gtéwnej i prezbiterium (X VIII wiek) barokowego
kosciota p.w. §$. Anny i Szczepana w Raszynie (XVII wiek).
Technika: farby krzemianowe, wapienno-kazeinowe, tempera jajowa.
Realizacja we wspotpracy z art. plast. Gabrielg Majcherowicz
1 art. plast. Sylwestrem Piedziejewskim.
Wykonawca 70% dzieta.

1999 - Antepedium ottarza glownego (XIX wiek) kosciota
p.w. 88. Anny i Szczepana w Raszynie (XVII wiek), obraz
alegoryczny nieznanego autora.
Technika: olej na ptétnie. Format: 85cm x 350cm.
Konserwacja obrazu facznie z dublazem na mas¢ woskowo-zywiczng
wykonana pod kierunkiem prof. Edwarda Tarkowskiego.
Wykonawca 75% dzieta.

2000 - Malowidta symbolizujace handel morski w Sali Reprezentacyjnej
Szkoty Gléwnej Handlowej w Warszawie. Projekt wlasny,
wykonanie przy wspotudziale Sylwestra Piedziejewskiego.
Wykonawca 65% dzieta.

2000 - Sgraffito ,,Drzewo” na $cianie domu prywatnego w Warszawie —
Aninie zrealizowane wg wtasnego projektu.

2001-02 - Polichromia dekoracyjna wnetrz hotelu ,,Villa Park Wesota”,
Warszawa — Wesota. Autor projektéw, gldowny wykonawca
1 koordynator prac, kierownik zespotu artystow malarzy a takze
studentow Wydzialu Malarstwa ASP w Warszawie.
Techniki szlachetne: krzemianowa, wapienna, sgraffita i mozaiki.
Wspdtpraca: art. plast. Maciej Sgczawa, art. plast. Sylwester Pigdziejewski,
art. plast. Gabriela Majcherowicz, art. plast. Dorota Majcherowicz,
studenci — Krzysztof Buczak, Mitosz Koziej, Agnieszka Sandomierz,
Tomasz Kaniowski, Aleksandra Czuja.
Wykonawca 40% dzieta.

2002 - Polichromia sufitu ptywalni w prywatnym apartamentowcu,
Warszawa — Dolny Mokotow. Projekt wlasny, bedacy czescia
catoSciowego projektu wnetrza art. plast. Doroty Majcherowicz.
Technika: krzemianowa.

Praca w zespole art. plast. Doroty Majcherowicz.
Wspétpraca: art. plast. Krzysztof Buczak.
Wykonawca 50% dzieta.
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2002 - Ornamenty dekoracyjne $cian i sufitow Salonu Piekno$ci Danuty
Gonery przy ul. Widok w Warszawie.
Wspdtpraca z art. plast. Gabrielg Majcherowicz.
Wykonawca 65% dzieta.

2003 - Mozaika ceramiczna ,,Tancerka”, wykonana na $cianie basenu w
domu prywatnym, Warszawa — Mtociny. Projekt wtasny.
Wykonanie we wspotpracy z art. plast. Gabrielag Majcherowicz.
Wykonawca 75% dzieta.

2003 - Polichromia $cian i sufitow restauracji i klubu muzycznego
»Sheesha Lounge Bar”, Warszawa Centrum.
Autor projektu, gtdéwny wykonawca, szef zespotu art. malarzy.
Technika: krzemianowa i akrylowa.

Wspétpraca: art. plast. Gabriela Majcherowicz, art. plast. Dorota Majcherowicz,

art. plast. Krzysztof Buczak, student IV roku Mikotaj Dziekanski.
Wykonawca 40% dzieta.

2004 - Polichromia $cian i sufitéw klubu muzycznego
,Organza”, Warszawa Centrum. Autor projektu, kierownik zespotu
art. malarzy. Technika: krzemianowa 1 akrylowa.

Wspotpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikotaj Dziekanski.

Wykonawca 60% dzieta.

2004 - Fryz geometryczny w domu prywatnym, Warszawa — Mtociny.
Technika: krzemianowa.

2004-05 - Polichromia $cian restauracji i klubu nocnego
,,Kamala, Warszawa Centrum.
Autor projektu i kierownik zespotu art. malarzy.
Wspdtpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, art. plast. Mikotaj Dziekanski.
Wykonawca 60% dzieta.

2005 - Malowidta dekoracyjne na $cianach restauracji ,,Villa Foksal”,
Warszawa Centrum.
Wspotpraca z art. plast. Sylwestrem Piedziejewskim.

Wykonawca 50% dzieta.

2005 - Klub Muzyczny ,,Piekarnia”, Warszawa, polichromia $cian.
Wspolpraca z art. plast. Tomaszem Milanowskim.
Wykonawca 50% dzieta.
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2005 - Malowidta dekoracyjne na §cianach domu pryw. w Krupiej Wolce
k. Zalesia. Realizacja wg wlasnego projektu.
Wspotpraca z art. plast. Krzysztofem Buczakiem.
Wykonawca 65% dzieta.

2005 - Historyzujaca polichromia $cian i stropu prezbiterium kosciota
paraf. p.w. Przemienienia Panskiego w Daniszewie k. Ptonska.
Realizacja w zespole art. plast. Sylwestra Pigdziejewskiego.
Wykonawca 35% dzieta.

2006 - Wykonanie polichromii nawy gléwnej kosciola paraf.
p.w. Przemienienia Panskiego w Daniszewie.
Realizacja w zespole art. plast. Sylwestra Pigdziejewskiego.
Wykonawca 35% dzieta.

2006-07 - Rekonstrukcja polichromii §cian i stropow w prawym skrzydle
Muzeum Patac w Wilanowie (Sien Zielona, klatka schodowa, sien gorna)
w zespole art. plast. konserwatora prof. Pawta Jakubowskiego.
Wykonawca 35% dzieta.

2007 - Malowidta dekoracyjne wg wiasnego projektu w prywatnej willi na
Mokotowie w Warszawie.
Wspotpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Krzysztof Buczak.
Wykonawca 50% dzieta.

2007 - Konserwacja i renowacja sali barokowej w budynku sadu miejskiego
w Ambergu pod Norymberga, Niemcy.
Praca w zespole art. plast. konserwatora Eugena Tatarczyka.
Wykonawca 25% dzieta.

Prace powstale i zakonczone po doktoracie

2008-09 - ,,Collage” — kompozycja §cienna wg obrazu i projektu
prof. Przemyslawa Krajewskiego w technice buon fresco i sgraffito,
w Centrum Edukacji Europejskiej Natolin w Warszawie.
Wspotpraca z prof. Przemystawem Krajewskim.
Wykonawca 70% dzieta.

2008-09 - Konserwacja, renowacja i rekonstrukcja barokowej polichromii
autorstwa Andrzeja Radwanskiego (XVIII w.) w prezbiterium
kosciota konwentualnego Archiopactwa Cystersoéw — Sanktuarium
bt. Wincentego Kadlubka w Jedrzejowie.

Praca w zespole art. plast. konserwatora Jana Dobrzynskiego.
Wykonawca 40% dzieta.
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2009

2010

2011

2011

2012

2013

- Polichromia $cian i sklepien — petna rekonstrukcja

poznorenesansowej dekoracji ornamentalnej, w tym
zaprojektowanie i wykonanie fragmentéw nie udokumentowanych.
Kosciot paraf. p.w. §$. Rocha i Jana Chrzciciela w Brochowie.
Praca w zespole art. plast. konserwatora Marcina Kozarzewskiego
oraz art. plast. dr Sylwestra Piedziejewskiego.

Wykonawca 15% dzieta.

Polichromia $cian nawy gidwnej kosciota paraf.

p-w. $w. Wojciecha w Ostrotece (XIX wiek).

Cztery sceny (3m x 7m kazda) o charakterze historyzujgcym,
przedstawiajace: Ostatnig Wieczerze, Boze Narodzenie,
Zmartwychwstanie, Upadek pod krzyzem. Technika: krzemianowa.
Wspotpraca z prof. Pawtem Jakubowskim — autorem cato§ciowego
projektu rewitalizacji kosciota oraz wspotautorem projektow
malowidet inspirowanych ilustracjami ,,Missale Romanum” 1884.
Wykonanie wspoélnie z art. plast. Agata Zorii.

Wykonawca 65% dzieta.

Polichromia rzezb do kos$ciota paraf. p.w. sw. Wojciecha
w Ostrotece. MB Fatimska, Wniebowziecie NMP, NS Pana Jezusa.

Polichromia nawy gtéwnej kosciota p.w. Sw. Karola Boromeusza
w Zyrardowie. Renowacja i rekonstrukcja oraz opracowanie
niezachowanych partii ornamentalnych w stylu neogotyku.
Technika: krzemianowa.

Praca w zespole dr Sylwestra Pigdziejewskiego.

Wykonawca 10% dzieta.

Kontynuacja prac w koéciele p.w. Sw. Karola Boromeusza
w Zyrardowie, w zespole dr Sylwestra Piedziejewskiego.
Wykonawca 10% dzieta.

Realizacja dekoracyjnego malowidla $ciennego na fasadzie o$rodka
plenerowego — Pensjonatu ,,U Bernackich” w Smotdzinie

wraz z dr Sylwestrem Piedziejewskim oraz ze studentami.
Wykonawca 20% dzieta.
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2013

2014

2014

2014

2015

- Polichromia stropu prezbiterium, nawy i choru oraz $cian ko$ciota
paraf. p.w. NNMP w Romanach (XIX w.) wg historyzujacego
wlasnego projektu inspirowanego ilustracjami ,,Missale Romanum” 1884
1 malarstwem Jerzego Hoppena w kosciele w Landwarowie (Litwa).
Gtowny wykonawca, kierownik zespotu art. malarzy. Styl neogotycki.
Technika krzemianowa.
Wspotpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Maciej Seczawa, art. plast. Maciej
Czyzewski, art. plast. Przemystaw Klimek, art. plast. Dorota Majcherowicz,
studenci V roku Wydz. Mal. ASP w W-wie: Krzysztof Sokolovski, Katarzyna
Dyjewska.
Wykonawca 40% dzieta.

- Polichromia §ciany ottarzowej ko$ciota paraf. p.w. Bl. Meczennikow

w Bydgoszczy, w zespole dr Sylwestra Pigdziejewskiego.
Wykonawca 25% dzieta.

- Dawny zydowski dom modlitwy w Muzeum Warszawskiej Pragi,

rekonstrukcja czgsci zabytkowej polichromii
w zespole prof. Pawta Jakubowskiego.
Wykonawca 50% rekonstrukcji.

- Zakonczenie polichromii wnetrza ko$ciota paraf. p.w. NNMP

w Romanach (XIX w.) — polichromia §cian prezbiterium i nawy

wg historyzujacego wiasnego projektu inspirowanego ilustracjami

»Missale Romanum” 1884 i malarstwem Jerzego Hoppena w kosciele

w Landwarowie (Litwa). Gtéwny wykonawca, kierownik zespotu art. malarzy.
Styl neogotycki. Technika krzemianowa.

Wspdtpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Krzysztof Sokolovski.
Wykonawca 40% dzieta.

- Polichromia $ciany ottarzowej w kaplicy p.w. M.B. Czestochowskiej

w Dobrolece. Technika krzemianowa.

Gtowny wykonawca, kierownik zespotu art. malarzy.

Wspotpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Krzysztof Sokolovski.
Wykonawca 50% dzieta.

2015-16 - ,.Zdjecie z krzyza” (kopia obrazu Petera Paula Rubensa z 1617 r.
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z katedry w Kaliszu — autor: Henryk de Mulochot, miejsce
powstania: Kalisz, czas powstania: 1857 r., technika: olej na ptétnie,
wymiary: 300cm x 193cm).

Pelna konserwacja wraz z dublazem na mas¢ woskowo-zywiczng
obrazu z ottarza gtdéwnego kosciota paraf. p.w. NNMP w Romanach.
Wspolpraca z art. plast. Agatg Zorii.

Wykonawca 60% dziela.



2016

2016

2017

,Przejscie — Wielki Kwadrat” — polichromia $ciany pasazu pod blokiem
mieszkalnym, bedacej takze wschodnig $ciang Galerii Dziatan,
Warszawa — Imielin ul. Marco Polo 1. Powierzchnia: 27 m?.
Technika krzemianowa.

Autor projektu, gléwny wykonawca.

Wykonawca 70% dzieta.

Wspotpraca: art. plast. Joanna Mrozowska, studentka II roku studiow
doktoranckich Wydz. Mal. ASP w W-wie, wykonawca 20% dzieta,
Wspotpraca: Agnieszka Cioch — studentka IV roku Wydz. Mal.

ASP w W-wie, wykonawca 5% dziela,

Wspotpraca: Olga Zuchowska — studentka V roku Wydz. Mal.

ASP w W-wie, wykonawca 5% dzieta.

Konserwacja, renowacja i rekonstrukcja polichromii §ciany
zachodniej autorstwa Christiana Konrada (XVIII w.)

w bibliotece poaugustianskiego zespotu klasztornego,

parafia p.w. Wniebowziecia NMP w Zaganiu.

Praca w zespole art. plast. konserwatora Marcina Kozarzewskiego.
Wspolpraca z art. plast. Agata Zorii.

Wykonawca 45% dzieta.

,Nawiedzenie Elzbiety” (autor i miejsce powstania: nieznane — brak
sygnatury, czas powstania: przypuszczalnie potowa XIX w.,
technika: olej na plotnie, wymiary: 180cm x 116,5cm).

Pelna konserwacja obrazu wraz z dublazem

na mas¢ woskowo-zywiczng z ottarza bocznego kosciota paraf.

p.-w. NNMP w Romanach.

Wspolpraca z art. plast. konserwatorem Przemystawem
Adamowskim oraz art. plast. Agatg Zorii.

Wykonawca 50% dzieta.
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SELF-REPORT
The way

I was fortunate to meet great teachers and artists. They have given me quite a lot.
I would like to mention here people who had the biggest impact on my life.

First of all my parents: Zbigniew — an art historian, restorer and painter; Zofia — an art
historian and literary editor (Cracow School); Tomasz, my brother — a photographer and
camera operator who taught me photography.

At the Wojciech Gerson High Scool of Fine Arts, Professor Krystyn Niedzielski taught the
rudiments of fine arts and drawing, Professor Stanistaw Czajka - the rudiments of drawing
and painting, Professor Andrzej Wojciechowski — the rudiments of art history. At the St.
Augustine High School, Professor Halina Siwinska, my class tutor and Polish teacher,
Professor Lukasz L.ugowski — Polish teacher, Father Kazimierz Orzechowski, who ran a
school theater.

In this period, I had an opportunity to mix with artists who had been very friendly and who
had shaped my sensitivity. Let me credit here: Irena Jarosinska, Henryk Stazewski, Koji
Kamoji, Erna Rosenstein, Wlodzimierz Borowski, Edward Krasinski, Aleksandra Jachtoma,
Antoni Zdebiak and Wtodzimierz Pawlak. The atelier of Irena Jarosinska was the place where
I had been privileged to meet personally for the first time Artur Sandauer, Zbigniew Dhubak,
Jan Tarasin, Stefan Gierowski, Roman Owidzki, Jerzy Budziszewski, Edward Narkiewicz,
Jerzy Ludwinski, Julian Raczko, Fredo Ojda, Tadeusz Rolke, Jan Dobkowski, Andrzej Mitan,
Anastazy B. Wisniewski, Cezary Staniszewski, Ryszard Lugowski, Hanna Ptaszkowska,
Bozena Kowalska, Ewa Golik, Krystyna Moisan, Jolanta Lothe, Piotr Lachmann and a
number of other outstanding personalities who presented their oeuvre, points of view and
reflections during cyclical meetings (years 1980 — 1992).

This was the time when [ often visited the National Museum in Warsaw and

the Art Museum in £.6dz.

Following Wtodzimierz Borowski’s advice, I started my studies at the State School of
Fine Arts (PWSSP) in Poznan. At this point, [ would like to mention Professors to whom I
owed most: Andrzej Kurzawski, Bogdan Wojtasiak, Antoni Zydron, Jan Berdyszak and
Jarostaw Kozlowski, the then President of the Academy. I greatly appreciated the lectures on
art history and culture, delivered by Professor Rafal Grupinski. In Poznan I got familiar with
the artistic activity by the Koto Klipsa group. I was strongly impressed by the oeuvre by
Mariusz Kruk, Leszek Knaflewski and Piotr Kurka, as well as by the Gruppa and Neue
Bieriemiennost in Warsaw. I keenly observed the activities by the students from the faculties
run by Jan Berdyszak and Jarostaw Koztowski, organized at the Academy premises. I found
the oeuvre by Adam Garnek, Jerzy Pawluczuk and Wojciech Lazarczyk particularly
interesting. In Poznan, drawing was an independent art discipline. I followed graduations that
were sharp, controversial and difficult for a graduate. This was really hard. Questions were
very complex, and a graduate had to give comprehensive answers. This was a true struggle for
survival. Poznan taught me creative effort discipline.

At the Warsaw Academy of Fine Arts I studied under the following Professors:

Jan Tarasin, Stefan Gierowski, Edward Tarkowski, Wiestaw Kruczkowski, Marian Czapla,
Jacek Dyrzynski, Marzanna Wréblewska. My art history Professors include: Anna Lewicka,
Przemystaw Trzeciak and Wojciech Wlodarczyk.

After I completed my studies, a new education stage started: teaching, renovation,
maintenance and reconstruction of mural art paintings, altar polychromes and pictures. Here
my credits go to Zbigniew, my Father; Michat Baranowski, a restorer;
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Professor Edward Tarkowski, Professor Marian Czapla, Lech Okolow, Professor Gustaw
Zemle, Andrzej Sotyga.

In 1994 I received the license to run restoration, renovation and maintenance works
related to the historical monuments of wall polychromes painting. This has crowned my
practical work in the monument restoration teams run by Zbigniew Majcherowicz (deceased
in 1993).

I cooperated with the following restorers: Zbigniew Majcherowicz, Michat
Baranowski, Franciszek Kedzior, Eugen Tatarczyk, Jan Dobrzynski, Marcin Kozarzewski,
Przemystaw Adamowski, Professor Pawet Jakubowski, Professor Andrzej Mazur and
Professor Maria Lubryczynska (Brochow). This has been a good lesson for me.

Both, at the Academy, and outside it, I have cooperated with Sylwester Pedziejewski,
PhD, we constantly share experience, coping with the problems of our work at the Faculty of
Technology and Techniques of Mural Art Painting, as well as outside the Academy. I would
call this a sort of brotherhood in arms.

In the years to come I learnt a lot from the following Professors: Krzysztof
Wachowiak, Marzanna Wroblewska, Czestaw Radzki and Jacek Dyrzynski. I have owed a lot
to the cooperation with interior designers: Professor Przemystaw Krajewski
and Bartosz Hryniewicki.

Last but not least, let me mention the clergymen. Without their care and assistance,
both subject matter oriented, as well as iconographic and spiritual, I would achieve nothing.

I have been particularly indebted to: Monsignor Stanistaw Leszczynski, PhD;
Rev. Kazimierz Orzechowski, Rev. Marcin Walicki SAC, Rev. Capitular Henryk Dabrowski.

My creative quest has been frequently inspired with art and culture historical
monuments. [ was lucky enough to work at restoring and renovating a number of these.

By way of example:

1988 — 89 - Conservation of the baroque, illusionary polychrome of the altar wall
of the Holy Spirit Church in Sandomierz (18" century),
Worked as a trainee and an assistant to Zbigniew Majcherowicz, a visual artist
and restorer.

1992 — 93 - Full reconstruction of the part of baroque polychrome on the walls and vaults
of St. Anthony Padewski Church in Ostroteka (18% century), headed
by Zbigniew Majcherowicz, a visual artist and a restorer.

1989 — 91 - Conservation and renovation of the baroque polychrome by Walenty Zebrowski,
situated on the walls of St. Anthony Padewski Church in Ostroteka (18" century).
Worked as a trainee and an assistant to Zbigniew Majcherowicz, a visual artist
and restorer.

1999 - Conservation and renovation of the neoclassicist polychrome on the walls and
vaults of the main nave and the chancel (18" century)of the St. Ann and
St. Stephen baroque church in Raszyn (17" century).

2008 —09 - Conservation, renovation and reconstruction of the baroque polychrome by
Andrzej Radwanski (18™ century) in the chancel of the Cistercian Abbey —
Sanctuary of Blessed Wincenty Kadtubek in Jedrzejow. Work in the team headed
by Jan Dobrzynski, a visual artist and a restorer.
Cooperation: Krzysztof Buczak, Marcin Bogustawski- visual artists.

2014 - Reconstruction of the part of historical monument polychrome of the Old Jewish
Prayer (Museum of Warsaw Praga) in the team heade by
Professor Pawet Jakubowski.

I enjoyed an opportunity to see a number of the world renown masterpieces during
scientific trips organized by Professors Wojciech Ciesniewski and Artur Winiarski.
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With a great liking I followed the era of Italian primitive art trecento and quattrocento.
Cimabue, Pisano, Cavallini, Giotto, Duccio, Gaddi, Lorenzetti, Martini — these are the authors
whose oeuvre accompanies me everyday. In my opinion, reaching to this western tradition can
counterbalance the ever present pseudo icons and the eastern pseudo tradition in the Latin
Church religious art.

At the beginning of my path, I was focused on the current. The longer I follow it, the
more [ turn towards the past.

The earliest ruptures and childhood experiences are the most essential. The first look
at the “Battle of Grunwald” made me determine: I will be Matejko. I was ten at that time.

Polychrome ceiling boards going back to the late Renaissance. My Father brought
them for renovation from the refurbished manor in Surhéw. I was observing his work. Painted
with a great bravado with several pigments. A simple ornament of stylized acanthus leaves
with an illusive outline. Lime casein, distemper. Red ochre, golden ochre, natural umbra,
emerald green and white. I could have forgotten them, if not for the fact that later Daddy
painted our kitchen cupboard in the same way, and since then we lived with this everyday.

My next revelations include: the stained glass altar by Wyspianski in the Franciscan
Order Church in Cracow, depicting God the Father; St. Mary’s Basilica polychrome, painted
wooden churches in the south of Poland — in Debno, Binarowa, L.¢kawica, Rabka,, Lipnica
Murowana, Harklowa, Grgbien, Libusz, Kruzlowa Wyzna.

The first pigment “shot” has been my unforgettable experience. The strong, long,
straight lines that mapped out main compositions directions on clean, empty walls of the new
chapel in Raszyn. This very simple action had a special touch of magic. I owe this first “shot”
to my Father.

I consider equally significant the first visit on board of a large ship — a wooden
scaffolding that filled the whole interior of a huge church. I will never forget this. It was in
1975. At that moment I did not even dream that I would be working on a similar scaffolding
in the same church for so many years.

Further, I was greatly impressed with the first great exhibitions that I visited with my
parents. “Own Portrait of Poles” by Marek Roztworowski at the National Museum in Cracow.
This event greatly contributed then to my sense of of national pride. Similar was the case with
the “Romanticism and Romantic Character” exhibition. And last, but no least, the third
exhibition “Construction under Process”, organized by the £.6dzZ Museum of Art, presented in
the 19™ century post industrial factory premises.

In those hard times, exhibitions mounted in churches carried special meaning.
Particularly, in the St. Cross Church and in the Divine Mercy Church in Zytnia Street in
Warsaw.

During martial law, clandestine events organized by the Gruppa, and other — in private
ateliers, offered inspiration and hope. Mainly in the atelier of Irena Jarosinska. One lived by
the truth of these underground, so to speak, actions that opposed the official, grim and false
so called, “artistic life”. And, obviously, one frequented the exhibitions at the Foksal Gallery
and Sculpture Gallery.

Quite a lot was going on at the beginning of the years of freedom. Exhibition of great
Polish painters — who had not been known in Poland for political reasons — were presented.
To mention some of them: Kazimierz Glaza at the Studio Gallery in Warsaw, Feliks Topolski,
Jozef Czapski, Jan Lebenstein and a number of others were to fill in the gap in the awareness
of the generation. Regretfully, this trend shortly slowed down, and later practically
disappeared.
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Further, I have been inspired by the oeuvre by artists I had personal contacts with.
Visits at their ateliers, writing texts on their work or shared scientific trips and plein-air
workshops.

I have remained under a strong impression with the visits in private art ateliers.
Frequently it is so strong that it can ruin my own construction being in an early stage of
shaping. Sometimes it brings a positive result, sometimes it leads me astray, and I must paint
the meander again.

When I was watching the pieces by Matisse at the Hermitage. Similarly I perceived
Velasquez and Goya in Prado. Both brilliant, yet it has been Goya who moved me deeply,
even though I watched his pieces in the end of my visit at the Museum, when [ was very tired.
However, the utmost harmony between feelings and intellect I experienced in the
Kunsthistorische Museum in front of the pictures of Pieter Bruegel, the Older. Extraordinary
pieces of painting with astounding impact. Looking from various distances, one can see
subsequent scenes. From far away pictures seem monumental, form a closer distance — they
seem quite cozy.

One of my greatest discoveries includes authentic polychromes of the medieval
churches in Catalonia, transferred to the Museum in Barcelona. Pure vitality and extravaganza
of hues. Joy and delight. The maximum simplicity of the expression with the use of few
pigments. A splendid combination of black with clear, bright colors.

Recently I went to Lithuania for the first time. I have seen the frescos by Michelangelo
Palloni, Franciszek Smuglewicz, Jerzy Hoppen and other great artists.

Quite frequently I have cooperated with the artists in whose education process I took
part. Their creative paths and search are very significant for me.

Following my own creative method, I attempt to get as much information as possible
on the object of future polychrome. Quite often these are studies on architecture and history.
Especially when a polychrome is to be history oriented and located in historic interiors.

By way of example:

2010 - Polychrome of the main nave walls of the St. Adalbert Parish Church in Ostrot¢ka
(19'" century). Four history oriented scenes (3m x 8m each), showing: the Last Supper,
Christmas, the Resurrection, Fall under the Cross. Cooperation
with Professor Pawet Jakubowski — the author of the overall design of the church
revitalization and the co- author of the designes of the mural art painting inspired by
illustrations of “Missale Romanum™ 1884.

2013 —2014- Polychrome of the of the Church of the Visitation of Blessed Virgin Mary
in Romany (19" century) according to own history oriented design inspired by
illustrations of “Missale Romanum” 1884 and painting of Jerzy Hoppen
in the Landwarow church (Lithuania).

With regard to my specialization, I pursue the arcane of linear and aerial perspective
and optic illusion of paintings. Thus, I am constantly going back to the research by Professor
Kazimierz Bartel, Andrea Pozzo, Michelangelo, Mantegna, Paola Ucella, Leonardo da Vinci,
Pierro della Franceska and many other painters in whose oeuvre a conceptional idea holds a
prominent place.

Polychrome designing method sometimes happens to contribute to the design and
contemplation of a picture. Frequently, at the beginning I make an effort to imagine and
design a picture quite accurately. It happens that these sketches and conceptional designes
are better aimed than the picture; more fresh and vivid. This type of color or drawing
notations accounts for an essential part of my creative effort.( The individual exhibition “In
statu nascendi”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery in Warsaw, 2016.)

-55-



When I got preoccupied with mural art painting, my palette has been considerably
modified. Today it mostly contains traditional mineral pigments applied in lime techniques.
I attempt to reduce my colors choice to the smallest number of primary pigments, such as:
black, white, ochre, iron red, mineral blue. Occasionally, I apply the baroque and rococo
palette, where green is fundamental (especially viridian), along with blue, mauve and pink.
For a change, I might apply the palette of organic pigments which are very close to the
luminosity of alcohol based inks and drawing inks that I use for designing.
Due to my work on neoclassicist polychrome I returned to the ancient.
I found there four primary colors and the greate gamut of gray colours. By way of example:
1994 — 95 - Discovery, conservation, reconstruction and renovation of the neoclassicist
polychrome on the walls and on the ceiling of the church in Suserz
(19" century), dedicated to Blessed Virgin Mary Ascension.
Project implemented in cooperation with Sylwester Pigdziejewski, a visual artist.
1995 - Conservation and reconstruction of the neoclassicist polychromes on the wall and
ceiling, most probably made by Jan Bogumit Plersch in the Holy Trinity Church
in Belsk Duzy (18™ century).
Work in the team headed by Michat Baranowski, a visual artist and a restorer.

A famous quote by Pliny says [...] “With four colors only the most famous artists —
Apelles, Aetion, Malanthius, Nikomachus - made their immortal masterpieces”.*’

He means here the white from Milos, the attic ochre, the red from Synop (thus
synopsis) and black (atramentum).

Further, Empedocles states: “ There are four hues corresponding to the number of
elements: white, black, red and yellow”. *°

“The so called narrow palette applied by great painters remained in accord with the
Greek aesthetic”. 4!

Great colorists of the 16™ and 17™ century pursued an organic palette, thus gaining the
utmost effect, while the number of pigments did not much exceed the four hues mentioned by
Pliny”. 42

About my painting

I treat painting in a purely sensual manner. An intellectual approach and a scientific
discourse in art are significant, but not the most significant. What really counts is the
unpredictable, the fact that a hue might be a surprise for me. A picture must be intuitive to a
certain degree, not merely mathematically calculated. It should bring out feelings; first mine,
than, I hope , the feelings of a viewer. In order to paint, I have to concentrate, calm down,
forget about my surroundings, reach deep into my own self. If I manage to get into this state,
there is an opportunity that the picture will be good and true. This is why pictures are
extremely personal.

I am painting till I reach my aim. I have to do so to be satisfied. Obviously, it is easier
for me to get focused, stop thinking, when I am painting on canvas or on a plank of wood.
With regard to the above, a wall is much more demanding; one has to take care of all
technical and organizational issues: scaffolding assembly, coordination of work of a group of

3 Maria Rzepinska, History of Color in the European Painting, Wydawnictwo Literackie Publishing
House, Cracow 1973, p. 83.

40 Ibidem, p. 69.

4 Ibidem, p. 86.

2 Ibidem, p. 93.
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people, deadlines, all these in hurried and noisy atmosphere. One needs a great deal of

willpower to cut off from the commotion and paint to get a satisfactory result. First of all,

mural art painting has a decorative function, nevertheless it should offer creative aspects, so
as aesthetic experience leads to contemplation.

Painting is homogenous — I believe that the division into the monumental and easel
painting is of secondary importance. Similar is the case with the division into the sacrum and
profane art. Every single good piece of art is the sacrum, and every single poor piece of art is
profane. Painting can be monumental regardless of its scale. The easel painting experience
frequently is a stimuli for a mural art painting composition.

Mural art painting should be always subservient to architecture. The impression
offered by the polychrome should be friendly, and it should instinctively introduce us into the
magic world of color. The dimension cannot be overwhelming. It must be custom-made for a
human being. By way of example:

1996 - Ceramic mosaic on the swimming pool wall in a private residence in Warsaw,
Mtociny district, entitled the “Source”. The design by the author.

2000 - The “Tree” sgraftito on the wall of the private residential house in Warsaw Anin

district made to the design by the author.

2003- The “Dancer” ceramic mosaic made on the swimming pool wall in a private house,
Warsaw — Mlociny district. The design by the author.

2003- Polychrome of the walls and ceiling at the “Sheesha Lounge Bar” restaurant and music
club, Warsaw, Center. The author of the design, general contractor, head of the team of
painting artists.

2004- Polychrome of the wall and ceiling at the “Organza” restaurant and music club,
Warsaw, Center. The design by the author, head of the team of painting artists.

I am close to an abstract manner of depicting.

But what is really the abstraction? Once, I tried to learn this from Henryk Stazewski. He told

me that this is merely about a good way of placing colors by one another.

In my opinion, painting and music are governed by similar rules. The rhythm,
harmony of sounds, dissonance, silence — in an ideal situation a picture “is playing”.

I attempt to translate my experience directly into a palette. Clear, sometimes
transparent as though it was glazed , on other occasions quite intense and strongly vivid.

The palette is the foundation of my pictures construction. It happens that I submit this to

simple geometric forms, otherwise, the patches of color adopt more loose shapes.

A paintbrush stroke, a line, a determined move of a hand — not too slow, and not too fast —are

important for me. Long, slow paint brush strokes are like steps that I am mounting or walking

down. The composition, frequently symmetrical, with a slightly shifted axes, happens to
border on the asymmetrical. By way of example:

1991 - “The Board of my Grandfather, Hush, Hush and a Sink”, the diploma
exhibition, the Office of the President of Academy of Fine Arts, Warsaw.

1996 - ,,Memento Vitae” — painting, the Gate (Brama) Gallery, Warsaw.

2000 - “Painting”, the 3A Gallery, Warsaw.

2009 - “Black, White, Red, Yellow and Blue” - painting, the Aspect Gallery,
the Academy of Fine Arts, Warsaw, doctoral dissertation exhibition.

2014 - “Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw.

My pictures span the horizontal and the vertical. I do not pursue abstract painting,
nevertheless I express the tension of senses applying the language of abstraction. I attempt to
find the measure of life in the reality. The language of geometry is being constantly bent to
attract what is inside me, and what is outside.
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I am constantly coming back to the motive of a meander. The meander is really a
maze. This is an uninterrupted wandering, moving ahead, searching. A road to reach the
destination, or just a road.

An artist asks questions and he does not provide answers. The questions that cannot be
answered and the rarely asked ones are of particular interest for me.

Once, while revising my work, Stefan Gierowski remarked:

“You do not have to know why you are painting, why in this manner, and not the other. Quite
likely, an artist should not know this. Let him leave this problem to be solved by others.
By scientists. Ha — ha! Let others guess and interpret, or not guess and interpret. Ha-ha!”.

Could it be that one paints a picture to remember something?

I make an effort to paint a picture “alla prima” and “fa presto”, so as not to lose a fresh
approach. A picture should be like a day of work on a wet fresco. Sometimes this cannot be
achieved, and then I use a spatula and a knife. The paint turns into a material mortar applied
as though with a trowel. Nevertheless, I try to avoid the latter. Generally, the thinnest the coat
of paint, the better. Each color must “shine”. Both with its transparency, as well as its full
saturation. Even black.

I keep repeating “the same”. I am coming back to the motives I worked out. They do
not end, only break for a moment. They call for continuation and expansion. I cannot be calm
till they do not turn into calmness.

Black, white, red, quinoline yellow and blue...
It is not feasible to write about colors

[... Plato says: “And in what amount, in which hue, there is no sense to talk about it, since
I can give neither the necessity, nor the probability to express it properly...”]*

[Aristotle says that the value of color is achieved by juxtaposition with another ‘“as painters
do”.]*

“Plato considers colors the source of pure bliss and — strangely - an opposite to sensual
pleasures”. ¥

“Color and form were approached as equally important in ancient Greece”.*°
“A modest number of pigments they applied does not indicate an insufficient sense of color —

on the contrary — subtlety and sophistication”.%’

On Drawing

Drawing defines the direction of search. In the simplest, most primary way it lets
organize thoughts, sets down the composition, defines light, space, further, it leaves an
unrepeatable trace, characteristic of the “hand” of the author. A drawing might be a rough
sketch. A drawing reflects my passions. I can be automatic. It makes me exposed. In my case,
it has something of exhibitionism in it. I do not like to show my drawings. Proper set of lines
results in harmony. It is the quest for sense. It can, however, express lack of harmony, and
bother one, just like a splinter in your finger. Ingres stated that drawing is the honesty of art.

43 Maria Rzepifiska, History of Color in the European Painting, the Wydawnictwo Literackie Publishing House,
Cracow 1973, p. 86.

# Ibidem, p. 71.

4 Ibidem, p. 69.

46 Ibidem, p. 69.

47 Ibidem, p. 93.
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Henri Matisse said that “an artist will combine color with his drawing which is properly
shaped and directed by his heart imperative”.*®

“Let us assume that drawing represents the spirit, and the palette — senses. Thus, the
spirit needs to be made perfect in order to define the palette. Drawing does not take a
subservient role with regard to shaping individual fields of art — it is integrally linked with a
given piece of art. By the same token, it should be treated as a priority, it cannot be replaced
with an idea, a manner; it cannot justify what is subconscious and coincidental. In order to
achieve this, one has to acquire the skills to add the so called finishing touches to one’s work.
From starting with a sketch, conceptual form that stimulates the imagination, one should
move to making it perfect: form, saturation, light, matter, rhythm, composition, structure and

a number of other factors”.*

Professor Czestaw Radzki
Simply, to look!

I never know whether what I noticed will remain in my memory. Whether — when an
opportunity comes — it is forced on me in the course of painting. I keep forgetting more and
more. Even when [ made a drawing of something or described it. Broken threads are more and
more difficult to be put together, since the news ones are constantly appearing. Nevertheless,
one should make an effort.

My “stares” and “observations get summed up. A picture might contain insights quite
far apart in time span. Time perspective becomes absolutely universal and immeasurable. I
lack time. It is possible that I will not manage to present all the most important summing ups.
One has to learn to make choices. Skills of selection and abilities to take up a decision
determine a success of any undertaking. I see the scantiness of my efforts, one must stop
“trying very hard”. Anyway, there will not be enough time. Art should be made “effortlessly”.
It should resemble calm, deep, even breathing. Possibly then one will not get short of breath.

If what counts is what I have remembered, i.e., observed, then I would assume a
delayed reaction and time for reflecting. Quite frequently one works immediately, catching
the moment. One should merely look carefully and attentively at what one is doing. One has
turn into this.

The object in focus

A good picture is the object in focus that opens deeper layers of perception. It is
important that it is being “liked”, since only then it can be spotted.

Certainly, only I should like my picture. Otherwise it is a failure. These failed pictures
are frequently liked by others. This, in turn, by assumption, is an obligation to something
unsuccessful. One must not display the failure.

However, one has to show it to one’s teacher. The real catastrophe is when the latter
appreciates it, and considers “interesting”. A picture should open the viewer’s perception so
as his hear gets opened up. A painter is at mercy of “likings” by others. This is a problem.

48 Catalogue for the drawing exhibition by the Warsaw Academy of Fine Arts students,
the Warsaw Major Gallery, 2000 — 2003.

4 Catalogue for the drawing exhibition by the Warsaw Academy of Fine Arts students,
the Warsaw Major Gallery, 2000 — 2003.
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A vast majority, perhaps anyone, cannot see what a painter is seeing. Even the best of
teachers. Someone, however, gets our eyes open, and indicates what we should pay attention
to, or what we simply missed. This is the learning process of seeing, looking and perception.
This is a lesson on how to be a keen observer. Someone brought this to my attention. There
was no compulsion but I wanted to perceive what I was not seeing. In my case, my Father was
my first mentor, while Professor Edward Tarkowski was the last.

About my teaching

In the period 1990 — 1992 I worked at the Faculty of Technology and Techniques of
Mural Art Painting as a junior lecturer and trainee under Professor Edward Tarkowski.

In 1997, after five years period of pursuing sacral polychromes, I returned to my former
position.

I successfully completed my Doctoral Dissertation in 2009.

As of 2010 I have held the position of an assistant professor.

In this period I have pursued the teaching program of the wall painting by Professor
Tarkowski. This refers to the Mediterranean culture tradition, starting with the antiquity
through subsequent epochs, to modern art in the widest world context. Cooperation with
doctor Sylwester Pigdziejewski is very important in my didactic work.

We teach technology and techniques, as well as foundations of craft. We teach
planning, searching for concepts, selection of means, work discipline and diligence.
Frequently, team effort skills. We teach how to approach painting and architecture. We help
students to find a sense of the decorative, and show its best architectural examples. These
include the search for a geometric ornament, reaching into ancient solutions and visual art
signs. What counts most is the quest for monumental expression of painting and drawing
problems worked on in parent master ateliers. Quite frequently, visual and structural problems
— dealt with in the Faculty of Visual Action and Structures — gain a new, monumental
dimension and special material quality in our Faculty.

I lecture on techniques and technologies of sgraffito, buon fresco, fresco secco,
casein painting, lime technique painting, tempera painting, silicate technique painting and
mosaic. | run practical classes of this technics with students of all years and help the Professor
to run and supervise students graduation diploma annex tasks.

I make an effort to teach following the rules that I highly appreciate, borrowed
from my masters, such as:

1) It is not important what you believe in, but what you do, who you are, what you feel.

2) You should accept and handover the teaching, only when it stays in accord with your
own experience.

3) One is merely free from what one can simultaneously make and destroy. This is like a
creative process being developed from the construction of form to its reduction or
destruction.

4) What has been taken in the education process, must be returned.

5) Do not force yourself. Just get focused. Concentrate for a moment. Then, everything
that will come to you, everything that will arise, is to be significant.

6) The less you expect, the more you get.

7) An approach that accompanies your work should contain a certain sense of joyous
curiosity. The quality of this joy, is the quality of the creative process.

8) You must be ready to receive.



9) A piece of work is never revealed in a single final product, only in the process of
being made, in an infinite movement.

10) These, who believe that form is not important, will never reach the spirit. Those, who
get attached to form, are losing spirit that they attempt to preserve.

11) You can get to know yourself only at the moment of interrelations with other people.

12) You have to be alert and aware - without the shadow of choice - of what is going on
currently.

That is created by others...

On the oeuvre of the artists closest to me.

“Alone with my madness and the beloved flower

We see that there is nothing more to write about
To be exact, we have to write about the same old topics
In the same way, repeating the same over and over again
So as love can last and change gradually. %
John Ashbery

Quotation memoritert

Meetings with other artist have had a huge impact on the sphere of my interests and
actions. Especially, if we “walk along the same way”, as the term is popularly understood.
Some persons can rekindle a dampened flame, or light a new one.

You will not manage by yourself! Only in the group, only when you are in touch with
others, only when you talk to them! Believe, listen and trust! Do not trust yourself, trust
others! Listen humbly! Cezanne attended a Mass every morning!”. Once, Professor Marian
Czapla thundered, attempting to wake me up from lethargy or break my apathy. This is how a
friend does, and he does it with a goodwill. A good teacher is a demanding friend.

On Wols

He died at the age of 38.

He got poisoned with not fresh meet.

In a crazy whirl,

in a closed circle,

in a daily, puked all over grind

tied up with a thousand strings and threads.
Liver, pancreas, stomach...

Still falling from the ladder down

to the bottom of an empty bottle.

30 John Ashbery, As We Know, 1979, Translated by Piotr Sommer, the “Literatura na §wiecie” periodical 1986,
no. 7 (180).
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Wols did not participate in the professional wrestling. He remained outside the
mainstream, as though he was disgusted with “world of art”. Lost in this world, falling prey to
his own hyper sensitivity, he drew and painted tiny pictures. Forced by circumstances, he
painted over forty large size canvases in oil. This was very weird painting. Splashed, sloshed,
scratched, rubbed. .. Later, he was announced the forerunner of the so called informel art;
however he had lived to see this. He was completely indifferent to the then artistic
manifestations, and totally isolated, following his destroying ways.

Wols were not involved with “creating process”. Shortly speaking, he “negated”
everything. Apparently, he said:

“To see means to close one’s eyes.” *!

He wrote: “Not to make, but to be and to believe.” 2

He did not want to paint large size pictures, since this would “call for ambition and
gymnastics”. To paint large size pictures amounted to the production of objects that were
considered art.
These could have entered the social goods exchange.
That would mean, in turn, that he was a manufacturer of things for sale.
He wrote:

“It is a misunderstanding

to name God,

or to learn something by heart.

While looking one does not have to force oneself

to do something with what one has seen,

it is enough just to look.” 3

As it were a coincidence, he worked intuitively, reaching into the subconscious,
all these with no “style”, just in his own way....as though by chance.
The painting by Wols is the meeting with the great unknown.
Everything might happen, and nothing is defined in advance.
The openness and sensitivity that let have a look at the nothingness.
The picture makes concrete things that can be neither predicted, nor invented.

3! Quotation after Barbara Majewska, Different Art — The Same Art: Dubuffet, de Stael, Wols, Pollock,
the A I F Publishing House, Warsaw 1974.

2 Tbidem.

3 Tbidem.
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On the oeuvre by Czestaw Radzki - text prepared for the occasion of the exhibition held at
the Association of Polish Visual Artists Center
in Warsaw in 2011.

You are a personality immune to any classification,

You are an extraordinary eccentric.

Your pictures are equally disturbing
as you are,

When asked the question:
“When you started feeling an artist?”

You answered:
“Never.”

You gave a look full of pity:
“One happens to be an artist only from time to time!
One cannot feel an artist!
An artist never knows in advance what he will do!
He should not know, otherwise he would miss the truth...”
In theory, an artist should know what he is doing,
What if he believes that he is not an artist?

“A creator never knows in advance what he will do...”

“And he should not know?”

One can get scared with this kind of truth. Your truth is disarming. The
unpredictability has been the strength of your painting. Again and again, with a childish
sincerity and naivety you are starting to construct your picture from scratch. Obviously, you
feel the burden of risk and the desperation of this approach. But there is no other way out.
And this is the type of art you appreciate. Apparently it stays closest to the reality.

I have always admired your stubbornness, when every single time you are charging
forward, head first, without any protection. You are horribly afraid of what you have already
“Known”. You avoid — as it were a calamity — all the luggage of knowledge and wisdom. You
attempt to implement “The Praise of Folly” * by Erasmus of Rotterdam, assuming that only
the “Stupidity” warrants the absolute, and frequently terrifying, sincerity.

The majority of painters enter with their oeuvre a certain art trend and attempt — for a
better or worse — to organize the world. Numerous artists have been searching for order, logic,
permanence, sense.

Within this context, your painting is striking and horrifying for me. By assumption
you reject each and every single rule. You simply ignore them, simultaneously preserving a
traditional, purely painting oriented conventions. Some could have thought that you are an
ignorant, if not for the fact that you paint splendid pictures full of harmony and strong color
combinations.

You have pursued painting with no place for the haphazard. You dig out ancient, long
forgotten signs to remind about something important! To paint in order to bring back and
rediscover the “forgotten trails” , as once remarked by Frederick Holderlin.

34 Erasmus of Rotterdam, The Praise of Folly, the Ossolineum Publishing House, Wroclaw, 1953.
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Your pictures are as sharp as a knife; at the same time they reveal horrendous aspects of the
human condition in a tempered and subdued manner. Thus, I am truly delighted when I
happen to see the picture that is cheerful and optimistic. Totally peaceful.

Thank you very much for the opportunity to commune with your art.

On the oeuvre by Marian Czapla - text prepared for the occasion of the retrospective
exhibition entitled “Marian Czapla — Painting” in the
Academy of Fine Arts Hall in Warsaw in 2009.

“Man — Light — Space”

Praise of humanism, coexisting with deep faith, hope and love. Man to the measure and
likeness of God! Who still dares to argue with Lord, as our greatest classicists of the
Romanticism and Polish Art Nouveau period have done?

This is the heroic painting.

In the present times, who is in the position to ponder the greatest mysteries?

To paint the fate of Christ — Man.

To suffer along with Him and to help Him to get up, when he had fallen down under the
heavy cross, while falling down himself, stumbling, going into the abyss...

An artist who contemplates and ponders religious faith. Searching, again and again,
for the essence of suffering and the Redemption.

A cry of the calling in the desert. Straighten up the path for Lord! You can be sure
neither of the day, nor of the hour! Memento Mori! The parable of Job tearing his hair off.
Picking at leprosy ulcers, finally doubting and blasphemous against God.

“ To believe, to listen, to trust! Not to trust oneself and to trust others! To listen
humbly? Cézanne attended Mass every morning and performed penance for his sins!
This is the example of virtue and religiousness! The attitude of moral rebellion!”

“Knock at the door, and you will be let in!”

Search, and you will find!”

A trembling voice of elation: “Do not lose time!
Do not bury your talent into the earth!”
A legendary dialogue with a student:
Professor — Why do you paint so little?
- Professor, my aunt got sick and...
- I'had to take care of her...
Professor - Let your aunt die!!!
- Painting is the highest priority!!!
A cry of silence.
“Straighten up the path for Lord!”
Memento Vitae!
A cry of the calling in the desert...
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On the oeuvre by Andrzej Solyga, the author of cemeteries — monuments in Katyn,
Kharkiv, Mednoye and Belzec

It happens very rarely that I so strongly feel and understand so well someone’s
aspirations and struggle. The heroism to overcome a variety of obstacles. Uncompromising
vision to be overcame... When confronted with the reality, surrendering to the hard won
compromise. The constant strive that the compromises are as moderate, as possible.
Fortunately, the successful battle. The combat for principles and the value of unimaginable
suffering and extermination. The personal, innermost experience of the tragic fate of Nations
— the genocide of Humankind.

The inhumanity expressed by man. Hatred forged into Goodness, Truth and Beauty. How can
one make beautiful something that is so horrendous and terrifying? One has to turn into the
pain itself, to reveal and materialize this pain. One has to forget about pain in order to name
and represent it. Nevertheless, one forgets merely by willpower, merely for the time of
making a work of art. Then, the pain returns. And does not let forget...

I consider this an unimaginable torture. The very scope of the subject matter

is shocking, and makes one scared. One needs the Titanic power to overcome this fear. If
only for a moment, for the time of thinking on the concept, and for the time of working on the
piece.

One reflects that it is possible to approach the atrocities in a creative and authentic manner.
That it is possible to overcome the paralyzing fear. That cries can be turned into silence.
Nothingness and emptiness can be breathed new life and everlasting memory.

All formal gimmicks and problems, difficulties and failures, and inabilities totally disappear.
A viewer of a piece — the cemetery — does not analyze its form.

In fact, he pays no attention to this. It was modestly designed so as not to veil the essence,
since the essence is formless.

I am entering the hell. In silence, I am walking for death, hearing the multiplied echo
of my own steps. I start feeling the terrifying, animal like fear that chokes my throat. I touch
death. I touch the massacre. I am crying. I am sobbing. Sobbing not to be stopped.

The forlorn sobbing breaks dead silence — Belzec — 600 000 Polish citizens of Jewish
nationality annihilated.

There is no significance in my reference to the oeuvre by Katarzyna Kobro, who said:
“ Sculpture involves solely shaping the form in the space... Sculpture enters the space, and
the space enters sculpture...A solid is a cheat with regard to the essence of sculpture. It closes
down sculpture and separates it from the space: it exists for its own sake, and it approaches
the inner space as something totally different from the outer space”.

I think that Andrzej Sotyga has sculpted in space. He has dematerialized sculpture by
means of matter. A deep crevice of the material is leading into the anti matter world of pure
spirituality. The strongest impact has been achieved when crossing the border between the
material and the immaterial.

Border crossing — border oriented approach is the core of his oeuvre.
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THE HYPERBOLE BY THE PROFESSOR

I dedicate to my teacher prof. Edward Tarkowski.
And begin to submit yourself to the direction of a master for instruction as early as
you can; and do not leave the master until you have to”. [p.3] %

Cennino Cennini, Il Libro dell’Atre

Absolutism of demands and requirement,
that cannot be fully satisfied.
Absolutism if sharp criticism,
that exposes all baloney.
Absolutism of the language of geometry,
the concrete of form and color.
Absolutism of the path that is, and should be, difficult,
strenuous and long,
best, when it is very long
and uphill.
Absolutism of the inevitability of conquering summits.
Absolutism of the Great Construction,
Great Order.
Absolutism of Humanism, Humanitarian Approach.
Absolutism of the Top Class Craftsmanship.
Hyperbole of the Vertical and the Horizontal.
Absolutism of the Silence that lets the sound of a paintbrush be heard.
Absolutism of “an eye on the top of a paintbrush”.
Absolutism of Focus and Becoming this
what one is doing Here and Now.
Absolutism of the timeless,
forgiving the necessary.
Absolutism of Harmony and attentive listening,
music like nature of painting.
Absolutism of calcareous rock and silicon,
river sand and fossil sand.
Absolutism of the Polish Motive in brick,
crystal vault.
Absolutism of the Light in the Darkness,
Decalogue and Articles of Faith.
Absolutism of Apprentice and Apprenticeship,
Master Artisan and Masterpiece,
Master and Apprentice.
Absolutism of Cennino Cennini.
Absolutism of carbonization and long bond.
Absolutism of providing comprehensive answers
to silly questions.

35 Cennino Cennini, Il Libro dell’Atre, the Ossolineum Publishing House, Wroctaw 1955, translated by Samuel
Tyszkiewicz.
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Absolutism of Egypt and medieval cathedrals.
Absolutism of emerald and lapis lazuli.
Absolutism of vermilion, gold and purple.
Absolutism of ochre, umber, sienna,
terra verde and pucoli.
Absolutism of caput mortuum, cobalt and cerulean blue,
coal, soot and graphite.
Absolutism of chalk and Armenian bole
and orpiment.
Absolutism of dammar gum and mastic,
colophony and shellac.
Absolutism of glory, halo and aureole.
Absolutism of a square, a triangle and a circle,
a jamb statue, a cornice, a plinth,
dragon’s blood and ox bile.
Absolutism of St. John white and sinopia,
gumi gutta, silver, sepia.
Absolutism of a ladder, Atelier and School,
Ornaments and Decorum.
Absolutism of powdered brick and marble,
lime water and borax water.
Absolutism of cheese, eggs and gluten,
glue, starch, turpentine.
Absolutism of acacia gum, tempera, and casein,
a paintbrush made of squirrel hair,
a paintbrush made of bristle.
Absolutism of narthex, nave and rose garden,
emporium and columbarium.
Absolutism of presbytery, choir,
vestibule, crypt and lantern.
Absolutism of basilica and chapel,
ridge turret and bell tower.
Absolutism of vault, roof, beams,

transverse arches, ceiling coffers, rosettes and dome,

apse and half dome.

Absolutism of wetting and rubbing,
pressing in fresh plaster
and perfection of performance
or quiet painting
without too much scrubbing,
without too much soaking,
to avoid whitewash.

Absolutism of caster, bucket and a small pot,
spud, trowel and spade,
wheelbarrow, broom, sprinkler
and a long extension cord,
also a long multi socket.

Absolutism of a stable scaffolding,

a strong landing platform to stand on.

-67 -



Absolutism of hoe, a small hoe, scarifying
colorful mortars.
Absolutism of arriciato, intonaco and whitewash —
all originating in lime rock.
Absolutism of plastering trowel and a small trowel,
batten and spirit level,
rope and pigment string,
saw, pipe and a small saw with several blades
and a small saucepan.
Absolutism of pincers, mosaic cubes,
compressor and heater,
unblocking tool and spatula.
Absolutism of cubic meter and steps,
vice and a small anvil,
hammer , maul, mallet,
chisel and sink.
Absolutism of a winded up watch,
decorated watch mechanism
and Tula samovar.
Absolutism of a serration roll from a cogwheel
taken out of a watch.
Absolutism of wisdom, patience,
immense generosity.
Absolutism of a little tool made of right metal sheet,
sharp scrapper, balanced holder,
made on a grinding machine.
Absolutism of long weighed out and important
spoken word,
written word.
Absolutism of boiling water poured in up to a handle.
Absolutism of a cardboard well drawn,
accurately punctured,
evenly hanged,
strongly fixed,
dyed, so as color goes through little holes in the cardboard onto the wall,
making dotted pattern outline
pressed with a tip of a stick
that was oval shaped in this, and not that manner...
Absolutism of scalpel, lancet,
sharp axe, cobbler’s knife
and painting ruler.
Absolutism of metal coating,
Dutch metal and gold leaf,
goldlack and gilding knife,
agate, cushion and fish glue,
glue of garlic clove,
a paintbrush made of badger hair.
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Absolutism of honey and bee wax,

a brick wall,

lime plaster.
Absolutism of the message and continuation of the Road by

Matejko and Wyspianski,

Mehoffer and Rosen,

Hoppen and Torwirt,

Leger and Wtodarski,

Wiodarski and Gierowski...
Absolutism of Retabulum and Maesta,

Icon, Iconostas,

Pantokrator and Hodegetria.
Absolutism of the Jacob’s Ladder and the Tree of Jesse.
Absolutism of Illumination and Splendor Rainbow.
Absolutism of the Beauty that is Truth and Goodness.
Absolutism of Faith, Hope and Love.
Absolutism of Cult and Culture,

Gate of Dawn, Koden, Jasna Gora.
Absolutism of Buonarotti

the “Last Judgment”.
Absolutism of the Timeless Absolute,

Eternal,

Absolute.

Romany 15.09.2013

“For there are many who say

that they have mastered the profession without having served under masters. Do not believe
it, for I give you the example of this book: even if you study it by day and by night, if you do
not see some practice under some masters, you will never amount to anything, nor will you

ever be able to hold your head up in the company of masters .5

On painting the Sistine

“I still have problems because for a year now I have not received a single penny from the
Pope. I cannot ask him because I perform poorly and I deserve nothing. The trouble is that
this is not my profession. I am loosing my time, not getting good results. May the Lord
protect me!™’

Michelangelo Buonarotti
A letter to his father from 1509, written in the period when he had been painting the vault of
the Sistine Chapel. He completed his work in 1512.

56 Cennino Cennini, Il Libro dell’Atre, the Ossolineum Publishing House, Wroctaw 1955, translated by Samuel
Tyszkiewicz.

7 Quotation after R. Richmond, Michelangelo and the Frescoes of the Sistine Chapel,

the Arkady Publishing House, Warsaw 1993, p. 139.
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The essence of now and here

If I do not stop for a while, I will paint nothing. If I do not come to a halt, I will spot
nothing. Most likely, this is why I am moving so slowly; When compared to others, I am
practically standing still. One must not, one should not compare oneself to others. All
competitions, however, involve comparisons. Could this be the reason why I never run for
competitions? I do not want to be compared.

Let me quote — extremely important for me — statements on painting that sufficiently define
my own position.
“A picture, first of all, must be a feast for eyes”.>

Eugene Delacroix 1789-1863

“The art of painting involves approaching a spot of color - let us say — the Venetian red so as
it has an impact of the vermilion”.>

Edgar Degas 1834-1917

“Just one and only attempt — otherwise it is to be an attack of no avail, then it is much better
to take a blank canvas then make corrections”.*

Paul Gauguin

“What has a real value in art, cannot be explained”.

,1 do not know in advance what the picture - I am just starting to work on — would look like. I
am always looking forward to an adventure. In fact, there is an original concept but it merely

serves as a starting point, and as little as possible of this should remain in the end. I am living
half a life. I am not a revolutionary painter. Ardor is sufficient for me”.

“New forms are being born out of the limited means of expression; a creative element wakes
up and adopts style”.

“Colors for its own sake do not exist in painting, only interdependencies count”.

“One cannot expect from an artist more than the latter can give. It is enough if we make one
reflect. Let us not try to convince. Art is to stimulate, only science can offer certainty”.°!

Georges Braque

8 Quote after Max Doerner, Painting Materials and Their Application, the Arkady Publishing House, Warsaw
1975, p. 237.
39 Ibidem, p. 237.
% Ibidem, p. 240.
o1 Quote after Max Doerner, Painting Materials and Their Application, the Arkady Publishing House, Warsaw
1975, p. 249-250.
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Henryk Stazewski on painting

“The vigilance of our eyes makes the ephemeral leave a trace, and it turns a coincidence into
2 62

an order”.
“It remains a puzzle for an artist to express something that can be interpreted by the audience.
The creation of pieces where an implicit statements can be supplemented by viewers’
imagination. Introducing a viewer into exaltation and transfer from the ordinary to the world
of illusion that exists against the obvious and natural”.®*

“In fine arts two elements play the biggest part: the matter and an aspect introducing law and
order — geometry invented by man. This is a measure, so to speak, in human eyesight that
allows to grasp interrelations and proportions. Geometry oriented art stays in search for
construction rules. Its cognitive and revealing nature is expressed by means of putting
eyesight phenomena into a system of form, in quest for finding a law of harmony that governs
the eye mechanism. This art develops objective means of communication with a viewer,
shaping his eyesight and mind, it makes him sensitive to simple proportions and imposes a
uniform way of seeing organized within the system framework. [...]I pursue art, though I do

not know what art is”.%

Stefan Gierowski on painting

“Space is being sensed in a physical manner... but it hides various mysteries. Painted in a
given color, it offers completely different impressions than the space presented in another hue.
It has its own dynamics... In the space one faces supernatural phenomena, exceeding borders
of our imagination. After all, how can one get cognizant of the infinite...? This term has been
constantly causing anxiety, if not fear. I believe that this same fear, as well as affirmation, can

be rendered better through painting than by any other means”.%

Gierowski speaks explicitly about the “pictures” he has made: “they are not abstract, since
2 66

they do not refer to some unrealistic ideas”.
“...abstraction is the term that means nothing when referred to painting (...)

The liberation from the object oriented approach (mimetic) does not equal the liberation from
reality! Our feelings and experiences also form a certain part of the reality — simply, they do
exist. The fact of painting, as such, makes these concrete, not abstract... How to paint
freedom, death, a concept of happiness? To define dreams is the most difficult task”.%’

62 Periodical publication of the CDN Contemporary Gallery, 1976.

63 The Zapiecek Gallery, the Exhibition Catalogue, Warsaw 1976.

%*Henryk Stazewski Talks to the Editors, conversation with W Wierzchowska,
Project no. 3, 1979, p. 20-25.

65 There Is No Art without Personality, quotation after Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, the Presidential
Gallery, Warsaw 2005, p. 150.

6 Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, the Presidential Gallery, Warsaw 2005, p. 72.

67 Comments from the conversations with the artist and the manuscript made available in 1998, quotation after
There Is No Art without Personality, quotation after Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski, the Presidential
Gallery, Warsaw 2005, p. 72.
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Zbigniew Herbert “On Life of Dutch Masters”

[One can only envy them. Whatever the good sides and bad sides of their profession,
whatever disappointments and disaster, their role in the society, their place on earth had been
unquestionable; their profession had been generally recognized and respected, and equally
obvious as the trade of a butcher, a tailor or a baker. Nobody even came to think, what art was
meant for — since the world without pictures would have been incomprehensible.

This is us who are poor, very poor. A vast majority of the contemporary art speaks in
favor of chaos, gesticulating in the void, or speaks about the history of its own barren soul.

Former masters, all with no exception, could say after Racine — “we work to be
appreciated by the audience”, that is, they believed that their effort carried a deeper sense,
they believed in the possibility of human communication. They have affirmed the visible
reality with inspired accuracy and human with childish solemnity, as though it had an impact
on the order of the world, the rotation of stars, the permanence of the heavenly vault. May this
naivety be blessed.]®®

THE DESCRIBTION OF THE ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 1
The individual exhibition “Painting and Drawing”,

Styk Gallery, the Warsaw Academy of Fine Arts, 2013.
Collection of 14 selected drawing works on paper

The drawing defines, in the simplest possible way, the condition of soul and mind. It has a lot
in common with writing. I makes one use a mental shortcut. In my case, it has a lot in
common with illustration. So to speak, I have illustrated the way of thinking and the way of
feeling. I suppose that my drawing is lyrical. I would describe my drawings as epiphanies,
epigrams, short tales or parables, including lamentations. For me, drawing is like poetry, like
writing a poem. | have an impression that a special way of their making in the time
perspective, brings about a totally different result of recording thoughts than in the case of
painting, where I frequently, and on purpose, switch off a reflective approach and the process
of deduction. My drawings describe the reality. When I am drawing, the contents and sense
come to me as a revelation. As though I were a medium or an automatic transmitter. As a rule,
I do not invent my drawings. They are being drawn by themselves. The same is true about
their composition.

There is a lot of charm in the fact that nobody needs them, and they do not carry any
material value. They are an expression of an inborn infantilism! Something that frightens me,
ceases to be so dangerous and horrible, after I have drawn it. Drawings are the result of my
staring without paying too much attention, and of falling into a pensive mood. Drawings as
an effect of being absentminded. The very process of drawing, however, increases focus and
disciplines thoughts. My drawings and gouaches show the landscape and color flavor of
Poland that is ever more difficult to be seen behind commercials and advertising banners. My
world has been quiet. One can hear thoughts there. Occasionally. My drawings have

68 Zbigniew Herbert, Still Life with Bridle, Sketches, from the chapter entitled The Price of Art, the Dolno$laskie
Publishing House, Wroctaw 1993, p. 44 - 45.
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illustrated the landscape of the Polish province, frequently referred to as the B, C or even D
Poland. The landscape which is disappearing very fast. My drawings express — a very hard to
define — sort of naive sincerity.

Infantilism and ingenuousness bring about the simplest composition configurations. It is quite
likely that it is due to these characteristics that I know how to be sincere. I have been
preoccupied with the deserted locations — the abandoned land. The absence of characters, and
their death. I notice the places that they have left. They are empty. And this is just Poland.

THE DESCRIBTION OF THE ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 2
The individual exhibition “Pictures”,

South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014.
Collection of 18 selected painting works on canvas

Frequently, the manner of painting — by means of systematic repetitiveness of the
unique - lets one completely calm down and hear the inner voice which provides answers to
current events borrowed from real life.

I limit my palette to the set of mineral pigments, applied in the techniques of sgraffito,
buon fresco and fresco secco. I apply basic colors: black, white, red, quinoline yellow and
blue, as well as their combinations to organize my palette. I am striving to illustrate gray
through clear colors. I enjoy replacing blues with grays. The gray hue contains all colors.

Occasionally, there is a stronger and brighter contrast, when emotions and feelings
take precedence. For instance, joy and love; but unfortunately, also hatred and sadness.

I have been interested in the juxtaposition of extremely bright, pure colors, so as to
obtain the optical gray. There are no bad colors. Only their juxtapositions can be poor.
Nevertheless, one cannot paint evil, contrasting colors in a bad way. That is, one can, but the
evil will be painted badly. Thus, even the biggest evil can be represented through goodness.
Or it is impossible to express at all. Dumb and blind. Man full of hatred cannot see or he is
seeing in a poor way. By the same token, painting a picture can be the way to get rid off
hatred. It happens to be, so to speak, a self therapy. I have been interested in the border
between the flatness of a plain and illusory aspects of the third dimension. I have been
interested in the simplest childish questions. The questions to which any answer is awkward
or not complete. Further, I have been preoccupied with multiple meanings and double
meanings.

I should enjoy my picture. If it is otherwise, it should not be showed. I hate making
corrections. Most often this has been a failed task anyway. Painting means putting in order
memories, experiences, feelings, and finally thoughts. Occasionally, a picture can be rounded
up with a positive result, but only when one was looking for something and one had not found
it, and only later saw this. This could be an issue of distance.

The exhibition has been a small retrospective. I presented “older” pictures which had
never been showed earlier, or displayed just once, long ago. With regard to my latest pieces,
the series entitled “Belzec” is important for me, inspired by the Cemetery Monument in
Belzec. Further, I have been under a strong impression of the Prayers House located in
50/52 Targowa Street in the district on the right bank of the Vistula river in Warsaw. [ am
short for words. Pictures stay silent.
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THE DESCRIBTION OF THE ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part3

The individual exhibition “In statu nascendi”,

South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016.

18 selected works

Collection of 16 conceptional designes in digital pictures form, 2 paintings on wood panels

The “In statu nascendi” exhibition has defined my “speculum artis”. This has been an
illustration of the quest for the essence of the sacrum of a temple. By means of harmonious
geometric sets, [ have searched for the definition of the architectural sense of a Christian
church. I have been preoccupied with the setting of a cross vault, cross and ribbed vault
crowned with a key, keystone and cornerstone. The sense of four foundation (corner) stones
and their arrangement in the architecture of a church, the fundamental stone being also called
the shethiyah or Bethel stone.

Their arrangement is the expression of a three dimension cross which is the axis of the
universe — centrum universum. [ got preoccupied with the conceptual and speculative
approach to the abstracted research.

Further, I have pondered how to express the underlying ideas in the arrangement of an
imagined transept floor or ceiling, a chancel, a chapel, a nave, a nartex of the temple,

an oratory, a garth, an upper room and other interiors of a monastery.

I have wished to avoid the material quality of a paint, while preserving a strong palette. Thus,
I have applied colorful inks that offer an extremely strong luminous and transparent hues.
Further, I have been determined to visualize the transitory and scarce nature of ponderings
on the monumental scale, expressed in the miniature form of conceptional designes.
Conceptional designes and composition sets - for the purpose of the exposition —

have been digitally processed and printed, enlarged enough so as to show the monumental
scale of the concept. The austere, cold medium, i.e., digital print expressed, in an impersonal
manner, universal aspects of the idea. The “anonymous” quality of print seemed to be the
best choice. Further, this eliminated mental burden of the completed piece of art which has to
be polished, and carries a material value. Thus, I have presented projections of the concepts
that might never get implemented, or they might merely provide an impulse, a stimuli, a
reason for imagined realizations. The exhibition has been accompanied by a catalogue, where
I showed conceptional designes on a scale of 1 : 1. Everybody was welcomed to take it with
him. In my opinion, this has provided sufficient explanation of the media and form oriented
concept.

The architecture of space has been the core of my ponderings. The heavenly vault, or
horizon, expressed by means of the vaults construction. I have been interested in an issue of a
deeper sense of orienting a Christian temple in accordance with the directions of the world.
An idea and history of origins of a main altar and side altars which hide stones anointed with
sacred oils. The sacrifice altar, as the shethiyah — [...in an architectonic tradition, it has been
frequently called the “stone that has fallen down from heaven’) which refers to Messiah by a
reference to the “stone that has been torn out of a rock”, and by the same token, to the “bread
that stepped down from heaven”. The stone that “has fallen down from heaven” is also
known under the name lapis exilis, since it is on earth as though it were on “exile” (in Latin
exilium —exile).
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In the mystic tradition of architecture it is believed to ,,return® to heaven. As a matter of fact,
the “stone that has returned” is the keystone, the foundation stone of the vault. (...)The
keystone is the “heavenly gate”, ianua coeli, like the top of the Jacob’s ladder. This very axis
(between the fundamental stone and the corner stone is — from a cosmological point of view —
the axis of the world, and from the theological point of view —

it is the Road, in other words, Christ himself, who said: “I am the Road”. (...)

A stone has been the symbol of divinity all over the world at any time”].%

The altar, being the Bethel stone, has been anointed with oil by Jacob the prophet.

[“This stone shall be the house of Lord”] (in Hebrew — Beth-el).

The rite of the altar consecration - being held till today - has referred to this solemn act of the
patriarch. ]’° “This stone shall be the house of Lord, Beth-el” (Chapter 28).”!

“The Hebrew tradition says that when Lord was creating the world, sitting on his
throne, He threw a precious stone out into the abyss; one of its ends stayed in the abyss, the
other end bobbed up out of the abyss and marked the point that got to expand, thus outlining
the space for the world to be created. This is why this stone has been named the shethiyah,
that is the fundamental stone. The point marked by the stone is the center of the vast cosmic
circle”.”?

[The foundation stones are cube shaped, laid in the four corners of the construction. It
is an adopted custom to use this name when referring to the “first stone” that is situated in the
north eastern corner. The fundamental stone or the shethiyah stone is laid in the center of the
construction base. Finally, the keystone, called also the gable stone, that is the “vertex of an
angle” , correctly speaking - is situated exactly opposite the shethiyah stone, along the same
vertical axis - being the keystone of the vault].

[The shethiyah stone is a horizontal projection, so to speak, of the keystone on the
plain of the base, while the stones in four corners also reflect it, though in indirect way.

On the other hand, these four stones can be rightfully called foundation stones, since they
form quoins of a square, and they carry the same function — in the place where they have been
laid — as the keystone; this function involves combining and bonding together two walls or
two supports of arches. Only the above mentioned stones, as well as the shethiyah stone have
been cube shaped. The keystone or gable has a special and unique shape, this is why it cannot
be used for construction purposes which results in the fact that “builders have rejected it”.
Solely the builders who have covered the road “from a bevel to compasses”, in other words
from a square to a circle, by the same token, from earth to heaven; the “mystic” builders
understand its purpose. The location where the shethiyah stone is laid corresponds to the
location of the altar].”

Thus, an altar is the fundamental stone over which — in the vertical setup — there is a
keystone mounted, called also the key. Four foundation stones define four corners of the
temple. Their meaning is repeated by four pillars supporting the canopy spread over the main
altar, symbolizing a temple.

In order to render these symbolic ideas more static, measured and stable, I have chosen
a square. It provides balance between the vertical and the horizontal. A square might be the
expression of an ideal harmony “on earth”. The number four symbolizes the world. A square
offers an impression of stability, peace and lasting. It is a symbol of justice and a reflection of

6 Jean Hani, Symbolism of the Christian Temple, the Znak Publishing House, Cracow, 1998, p. 122.

70 Ibidem, p.120.

! Ibidem, p. 121.

2 Ibidem, p. 116.

7 Jean Hani, Symbolism of the Christian Temple, the Znak Publishing House, Cracow, 1998, p. 117.
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the perfect stability. “A square hides a mystery, nevertheless, this mystery can be easily
deciphered, due to a simple development of the construction: I mean here the so called golden
division (sectio aurea). This measure is characteristic of a great number of things in nature.
In the acts of God, this is a sign of the right proportion, as well as a symbol of the everlasting
harmony. It is not rarely that the section aurea, regardless whether it has been planned, or
applied intuitively by an artist, determines a harmonious impression caused by a piece
of art. “™

The balance of a square, however, can be disturbed, if only by an imperfection of the
hand movement. It has been fascinating for me to set in motion a static, and seemingly
immovable geometric setup. With regard to the above, I have been interested in the rotations
of squares and their diagonals. The sign of a cross, emanating form the composition, has not
been outlined, it rather emerges from the lines arrangement. In these compositions, this has
reflected the essence of the cosmology of the Temple. This has represented the Centrum
Universum. I have aspired to touch upon the reality that totally transgresses border of human
individuality. A square could have been easily turned into a cube.

The Dream of an ideal temple... the dream of the temple of everyday life...the dream
of the temple of art...the dream of the temple of an atelier... the dream of the temple of
body... These have been my dreams.

Arrangement of the Gallery space

In the middle I put the stone that I have found, to serve as a symbol of the keystone, or
a gable. This has a special, unique shape which is the reason why “builders have rejected it”.
I have oriented the interior of the gallery by means of positioning the East Temple”
composition in the central part of the eastern wall, and on the opposite side - in the central
part of the western wall — I put the “Western Temple” composition.
In the center of the south wall, I have put the “Gateway” picture — portal — passage — a symbol
of the door to heaven and of the eye of a needle.
The labyrinths of light and shadow, as symbols of human life, have been displayed in the
central part of the north wall. These lead to the eternal destination only through a number of
obstacles and tests of patience. I placed a “board belonging my grandfather” beside. This is a
found object, namely a board painted by my grandfather, meant for playing the "Halme”.
The game that involves passing diagonally onto the “other side” has been reflected in the
compositions situated around the central stone — the sign. Further, the game has been an
expression of a specific rite, as well as of the passing time and the system of convention.
Some of the compositions resemble pre - Christian signs of a cross. Some of them have
expressed the rotation movement which gets in motion the setup of forms. On the western
side, I have presented two pictures “The Attic” and “Space of the Window”. Within this
context they have adopted a deeper meaning of the temple. These indicate the continuity of
the creative search intrinsic to my painting.

7 Dorothea Forstner OSB, The World of Christian Symbolism, the PAX Publishing Institute, Warsaw 1990,
p. 61.
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THE DESCRIBTION OF THE ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 4

“Passage — Large Square” — polychrome on the passageway wall under a residential block,

being an eastern wall of the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin district;

1.,Marco Polo St.

Area: 27m?. Technique: silicate. 2016.

Author of the design, general contractor

Performed 70% of the piece.

Cooperation: Joanna Mrozowska, a visual artist, II year PhD student of the Warsaw Academy
of Fine Arts Painting Department, who performed 20% of the piece.

Cooperation: Agnieszka Cioch, IV year student of the Warsaw Academy of Fine Arts
Painting Department, who performed 5% of the piece.

Cooperation: Olga Zuchowska, V year student of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department, who performed 5% of the piece.

“Passage — Large Square” about the (3x9 m) wall polychrome.

I have been confronted with an unexpected possibility to implement, if only partly, my
abstracted ideas in a monumental piece. Before the “In statu nascendi”” exhibition was
mounted, I had showed my conceptual designes to Fredo Ojda, the manager of the Gallery of
Actions (Galeria Dziatan) in Warsaw, who needed someone to make a polychrome on the
outside wall of the Gallery that would cover graffiti and other scrawls. We have agreed that
the square - I was at that time preoccupied with — will perfectly render a general idea behind
the Gallery of Actions. My task has been to provide a conceptual design to be approved by the
administrative director of the Imielin district in Warsaw, and then proceed with the project
implementation.

Thus, I have designed a wall composition entitled “Passage — Large Square”, where a
horizontal set of the wall will depict only a fragment of the square which upper and lower
parts are to be imagined by a viewer. In order to express artistic actions — the essence of the
Gallery of Actions — the square has been turned, becoming a dynamic rhomb form. I have
applied clear pigments with the maximum of the saturation of the palette which offer an
illumination effect typical of medieval art.

[In the medieval painting, a paint is simultaneously a color applied, and it is to offer an
impact “as such”. Its quality is identified with the quality of the color phenomenon, with the
quality of the tone saturation — that is not diversified — with the value gradation or modulation,
in the sense of dilution, texture and the change of type within a marked palette zone.
Identification of colorful substance and the color occurs regardless of the fact, whether in a
given actual substance merely one pigment exists, or their combination have been applied.
This combination is unnoticeable, hidden; we know only from the then textbooks that it has
been occasionally used; we cannot sense the combination in the paint — color — itself. With
regard to this kind of painting, or so to speak, “decorating with colors” (in this case, there is
nothing pejorative to the term) the selection of hues, their quality and type are of utmost
significance, and they largely determine a range of colors and the rendered impression].”

7> Maria Rzepinska, History of Color in the European Painting, Wydawnictwo Literackie Publishing
House, Cracow 1973, p. 132-133.
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Placing a nine meters diagonal in a vertical position, more or less at the height of an eyesight,
has created an impression of a horizon, and by the same token, this has turned into the
Horizon of the Events of the Perceptible Universe” [ The cosmos dominated by the
cosmologic constant (de Sittera universe)’® is an example of the cosmologic model with the
horizon of events].

A center oriented and axis oriented composition has been essential. It has represented
the center of the universe — the center of events, emanating the energy of pure color rendered
in an intensive rthythm of straight lines. Since a wall is not an ideal plain — there is a
rectangular alcove on the left hand side - the lines rhythm has been broken in an intriguing
way, which offers a “playing” effect, when confronted with a dynamic movement of a viewer
— passer-by.

The wall is an element of the passage way under a residential block. Now, due to the
polychrome, an ordinary passage has adopted features (characteristics) of the transition into
the other dimension. It has become a passage way into a different world.

Since the wall surface has been quite coarse and rough, the colors offer a more intense
impact. However, this advantage for the general expression of the polychrome, has been a
serious obstacle for painting accurate strips. In order to achieve full palette saturation, colors
needed to be applied multiply with a paintbrush, without use of a masking tape; because of the
coarseness and lack of absorption qualities of the wall, the paint dripped under the masking
tape. Thus, I have applied the silicate technique.

I have painted the mural assisted by the distinguishing students of the Faculty of
Technology and Techniques of Mural Art Painting. The process of painting itself has been an
interesting event for neighborhood residents. Further, the piece has been appreciated by
“graffiti makers”, who has not splashed it with sprays so far (one year).

The official inauguration accompanied the vernissage of an annual exhibition of works
by children and teenagers. Families with kids were taking snapshots against the background
of the wall which, as such, was a strong visual action. Colorful clothing look particularly
bright in relation to the mural art. It has been my intention to achieve the maximum of sensual
and emotional impact by means of the visual language of forms intrinsic to a pure
construction oriented approach of abstract geometry. Due to the rhythm of a pure, sharp
palette, I have managed to present a music like effect, a certain kind of play typical of the
sound waves vibration.

Three distinguishing students: Joanna Mrozowska (2™ year of PhD studies),
Agnieszka Cioch (4" year of MA studies) and Olga Zuchowska (5" year of MA studies) have
been of great assistance to me in painting the polychrome of the wall. Their help has been
invaluable.

76 Wikipedia.
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THE ARTISTIC ACHIEVEMENT

“Drawing, painting, conception and polychromy”
LIST OF EXHIBITIONS AND WORKS

Part 1
The individual exhibition “Painting and Drawing”,

Styk Gallery, the Warsaw Academy of Fine Arts, 2013.
Collection of 14 selected drawing works on paper

Betzec |, oil pastels, ink, paper, 100 x 70 cm, 2011

Befzec |1, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011

Betzec Il1, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011

Ladders, dry pastels, black paper, 100 x 70 cm, 2013

Tree of life, crayon, graphite, pastel on paper, 97 x 68 cm, 2012
Two ways, oil pastels, ink, paper, 97 x 70 cm, 2012

Dovecote, ink, graphite, paper, 86 x 61 cm, 2013

Reflection, crayon, graphite, pencil, carbon pencil, paper, 100 x 70 cm, 2012
Walk I, sepia on primed green paper, 70 x 50 cm, 2013

Walk 1, oli pastels, graphite, watercolor, paper, 70 x 50 cm, 2013
Stairs |, graphite, paper, 100 x 65 cm, 2009

Three ladders, oil pastels, paper 65 x 50 cm, 2013

Fall, dry pastels, black paper, 100 x 70 cm, 2013

Interior, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2012

Part 2
The individual exhibition “Pictures”,

South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw. 2014.
Collection of 18 selected painting works on canvas

Be/zec |, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011

Betzec Il, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011

Light in the night, oil-resin technique, 80 x 65 cm, 2011
Light, oil on canvas, 81 x 65 cm, 2014

Light in the dark, oil,glue, whater, color on canvas, 65 x 40 cm, 2010
House of prayer, oil on canvas, 92 x 65 cm, 2014

Comet, acrylic on canvas, 100 x 70 cm, 2012

Gateway, oil - resin technique on canvas, 70 x 40 cm, 2010
Rosary, oil on canvas, 79,5 x 60 cm, 2009

Between heaven and earth, oil on canvas, 100 x 70 cm, 2012
Nave, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2013

Sun portal, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2013

Meandry, acrylic on canvas, 85 x 60 cm, 2011

Cruise, acrylic on canvas, 65 x 50 cm, 2013

Gabriel, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2014

Sail, oil on canvas, 60 x 40 cm, 2014

Attic, acrylic on canvas, 90 x 90 cm, 2014

Space of window, acrylic on canvas, 90 x 90 cm, 2014
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Part 3

The individual exhibition “In statu nascendi”,

South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016.

18 selected works

Collection of 16 conceptional designes in digital pictures form, 2 paintings on wood panels

Labyrinth of light, ink on wooden panel, 46 x 40 cm, 2015

Labyrinth of shadows, ink on wooden panel ,46 x 40 cm, 2015

Solar portal 1, ink on pink paper, 210 x 210 mm, print on canvas 52 x 52 ¢cm, 2015

Solar portal 1 - Rotation 1 (Rotations series), ink on pink paper, 210 x 210 mm, digital
multiplication, print on canvas, 60 x 60 cm, 2015

Gray portal- Rotations nr 1 from Rotations series, pastel, graphite on paper, 220 x 220 mm,
digital multiplication, print, paper, vinyl panel, 40 x 40 cm., 2015

Solar portal 2 - Rotation 1 (Rotations series), ink on pink paper, 210 x 210 mm, digital
multiplication, print on canvas, 60 x 60 cm, 2015

The labyrinth of infinity, ink on paper, 90 x 90 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2015

Three chessboards, ink on paper, 95 x 95 mm, print, paper, 95 x 95 cm, 2015

Ambivalence of diagonals, ink on paper, 102 x 102 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2015

Prickle, ink on paper, 93 x 93 mm, paper on vinyl panel, 56 x 56 cm, 2016

Temple at sunrise, ink on paper, 127 x 127 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016

Canopy, ink on paper, 121 x 121 mm, print on canvas, 127 x 127cm, 2016

Key, ink on paper, 100 x100 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016

Patio, ink on paper, 100 x 100mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016

Sandglass, ink on paper, 92 x 92 mm, paper on vinyl panel, 92 x 92 cm, 2016

Star, ink on paper, 101 x 101 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016

Sign of fire, ink on paper, 94 x 94 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016

Temple at sunset , digital modification, 127 x 127 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016

Part 4

“Passage — Large Square” — polychrome on the passageway wall under a residential block,
being an eastern wall of the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin district;

1.Marco Polo St.
Area: 27m?. Technique: silicate. 2016

photography documentation

View on wall before realisation

A big square, conceptual design nr 1, pencil and markers on paper, A4, 2016
A big square, conceptual design nr 2, pencil and markers on paper, A4, 2016
View on wall at right side 01, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall at right side 02, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall central piece, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall at left side 01, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall at left side 02, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall at left side, detail, silicate technique, 3 x 9 m, 2016

View on wall with author, 2016
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THE LIST OF THE ARTISTIC OUTPUT

One-man Exhibitions before Doctoral Dissertation

1986 - “Painting”, the Tower (Wieza) Gallery, Warsaw, Curator Joanna
Kiliszek.
1987 - “Drawing and Painting”, Irena Jarosinska Atelier, Warsaw.

1988 - “Post Drawings”, exhibition — installation, the “Kitchen” (Kuchnia)
Sculpture Gallery, Warsaw, Curator Ewa Golik.

1990 - “India — Nepal”, performance, Irena Jarosinska Atelier, Warsaw.
1991 - “India — Nepal 2”, performance, Irena Jarosinska Atelier, Warsaw.
1991 - “The Board of my Grandfather, Hush, Hush and a Sink”, the diploma

exhibition, the Office of the President of Academy of Fine Arts, Warsaw,
Thesis Supervisors:

Professor Stefan Gierowski, Professor Edward Tarkowski, Professor
Przemystaw Trzeciak.

1992 - “Painting”, the Cafe Gallery at the Visual Artist Center (Dom Artysty
Plastyka), Warsaw, Curator Tomasz Dominik.

1996 - ,,Memento Vitae” — painting, the Gate (Brama) Gallery, Warsaw,
Curators: Milena Matejkowska and Matgorzata Myszona.

1996 - Painting exhibition during the Warsaw Month of Painting, the ART
Gallery, Warsaw, Curator Wojciech Tuleya

1997 - “Wandering” — painting, the Gate (Brama) Gallery, Warsaw, Curators:
Milena Matejkowska and Matgorzata Myszona.

1999 - “Painting”, the exhibition being the review of works by assistant lecturers,
the Aspects Gallery, the Academy of Fine Arts, Warsaw.

2000 - “Painting”, the 3A Gallery, Warsaw, Curator Jadwiga Okninska.
2006 - “Painting”, the “Bakery” (Piekarnia) Music Club, Warsaw.
2009 - “Black, White, Red, Yellow and Blue” - painting, the Aspect Gallery, the

Academy of Fine Arts, Warsaw, doctoral dissertation exhibition, Professor
Marzanna Wroblewska, Thesis Supervisor, Organization Supervisor
Maciej Czyzewski.
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One-man Exhibitions following Doctoral Dissertation

2009

2013

2014

2014

2016

2018

- “Painting”, the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin,
Curator Fredo Ojda, Organization Supervisor Jerzy Derkacz.

- “Painting and designe”, the Junction (Styk) Gallery, the Warsaw Academy
of Fine Arts, Curator and Organization Supervisor Przemystaw Klimek.

- “Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery,
Warsaw, Curator Marcin Kokoszko, Organization Supervisor

Andrzej Newelski.

“Painting”, the Gallery GJB, Warsaw, Curator Grzegorz Mroczkowski.

- “In statu nascendi”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery,
Warsaw, Curator Marcin Kokoszko, Organization
Supervisor Andrzej Newelski.

- ,,3 Conceptions” — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP,

Warsaw, 2018, (with Joanna Gotaszewska and Grzegorz Mroczkowski),
Curator Grzegorz Mroczkowski.

Collective Exhibitions

1989

1989

1993

1997

1998

2001

2004

- “Painting by the Students of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department”, the “Barn” (Stodota) Students Club, Warsaw.

- “ Drawing Exhibition by the Students of Professor Marian Czapla”, the
Academy of Fine Arts Hall (Aula) Gallery, Warsaw.

- “Aus der Asche gelesen — Polnische Malerei & Grafik zu dem Aufstan
des Warschauer Ghettos 1943 - the exhibition of drawing, painting and
graphic art, Merzig, Mainz, K6ln, Germany, Curators: Urszula
Usakowska — Wolff, Manfred Wolff, Lukasz Piotr Galecki, Rafal Strent.

- “Warsaw Outlook* — painting exhibition, the Polish Visual Artists
Association Gallery, Sukiennice, (the Old Town Square Arcade) Cracow.

- “Turbo 9” — painting exhibition, the City Gallery, Wroctaw, Curator
Mariusz Woszczynski, Organization Supervision Piotr Sokotowski.

- “100. Exhibition at the Creative Agency of the Academy of Fine Arts 3A”
— painting, the Academy of Fine Arts Hall (Aula) Gallery, Warsaw.

- “Attitudes” — painting, the Visual Artist Center (Dom Artysty Plastyka)
Gallery, Warsaw, Curator Wiestaw Luczaj, Organization Supervision
Wojciech Zubala.
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2007 - “Within the Academy”, the Polish Social and Culture Center (POSK)
Gallery, London.

2008 - Painting Exhibition by Younger Staff of the Academy of Fine Arts,
the Academy of Fine Arts Hall (Aula) Gallery, Warsaw.

2008 - The exhibition following the open air workshop under the wing of the
Czapla Art Foundation, Local Culture Center in Szydtow.

2008 - “Szydtow 2008” — painting, the Academy of Fine Arts Hall (Aula)
Gallery, Warsaw.

Collective Exhibitions following Doctoral Dissertation

2009 - “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts, Warsaw, the Rabbit House (Kroélikarnia) Gallery, a division of
the Warsaw National Museum.

2009 - “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, the Academy of Fine Arts, Petersburg, Russia.

2009 - “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, Contemporary Art Mazovian Center (Mazowieckie
Centrum Sztuki Wspotczesnej), the “Power Plant” (Elektrownia), Radom.

2010 - “The Metaphysics of Space”, the Pablo Picasso Experimental Lithography
Atelier, Warsaw.

2010 - “The 28/30 Defenders of Art”, the Warsaw Culture Promotion Center
Gallery (Centrum Promocji Kultury) in the district on the right south
Vistula river bank (Praga Potudnie)

2010 - “Brochéw. Revitalization of St. John and St. Rocco Parish Church, the
Location of Frederick Chopin Baptism to Celebrate the 200" Anniversary
of the Composer’s Birth”, Bank Square in Warsaw.

2011 - “To Your Neighbor”, the Zache¢ta Gallery, Warsaw.

2011 - “To Your Neighbor”, the City Museum, Wroctaw.

2011 - “To Your Neighbor”, the Culture Center, Koszalin.

2012 - “The Art of Loving Art”, the Pablo Picasso Experimental Lithography
Atelier, Warsaw.

2012 - “To Your Neighbor”, the Art Exhibitions Bureau, Katowice.

2012 - “To Your Neighbor”, the Millennium Hall, Rzeszoéw.
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2012

2012

2013

2013

2014

2013

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2016

2017

2017

2017

2017

“Special Place. The Mazovian Region”, public space of the following
cities: Sokotow Podlaski and other towns in the Mazovian region, Curator
Eulalia Domanowska.

“Towards Light”, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, Curator
Lukasz Majcherowicz.

- “Freska — Dajlyrastis Ant Sienos”, the UNESCO Gallery, Vilnius,

Lithuania, Curator Zivil¢ Jasutyte.

- “To Your Neighbor”, the City Museum, Wroctaw.
- “To Your Neighbor”, the Zachgta National Art Gallery, Warsaw.
- “To Your Neighbor”, Museum of the City of Gdansk.

- “To Your Neighbor”, the Art Exhibitions Bureau Contemporary Art

Gallery, Katowice.

“To Your Neighbor”. The Millennium Hall European Art Gallery.

“Space, atmosphere, people®, the Culture Promotion Center Gallery
(Centrum Promocji Kultury) in the district on the right south Vistula river
bank (Praga Potudnie), Warsaw.

“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski, the Test Gallery, Warsaw, Curator
Apoloniusz Weglowski.

“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski, the Town Gallery in £.6dz,
Curator Apoloniusz Weglowski.

“Road”, painting and drawing exhibition, Suserz,
Curator Sylwester Piedziejewski.

“ASP W/WM” | the Neon Gallery, Wroctaw, Curator Artur Winiarski.

- “The Confrontations of Art — Painting”, the Test Gallery, Warsaw, Curator

Professor Apoloniusz Weglowski.

“Conversations about Painting”, the Autograph (Autograf) Gallery,
Warsaw, Curator Sylwester Piedziejewski.

“What with the Abstraction”, the Stefan Gierowski Foundation Gallery,
Warsaw.

“Independently of situation” — works on the paper, the Autograph
(Autograf) Gallery, Warsaw, 2017.

“Returns” — painting exhibition, parish hall, Suserz.
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2017 - “The infinity of art. Polish thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre,
Dyneburg, Latvia.

2018 - ,,The Wall without the Wall”, DAP Gallery, OW ZPAP, Warsaw,
Curator Sylwester Pigdziejewski.

Conservation, renovation and reconstruction works on historical monuments, and
contemporary wall polychromes

1987 — 88

Conservation, renovation and reconstruction of the main altar of the Blessed Virgin Mary
Immaculate Conception Parish Church in Gora Kalwaria (turn of the 19" and 20" century).
Worked as a trainee and an assistant to Zbigniew Majcherowicz, a visual artist and a restorer;
and Edward Michaluk, a gilding master. Performed 15% of the piece.

1988 — 89

Conservation of the baroque, illusionary polychrome of the altar wall of the Holy Spirit
Church in Sandomierz (18™ century).

Technique: wet fresco with tempera finishing touches.

Worked as a trainee and an assistant to Zbigniew Majcherowicz, a visual artist and restorer.
Performed 15% of the piece.

1989 - 91

Conservation and renovation of the baroque polychrome by Walenty Zebrowski, situated on
the walls of St. Anthony Padewski Church in Ostroteka (18™ century).

Lime and lime — casein technique. Worked as a trainee and an assistant to Zbigniew
Majcherowicz, a visual artist and restorer. Performed 25% of the piece.

1991

Annex to the diploma in mural art painting entitled “The Board of my Grandfather, Hush,
Hush and a Sink”, made in buon fresco and sgraffito (4m x 7,5m).

The Warsaw Academy of Fine Arts Faculty of Technology and Techniques of Mural Art
Painting, diploma supervisor: Professor Edward Tarkowski.

1992 - 93

Full reconstruction of the part of baroque polychrome on the walls and vaults of St. Anthony
Padewski Church in Ostroteka (18" century), headed by Zbigniew Majcherowicz, a visual
artist and a restorer. Cooperation: Mirostaw Jaroszewski, Michel Richard — visual artists.
Performed 35% of the piece.

1992

Worked as a trainee and assistant on the conservation of polychrome made by Jan Bogumit
Plersch of the “Little White House” in Royal Baths Park (Lazienki Krolewskie) in Warsaw,
headed by Zbigniew Majcherowicz, a visual artist and restorer. Performed 10% of the piece.
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1993 - 94

“Symbols of Four Evangelists”; polychrome on four in between the windows wall 6m x
2,10m each) in an interior of the new chapel dedicated to St. Ann and St. Stephen in Raszyn.
Technique: egg tempera. Implementation of the design by the author, relating to a general
style of all polychromes by Zbigniew Majcherowicz, a visual artist.

1994

“Blessed Sister Faustyna”, facade of the General Convent of the Holy Mother Divine Mercy
order in Zytnia St., Warsaw. Technique: sgraffito, wet fresco, Size: 4,5m x 2m). Made to the
design by Lech Okotéw, a visual artist. Performed 75% of the piece.

1994 - 95

Discovery, conservation, reconstruction and renovation of the neoclassicist polychrome on the
walls and on the ceiling of the church in Suserz (19" century), dedicated to Blessed Virgin
Mary Ascension. Revealed the original work made in the technique of wet and dry fresco.
Removed later applied coats of paint all over the surface. Patched holes, made retouches to
bring back the original, reconstructed the polychrome, following the palette of the original.
Technique: lime, lime and casein, casein.

Project implemented in cooperation with Sylwester Pigdziejewski, a visual artist.

Performed 35% of the piece.

1995

Design and realization of the main altar alcove polychrome to place a figure of Merciful
Christ - a sculpture by Professor Gustaw Zemta in the Divine Mercy Church in Ciechandw.
Technique: drawing etched in plaster, gildings, oil and resin paints. Made in cooperation with
Professor Edward Tarkowski and Joanna Tarkowska, a visual artist.

Performed 40% of the piece.

1995

Conservation and reconstruction of the neoclassicist polychromes on the wall and ceiling,
most probably made by Jan Bogumit Plersch in the Holy Trinity Church in Belsk Duzy
(18" century). Work in the team headed by Michal Baranowski, a visual artist and a restorer.
Performed 30% of the piece.

1996

“The Fire Wall” decorative sgraffito in the “Stodota” (Barn) Warsaw Technical University
Students Club, following the design by Jarostaw Koziara, a visual artist.

Performed 75% of the piece.

1996
Ceramic mosaic on the swimming pool wall in a private residence in Warsaw, Mtociny
district, entitled the “Source”.

1997 - 99

Renovation of the polychrome by Zbigniew Majcherowicz, a visual artist, in the interior of
the new chapel of St. Ann and St. Stephen Church in Raszyn.
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1997
Decorative paintings in the “Prestige” beauty parlor in Warsaw, Wola district, in cooperation
with Sylwester Pigdziejewski, a visual artist. Performed 75% of the piece.

1998

The “St. John the Baptist” sgraffito , following the design by Lech Okotow, a visual artist, on
the fagcade of the St. John the Baptist Parish Church in Magnuszew.

Performed 75% of the piece.

1999

Conservation and renovation of the neoclassicist polychrome on the walls and vaults of the
main nave and the chancel (18" century)of the St. Ann and St. Stephen baroque church in
Raszyn (17" century). Technique: silicate paints, lime and casein paints, egg tempera.
Realized in cooperation with Gabriela Majcherowicz, a visual artist and Sylwester
Piedziejewski, a visual artist. Performed 70% of the piece.

1999

Antepedium of the main altar (19" century) in the St. Ann and St. Stephen Church in Raszyn
(17" century), an allegoric picture by an unknown author.

Technique: oil on canvas. Size 85¢cm x 350cm). Conservation of the picture, including canvas
doubling onto the wax and resin mass, supervised by Professor Edward Tarkowski.
Performed 75% of the piece.

2000

Paintings depicting sea trading in the Warsaw School of Economics Representation Room.
Design by the author, realization in cooperation with Sylwester Pigdziejewski.

Performed 65% of the piece.

2000
The “Tree” sgraffito on the wall of the private residential house in Warsaw Anin district made
to the design by the author.

2001 - 02
Decorative polychrome of the “Villa Park Wesota” hotel interiors, Warsaw — Wesola district.
Author of the design, general contractor and coordinator of works, head of the team of
painting artists and the team of students of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department.
Refined techniques: silicate, lime, sgraffito and mosaic.
Cooperation: Maciej Sgczawa, Sylwester Pigdziejewski, Gabriela Majcherowicz,
Dorota Majcherowicz — visual artists, Krzysztof Buczak, Milosz Koziej,
Agnieszka Sandomierz, Tomasz Kaniowski, Aleksandra Czuja — students.
Performed 40% of the piece.
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2002

Polychrome of the swimming pool ceiling in the private, residential block of flats, Warsaw —
Lower Mokotow district, the design by the author, being a part of an overall interior design by
Dorota Majcherowicz, a visual artist.

Technique: silicate.

Work in the team headed by Dorota Majcherowicz.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist.

Performed 50% of the piece.

2002

Decorative elements of the walls and ceilings in the Beauty Parlor owned by Danuta Gonera,
Warsaw, Widok St. Cooperation with Gabriela Majcherowicz, a visual artist.

Performed 65% of the piece.

2003

The “Dancer” ceramic mosaic made on the swimming pool wall in a private house, Warsaw —
Mtociny district, The design by the author. Made in cooperation with Gabriela Majcherowicz,
a visual artist.

Performed 75% of the piece.

2003

Polychrome of the walls and ceiling at the “Sheesha Lounge Bar” restaurant and music club,
Warsaw, Center.

The author of the design, general contractor, head of the team of painting artists.

Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Gabriela Majcherowicz, Dorota Majcherowicz, Krzysztof Buczak — visual
artists, IV year student Mikotaj Dziekanski.

Performed 40% of the piece.

2004

Polychrome of the wall and ceiling at the “Organza” restaurant and music club, Warsaw,
Center. The design by the author, head of the team of painting artists.

Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski.
Performed 60% of the piece.

2004
Geometric frieze in private house, Warsaw — Mlociny district. Technique: silicate.

2004-05

Polychrome of the walls of the “Kamala” (at present “Conquistador”) restaurant and night
club, Warsaw, Center. The design by the author, head of the team of painting artists.
Cooperation: Krzysztof Buczak, Mikotaj Dziekanski — visual artists.

Performed 60% of the piece.

2005

Decorative murals on the walls of the “Villa Foksal” restaurant, Warsaw, Center, Cooperation
with Sylwester Piedziejewski, a visual artist.

Performed 50% of the piece.
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2005

The “Bakery” (Piekarnia) Music Club, Warsaw, polychrome on the walls.
Cooperation with Tomasz Milanowski, a visual artist.

Performed 50% of the piece.

2005

Decorative murals on the private house walls in Krupia Wolka near Zalesie. Realization
according to the design by the author.

Cooperation with Krzysztof Buczak, a visual artist.

Performed 65% of the piece.

2005

History related polychrome on the walls and ceiling of the chancel of the Divine
Transfiguration Parish Church in Daniszew near Ptonsk. Realization in the team headed by
Sylwester Piedziejewski, a visual artist.

Performed 35% of the piece.

2006

Polychrome of the main nave in the Divine Transfiguration Parish Church in Daniszew.
Realization in the team headed by Sylwester Piedziejewski, a visual artist.

Performed 35% of the piece.

2006-07

Reconstructions of the walls and ceilings polychrome in the right wing of the Palace Museum
in Wilanéw (Green Entrance, staircase, upper entrance) in the team headed by Pawet
Jakubowski, a visual artist and a restorer.

Performed 35% of the piece.

2007

Decorative murals following own design in a private villa, Warsaw, Mokotow district.
Cooperation: Agata Zorii, Krzysztof Buczak — visual artists.

Performed 50% of the piece.

2007

Conservation and renovation of the baroque hall in the city court building in Amberg near
Nuremberg, Germany. Work in the team headed by Eugen Tatarczyk, a visual artist and
restorer. Performed 25% of the piece.

Pieces Made and Completed following Doctoral Dissertation

2008 —09

“Collage” - the mural art composition, according to the picture and design by Professor
Przemystaw Krajewski in buon fresco and sgraffito technique at the Natolin European
Education Center in Warsaw.

Cooperation with Professor Przemystaw Krajewski.

Performed 70% of the piece.
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2008 —09

Conservation, renovation and reconstruction of the baroque polychrome by Andrzej
Radwanski (18" century) in the chancel of the Cistercian Abbey — Sanctuary of Blessed
Wincenty Kadtubek in Jedrzejow. Work in the team headed by Jan Dobrzynski, a visual artist
and a restorer.

Performed 40% of the piece.

2009

Polychrome of the walls and vaults — complete reconstruction of the late renaissance
ornamental decoration, including design and realization of not documented fragments. Parish
church dedicated to St. Rocco and St. John the Baptist in Brochow. Works in the art team
under Marcin Kozarzewski, a visual artist and Sylwester Piedziejewski, a visual artist.
Performed 15% of the piece.

2010

Polychrome of the main nave walls of the St. Adalbert Parish Church in Ostroteka (19%
century). Four history oriented scenes (3m x 7m each), showing: the Last Supper, Christmas,
the Resurrection, Fall under the Cross. Technique: silicate. Cooperation with Professor Pawet
Jakubowski — the author of the overall design of the church revitalization and the co- author
of the designes of the mural art painting inspired by illustrations of “Missale Romanum”
1884. Realization with Agata Zorii, a visual artist.

Performed 65% of the piece.

2011
Sculptures polychrome for the St. Adalbert Parish Church in Ostrot¢ka. Our Lady of Fatima,
the Assumption of Holy Virgin Mary, the Most Sacred Heart of Jesus Christ.

2011

Polychrome of the main nave of St. Charles Borromeo Church in Zyrardéw. Renovation,
reconstruction and drawing up ornament parts - that have not been preserved - in neo gothic
style. Technique: silicate. Work in the team headed by Sylwestr Pigdziejewski, PhD.
Performed 10% of the piece.

2012

Continuation of works at St. Charles Borromeo Church in Zyrardow. Work in the team
headed by Sylwestr Piedziejewski, PhD.

Performed 10% of the piece.

2013

Decorative mural art painting on the facade of the plein-air workshop center —

“At the Biernackis” boarding house in Smoldzin in cooperation with Sylwester Piedziejewski,
PhD and with students.

Performed 20% of the piece.
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2013

Polychrome of the chancel ceiling, nave, choir and walls of the Church of the Visitation of
Blessed Virgin Mary in Romany (19" century) according to own history oriented design
inspired by illustrations of “Missale Romanum” 1884 and painting of Jerzy Hoppen in the
Landwarow church (Lithuania). General contractor, head of the painting artists team. Neo
gothic style. Technique: silicate.

Cooperation: Agata Zorii, Maciej Seczawa, Maciej Czyzewski, Przemystaw Klimek, Dorota
Majcherowicz — visual artists, Krzysztof Sokolovski, Katarzyna Dyjewska — V year students
of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting Department.

Performed 40% of the piece.

2014

Polychrome of the altar wall at the Blessed Martyrs Parish Church in Bydgoszcz, in the team
headed by Sylwester Piedziejewski, PhD.

Performed 25% of the piece.

2014

Reconstruction of the part of historical monument polychrome of the Old Jewish Prayer
(Museum of Warsaw Praga) in the team heade by Professor Pawel Jakubowski.
Performed 50% of the reconstruction.

2014

Completion of the polychrome of the interior of the Church of the Visitation of Blessed
Virgin Mary in Romany (19" century) ) according to own history oriented design inspired by
illustrations of “Missale Romanum” 1884 and painting of Jerzy Hoppen in the Landwarow
church (Lithuania). General contractor, head of the painting artists team. Neo gothic style.
Technique: silicate.

Cooperation: Agata Zorii, Krzysztof Sokolovski — visual artists.

Performed 40% of the piece.

2015

Polychrome of the altar wall in the Our Lady of Czgstochowa chapel in Dobroteka. Silicate
technique. General contractor, head of the painting artists team.

Cooperation: Agata Zorii, Krzysztof Sokolovski — visual artists.

Performed 50% of the piece.

2015 - 16

“The Descent from the Cross” (copy of the 1617 picture by Peter Paul Rubens at the
Cathedral in Kalisz — author: Henryk de Mulochot. Place: copy made in Kalisz; time:

copy made in 1857, technique: oil on canvas, size: 300cm x 193cm).

Complete conservation, including doubling onto the wax and resin mass of the picture from
the main altar of the Visitation of Blessed Virgin Mary Parish Church in Romany.
Cooperation with Agata Zorii, a visual artist.

Performed 60% of the piece.
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2016

“Passage — Large Square” — polychrome on the passageway wall under a residential block,

being an eastern wall of the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin district;

1,Marco Polo St.

Area: 27m?. Technique: silicate.

Author of the design, general contractor

Performed 70% of the piece.

Cooperation: Joanna Mrozowska, a visual artist, II year PhD student of the Warsaw Academy
of Fine Arts Painting Department, who performed 20% of the piece.

Cooperation: Agnieszka Cioch, IV year student of the Warsaw Academy of Fine Arts
Painting Department, who performed 5% of the piece.

Cooperation: Olga Zuchowska, V year student of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department, who performed 5% of the piece.

2016

Conservation, renovation and reconstruction of the western wall polychrome by Christian
Konrad (18™ century) at the library of the Post — Augustinian Monastery Complex,

the Blessed Virgin Mary Assumption parish in Zagan. Work in the team headed by Marcin
Kozarzewski, a visual artist and a restorer. Cooperation with Agata Zorii, a visual artist.
Performed 45% of the piece.

2017

“The Visitation of Elizabeth” (an author and place of making: unknown — signature lacking,
time of making: probably the mid 19" century, technique: oil on canvas, size: 180cm x
116,5cm).

Complete conservation of the picture, includes doubling onto the wax and resin mass from the
side altar at the Visitation of Blessed Virgin Mary Parish Church in Romany.

Cooperation with Przemystaw Adamowski, a visual artist and a restorer, and with Agata
Zorii, a visual artist.

Performed 50% of the piece.
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DOKUMENTACJA OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czesé 1

Wystawa indywidualna ,,Malarstwo i rysunek”,
Galeria Styk, ASP Warszawa, 2013 r.
Cykl 14 wybranych prac rysunkowych na papierze
Dokumentacja ekspozycji

THE DOCUMENTATION OF ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 1

The individual exhibition “Painting and Drawing”,
Styk Gallery, the Warsaw Academy of Fine Arts, 2013.
Collection of 14 selected drawing works on paper
Documentation of exhibition
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Bef#zec |, tluste pastele, tusz, papier, 100 x 70 cm, 2011 / Be/zec |, oil pastels, ink, paper, 100 x 70 cm, 2011
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Betzec 11, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2011 / Be/zec |, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011




Bef#zec 111, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2011 / Be#zec 111, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011




Drabiny, pastele suche, czarny papier, 100 x 70 cm, 2013 / Ladders, dry pastels, black paper, 100 x 70 cm, 2013
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Drzewo zycia, kredka, grafit, pastel na gruntowanym papierze, 97 x 68 cm, 2012
Tree of life, crayon, graphite, pastel on paper, 97 x 68 ¢cm, 2012




R

Dwie drogi, tluste pastele, tusz, papier, 97 x 70 cm, 2012 / Two ways, oil pastels, ink, paper, 97 x 70 cm, 2012
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Golehnik, tusz, grafit, papier, 86 x 61 cm, 2013 / Dovecote, ink, graphite, paper, 86 x 61 cm, 2013
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Odbicie, kredka, grafit, olowek, wegiel, papier, 100 x 70 cm, 2012
Reflection, crayon, graphite, pencil, carbon pencil, paper, 100 x 70 cm, 2012
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Przechadzka, sepia na gruntowanym zielonym papierze, 85 x 68 cm, 2012
Walk I, sepia on primed green paper, 70 x 50 cm, 2013
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BITRES

Spacer, pastele tluste, grafit, akwarela, papier, 70 x 50 cm, 2013
Walk 1, oli pastels, graphite, watercolor, paper, 70 x 50 cm, 2013
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100 x 65 cm,

paper,
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100 x 65 cm,
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Trzy drabiny, pastele tluste, papier, 65 x 50 cm, 2013 / Three ladders, oil pastels, paper 65 x 50 cm, 2013
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Upadek, pastele suche, czarny papier, 100 x 70 cm, 2013 / Fall, dry pastels, black paper, 100 x 70 cm, 2013
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Whnetrze, grafit, papier, 100 x 70 cm, 2012 / Interior, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2012




EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013
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EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013

-110-



-111-



EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013
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EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013
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EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013
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EKSPOZYCJA W GALERII STYK ASP WARSZAWA 2013
EXHIBITION IN STYK GALLERY THE WARSAW ACADEMY OF FINE ARTS 2013
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DOKUMENTACJA OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Cze$c 2

Wystawa indywidualna ,,Obrazy”,
Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014 r.
Cykl 18 wybranych prac malarskich na plétnie
Dokumentacja ekspozycji

THE DOCUMENTATION OF ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 2

The individual exhibition “Pictures”,
South Praga Centre for Culture Promotion Gallery
Warsaw, 2014.
Collection of 18 selected painting works on canvas
Documentation of exhibition
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Be#zec |, olej na plétnie, 110 x 90 cm, 2011 / Be/zec |, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011
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Bet#zec 11, olej na plétnie, 110 x 90 cm, 2011 / Be/zec 11, graphite, paper, 100 x 70 cm, 2011
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Swiat/o w nocy, techn. olejno- zywiczna, 80 x 65 cm, 2011 / Light in the night, oil-resin technique

2011

80 x 65 cm,

)
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Swiatfo, olej na plétnie, 81 x 65 cm, 2014 / Light, oil on canvas, 81 x 65 cm, 2014




Swiatfo w ciemnosci, olej na imprimiturze klejowej, plétno, 65 x 40 cm, 2010
Light in the dark, oil,glue, whater, color on canvas, 65 x 40 cm, 2010
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Dom modlitwy, olej na plotnie, 92 x 65 cm, 2014 / House of prayer, oil on canvas, 92 x 65 cm, 2014




Kometa, akryl na plétnie, 100 x 70 cm, 2012 / Comet, acrylic on canvas, 100 x 70 cm, 2012




Brama, techn. olejno - Zywiczna na plétnie, 70 x 40 cm, 2010 / Gateway, oil - resin technique on canvas, 70 x 40 cm, 2010
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Rézaniec, olej na plétnie, 79,5 x 60 cm, 2009 / Rosary, oil on canvas, 79,5 x 60 cm, 2009




Migdzy niebem a ziemig, olej na pétnie, 100 x 70 cm, 2012 / Between heaven and earth, oil on canvas, 100 x 70 cm, 2012
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Nawa, akryl na plétnie, 70 x 50 cm, 2013 / Nave, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2013




Portal sforica, akryl na plétnie, 70 x 50 cm, 2013 / Sun portal, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2013
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Meander, akryl na plétnie, 85 x 60 cm, 2011 / Meandry, acrylic on canvas, 85 x 60 cm, 2011

-129-



Rejs, akryl na plétnie, 65 x 50 cm, 2013 / Cruise, acrylic on canvas, 65 x 50 cm, 2013




Gabriel, akryl na plétnie, 70 x 50 cm, 2014 / Gabriel, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2014
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Zagiel, olej na plétnie, 60 x 40 cm, 2014 / Sail, oil on canvas, 60 x 40 cm, 2014
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Poddasze, akryl na plétnie, 90 x 90 cm, 2014 / Attic, acrylic on canvas, 90 x 90 cm, 2014
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Przestrzen okna, akryl- ptétno, 90 x 90 cm, 2014 / Space of window, acrylic on canvas, 90 x 90 cm, 2014
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014

\'
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014

o~
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA - POLUDNIE, WARSZAWA 2014
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY, WARSAW 2014
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DOKUMENTACJA OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czes¢ 3

Wystawa indywidualna ,,In statu nascendi”,
Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016 r.
18 wybranych prac
Cykl 16 projektow koncepcyjnych w formie obrazow cyfrowych,
2 obrazy na panelach drewnianych
Dokumentacja ekspozycji

THE DOCUMENTATION OF ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 3

The individual exhibition “In statu nascendi”,
South Praga Centre for Culture Promotion Gallery
Warsaw 2016.
18 selected works
Collection of 16 conceptional designes in digital pictures form,
2 paintings on wood panels
Documentation of exhibition
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Labirynt swiatfa, atrament na panelu drewnianym, 46 x 40 cm, 2015
Labyrinth of light, ink on wooden panel, 46 x 40 cm, 2015
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Labirynt cieni, atrament na panelu drewnianym, 46 x 40 cm, 2015
Labyrinth of shadows, ink on wooden panel ,46 x 40 cm, 2015
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Portal solarny 1,tusz spirytusowy na réozowym papieze, 210 x 210 mm, druk na plétnie, 52 x 52 cm, 2015
Solar portal 1, ink on pink paper, 210 x 210 mm, print on canvas 52 x 52 cm, 2015
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Portal solarny 1 - Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), tusz spirytusowy na ré6zowym
papierze, 210 x 210 mm, multiplikacja cyfrowa, druk na plétnie, 60 x 60 cm, 2015
Solar portal 1 - Rotation 1 (Rotations series), ink on pink paper, 210 x 210 mm, digital

multiplication, print on canvas, 60 x 60 cm, 2015
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Portal szary- Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), pastel + grafit na papierze,220 x 220 mm,
multiplikacja cyfrowa, druk, papier na panelu winylowym w formacie 40 x 40 cm, 2015
Gray portal- Rotations nr 1 from Rotations series, pastel, graphite on paper, 220 x 220 mm,
digital multiplication, print, paper, vinyl panel, 40 x 40 cm., 2015
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Portal solarny 2 — Rotacja nr 1 (z cyklu Rotacje), tusz spirytusowy na ré6zowym papieze, 210 x 210 mm, druk na
plétnie, 60 x 60 cm, 2015 / Solar portal 2 - Rotation 1 (Rotations series), ink on pink paper, 210 x 210 mm, digital
multiplication, print on canvas, 60 x 60 cm, 2015
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Labirynt nieskoriczonosci, atrament na papierze, 90 x 90 mm, druk na plétnie, 98 x 98 cm, 2015
The labyrinth of infinity, ink on paper, 90 x 90 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2015
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Trzy szachownice, atrament na papierze, 95 x 95 mm, druk, papier na panelu winylowym, 95 x 95 cm, 2015
Three chessboards, ink on paper, 95 x 95 mm, print, paper, 95 x 95 cm, 2015
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Ambiwalencja przekgtnych, atrament na papierze, 102 x 102 mm, druk na plétnie, 98 x 98 cm, 2015
Ambivalence of diagonals, ink on paper, 102 x 102 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2015
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Kolczatka, atrament na papierze, 93 x 93 mm, druk, papier na panelu winylowym, 56 x 56 cm, 2016
Prickle, ink on paper, 93 x 93 mm, paper on vinyl panel, 56 x 56 cm, 2016
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Swigtynia o wschodzie, atrament na papierze, 127 x 127 mm, druk na plétnie, 127 x 127 cm, 2016
Temple at sunrise, ink on paper, 127 x 127 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016
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cm, 2016

x 127

plotnie, 127
s, 127 x 127¢m, 2016

e, 121 x 121 mm, druk na

Baldachim, atrament na papierz

Canopy, ink on paper, 121 x 121 mm, print on canva
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Kliniec, atrament na papierze, 100 x 100 mm, druk na plotnie, 98 x 98 cm, 2016
Key, ink on paper, 100 x100 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016
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Wirydarz, atrament na papierze, 100 x 100 mm, druk na plétnie, 98 x 98 cm, 2016
Patio, ink on paper, 100 x 100 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016
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Klepsydra, atrament na papierze, 92 x 92 mm, druk, papier na panelu winylowym, 92 x 92 cm, 2016
Sandglass, ink on paper, 92 x 92 mm, paper on vinyl panel, 92 x 92 ¢cm, 2016
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Gwiazda, atrament na papierze, 101 x 101 mm, druk na plétnie, 98 x 98 cm, 2016
Star, ink on paper, 101 x 101 mm, print on canvas, 98 x 98 cm, 2016
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Znak Ognia, atrament na papierze, 94 x 94 mm, druk na plotnie, 127 x 127 cm, 2016
Sign of fire, ink on paper, 94 x 94 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016
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Swigtynia o zachodzie, modyfikacja cyfrowa, 127 x 127 mm, druk na plétnie, 127 x 127 cm, 2016
Temple at sunset, digital modification, 127 x 127 mm, print on canvas, 127 x 127 cm, 2016
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016

L »
~ L
Maly kamien z naturalnie krzyzujacymi si¢ liniami (6 cm x 8 cm), przedmiot gotowy
The small stone with natural cruciform lines (6 cm x 8 cm), ready - made

Deska mojego Dziadka — plansza do gry w Halme, tusz na drewnie, 50 cm x 48,7 cm, przedmiot gotowy
My Grandfather board — Halma game panel, ink on wood, 50 cm x 48,7 cm, ready - made
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016
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EKSPOZYCJA W GALERII CENTRUM PROMOCJI KULTURY PRAGA — POLUDNIE WARSZAWA 2016
EXHIBITION IN SOUTH PRAGA CENTRE FOR CULTURE PROMOTION GALLERY WARSAW 2016
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DOKUMENTACJA OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO
»Rysunek, malarstwo, koncepcja i polichromia”

Czesé 4

»Przejscie — Wielki Kwadrat” — polichromia $ciany pasazu pod blokiem mieszkalnym,
bedacej takze wschodnia Sciang Galerii Dzialan, Warszawa — Imielin ul. Marco Polo 1.
Powierzchnia: 27 m2 Technika krzemianowa. 2016 r.

Autor projektu, glowny wykonawca.

Wykonawca 70% dziela.

Wspolpraca z: art. plast. Joanng Mrozowska, studentkg II roku studiéow doktoranckich
Wydz. Mal. ASP w W-wie, wykonawcg 20% dziela.

Wspoludzial Agnieszki Cioch — studentki IV roku Wydz. Mal. ASP w W-wie,
wykonawca 5% dziela.

Wspétudzial Olgi Zuchowskiej — studentki V roku Wydz. Mal.ASP w W-wie,
wykonawca 5% dziela.

THE DOCUMENTATION OF ARTISTIC ACHIEVEMENT
“Drawing, painting, conception and polychromy”

Part 4

“Passage — Large Square” — polychrome on the passageway wall under a residential block,
being an eastern wall of the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin district;
1,Marco Polo St.

Area: 27m?. Technique: silicate. 2016.

Author of the design, general contractor
Performed 70% of the piece.

Cooperation: Joanna Mrozowska, a visual artist, II year PhD student of the Warsaw Academy
of Fine Arts Painting Department, who performed 20% of the piece.
Cooperation: Agnieszka Cioch, IV year student of the Warsaw Academy of Fine Arts
Painting Department, who performed 5% of the piece.

Cooperation: Olga Zuchowska, V year student of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department, who performed 5% of the piece.
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Widok $ciany przed realizacja / View on wall before realisation
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Wielki kwadrat, projekt koncepcyjny nr 1, oléwek i pisaki na papierze, A4, 2016
A big square, conceptual design nr 1, pencil and markers on paper, A4, 2016
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Wielki kwadrat, projekt koncepcyjny nr 2, olowek i pisaki na papierze, A4, 2016
A big square, conceptual design nr 2, pencil and markers on paper, A4, 2016

Widok $ciany z prawej strony, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall at right side, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016
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Widok $ciany z prawej strony, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall at right side, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016

Widok $ciany, centralny fragment, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall central piece, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016
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Widok $ciany z lewej strony, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall at left side, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016

Widok $ciany z lewej strony, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall at left side, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016
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Widok $ciany z lewej strony — fragment, techn. krzemianowa, 3 m x 9 m, 2016
View on wall at left side, detail, silicate technique, 3 m x 9 m, 2016

Widok $ciany wraz z autorem, 2016 / View on wall with author, 2016
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DOKUMENTACJA INNEGO DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
OD DOKTORATU

OBRAZY

THE DOCUMENTATION OF THE OTHER WORKS
FROM THE PhD DEGREE

PICTURES



Swiatfocier, olej, ptétno, 60 x 46 cm, 2009 / Wystawa Malarstwo, Galeria Dzialan, Warszawa — Imielin, 2009
Chiaroscuro, oil on canvas, 60 x 46 cm, 2009 / Exhibition Painting, The Gallery of Actions, Warsaw — Imielin, 2009
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Morze czarne, olej, ptétno, 73 x 54 cm, 2011 / Ekspozycja w Galerii Art, Warszawa, 2012
Black Sea, oil on canvas, 73 x 54 cm, 2011 / Exhibition in Art Gallery, Warsaw, 2012




Brama, olej, plétno, 97 x 70 cm, 2011 / Ekspozycja w Galerii Art, Warszawa, 2011
Gate, oil on canvas, 97 x 70 cm, 2011 / Exhibition in Art Gallery, Warsaw, 2011




Zagiel Odysa, akryl, olej na plétnie, 130 x 97 cm, 2012
Wystawa Blizniemu swemu, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 2014
Odysseus sail, acrylic, oil on canvas, 130 x 97 cm, 2012
Exhibition To Your Neighbor, the Zachg¢ta National Art Gallery, Warsaw, 2014
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Meander, techn. olejno- zywiczna, ptétno, 110,7 x 70,5 cm, 2012
Wystawa Artysci w hofdzie J6zefowi Che/morskiemu, Galeria Test, Warszawa, 2014
Meander, oil - resin technique on canvas, 110,7 x 70,5 cm, 2012
Exhibition Artists in Tribute to Jozef Che/moriski, the Test Gallery, Warsaw, 2014

-177 -



Warszawa 1939, stereochromia na zaprawie cementowej, plyta z verofilu, 120 x 120 cm, 2012
Wystawa Miejsce szczegdlne. Mazowsze, przestrzen publiczna miast: Sokoléw Podlaski i inne miasta Mazowsza, 2012
Warsaw 1939, silicate painting on cement mortar, verofil panel, 120 x 120 cm., 2012 / Exhibition Special Place. The
Mazovian Region, public space of the following cities: Sokotow Podlaski and other towns in the Mazovian region, 2012
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Noc, techn. olejno- zywiczna na plycie, 68 x 68 cm, 2012 / Wystawa W strong swiatfa, Galeria Autograf, Warszawa,
2012 / Night, oil - resin technique on board, 68 x 68 cm, 2012 / Exhibition Towards Light, the Autograph Gallery, 2012
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Archaniof Micha#, akryl, ptétno, 70 x 50 cm, 2014 / Wystawa ASP W/WM, Galeria Neon, Wroctaw, 2014
The Archangel Michael, acrylic on canvas, 70 x 50 cm, 2014 / Exhibition ASP W/WM, the Neon Gallery, Wroctaw, 2014
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Burza, techn. olejno- zywiczna, plétno, 100 x 70 cm, 2014 / Wystawa Artysci w hofdzie J6zefowi Chefmoriskiemu,
Galeria Test, Warszawa, 2014 / Storm, oil - resin technique on canvas, 100 x 70 cm, 2014
Exhibition Artists in Tribute to Jozef Che/moriski, the Test Gallery, Warsaw, 2014




Wydma, piasek i pigmenty, Zywica akrylowa, plétno, 70 x 50 cm, 2014 / Wystawa Artysci w hofdzie J6zefowi
Chefmorniskiemu, Galeria Test, Warszawa, 2014 / Dune, sand and pigments, acrylic resin on canvas, 70 x 50 cm, 2014
Exhibition Artists in Tribute to Jozef Che/moriski, the Test Gallery, Warsaw, 2014
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Okno, olej, ptétno, 40 x 30 cm, 2015 / Ekspozycja w Galerii Art, Warszawa, 2015
Window, oil on canvas, 40 x 30 cm, 2015 / Exhibition in Art Gallery, Warsaw, 2015
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Pejzaz, olej, ptétno, 40 x 30 cm, 2015 / Ekspozycja w Galerii Art, Warszawa, 2015
Landscape, oil on canvas, 40 x 30 cm, 2015 / Exhibition in Art Gallery, Warsaw, 2015
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Promier swiatfa, olej, ptétno, 46 x 36 cm, 2016 / Ekspozycja w Galerii Art, Warszawa, 2016
A ray of light, oil on canvas, 46 x 36 cm, 2016 / Exhibition in Art Gallery, Warsaw, 2016
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Rotacje), tusz, pastel + grafit na papierze, 37 x 24 cm, 2015

Portal 11 (z cyklu
Wystawa Niezaleznie od sytuacji — wystawa prac na papierze, Galeria Autograf, Warszawa, 2017

Portal 11 from Rotations series, ink, pastel, graphite on paper, 37 x 24 cm, 2015
Exhibition Independently of situation — works on the paper, the Autograph Gallery, Warsaw, 2017
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Portal 12 (z cyklu Rotacje), tusz, pastel + grafit na papierze, 37 x 24 cm, 2015
Wystawa Niezaleznie od sytuacji — wystawa prac na papierze, Galeria Autograf, Warszawa, 2017
Portal 12 from Rotations series, ink, pastel, graphite on paper, 37 x 24 cm, 2015
Exhibition Independently of situation — works on the paper, the Autograph Gallery, Warsaw, 2017
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Piramida, techn. mieszana, plétno, 55 x 46,3 cm, 2015 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / Pyramid, mixed techniques on canvas, 55 x 46,3 cm, 2015
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Niepodlegfosé trojkgtow, olej, ptétno, 75,5 x 60,5 cm, 2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / The independence of the triangles, oil on canvas, 75,5 x 60,5 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Kropka, akryl, plétno jutowe, 40 x 40 cm,2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski ZPAP,
Warszawa, 2018 / Dot, acrylic on jute, 40 x 40 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Portal czarny, techn. olejno - zywiczna, plétno, 30 x 25,5 cm, 2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg
Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Black portal, oil - resin technique on canvas, 30 x 25,5 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Hustawka, techn. akryl + olejno - Zywiczna, plétno, 65 x 40 cm,2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg
Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Swing, acrylic and oil - resin technique on canvas, 65 x 40 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Laurka, olej, plotno, 41 x 27 cm, 2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa,
2018/ A card, oil on canvas, 41 x 27 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

-193 -



Widok z okna, techn. olejno - Zywiczna, 31 x 26 cm, 2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / View from the window, oil - resin technique on canvas, 31 x 26 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Tecza, techn. olejno - Zywiczna, 25 x 15 cm, 2016 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski ZPAP,
Warszawa, 2018 / Rainbow, oil - resin technique on canvas, 25 x 15 cm, 2016
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Ambona, techn. olejno - zywiczna, plétno, 50 x 35 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / Pulpit, oil - resin technique on canvas, 50 x 35 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Firanka, techn. olejno - Zywiczna, plétno, 41 x 33 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / Curtain, oil - resin technique on canvas, 41 x 33 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Pejzaz polski, tempera + akryl, plétno, 50 x 30 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / Polish landscape, distemper, acrylic on canvas, 50 x 30 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Las, techn. olejno-zZywiczna na pil$ni,56 x 46 cm,2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski
ZPAP, Warszawa, 2018 / Forest, oil - resin technique on panel wood, 56 x 46 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Manowczyk I, techn. olejno - zywiczna, ptétno, 60 x 30 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Meander 1, oil - resin technique on canvas, 60 x 30 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Manowczyk 11, techn. olejno - zywiczna, ptétno, 60 x 30 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Meander 1, oil - resin technique on canvas, 60 x 30 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

-201 -



(TR s

Pocztowka ze Swinoujscia, techn. olejno - Zywiczna, plétno, 46 x 33 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Postcard from Swinoujscie, oil - resin technique on canvas, 46 x 33 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Z gory na dof, z dofu do gory; techn. olejno - zywiczna, ptétno; 45 x 30 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / From top to bottom, from bottom to top, oil - resin technique on canvas,
45 x 30 cm, 2017 / Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Lustro, akryl, plotno, 60 x 40 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa,
2018 / Mirror, acrylic on canvas, 60 x 40 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Portal I, pve + techn. olejno - Zywiczna, plotno, 46 x 27 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Portal |, pvc, oil - resin technique on canvas, 46 x 27 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Plaza, akryl + techn. olejno — zywiczna, ptétno, 70 x 50 cm, 2018 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Beach, acryl + oil - resin technique on canvas, 70 x 50 cm, 2018
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Zimowy las, akryl + techn. olejno — zywiczna, plétno, 70 x 50 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Winter Forest, acryl + oil - resin technique on canvas, 70 x 50 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Las w Grobce, akryl + techn. olejno — zywiczna, plotno, 50 x 40 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The Grobka Forest, acryl + oil - resin technique on canvas, 50 x 40 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018




Swiatfos¢ wiekuista, akryl + techn. olejno — Zywiczna, plétno, 100 x 70 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The Eternal Light, acryl + oil - resin technique on canvas, 100 x 70 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Motyle Jeziorko, akryl + techn. olejno — Zywiczna, plétno, 41 x 27 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The Butterfly Lakelet, acryl + oil - resin technique on canvas, 41 x 27 cm,
2017 / Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Stara plebania, akryl + techn. olejno — zZywiczna, plétno, 65 x 50 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The Old Preshytery, acryl + oil - resin technique on canvas, 65 x 50 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

-211-




Pocztéwka, akryl + techn. olejno — zywiczna, plotno, 70 x 50 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg
Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / Postcard, acryl + oil - resin technique on canvas, 70 x 50 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Piosenka mifosna, akryl + techn. olejno — Zywiczna, plétno, 100 x 70 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The song of love, acryl + oil - resin technique on canvas, 100 x 70 cm, 2017
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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Wejscia nie mal, akryl, ptétno, 100 x 70 cm, 2018 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik, Okreg Warszawski ZPAP,
Warszawa, 2018 / No admittance!, acryl on canvas, 100 x 70 cm, 2018
Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

-214 -



l!l'lill'.llll”"'l'”lll'll.lllfﬁ"l'l!llllll‘lllEHEEIIIHFi!!iﬂﬂi&'ﬂﬁnﬂ:mnm:mr:r--n.;u

illil.i|I'IiI“illinulinuhni-uin{iliiiliiuf.l'biiilll'lihi.i“l“.-ih'.|l.g“.|guhhqngiyut§=mdun— i
. = E S L) 4

FApERe R AN A BEEImen O A -y Em

TSR L Rl it b A i i L LR i i A IR TN It

,._.._..—ln—i--—---qu--.g.—--—---u-—--_-n—..-—.--.__,,...__‘-,
— . —
| - 0 N e
u-ﬂlﬂﬂ—uI-Iuuﬂ'\!_nm-!naﬂxnwx-”_ﬂqn,:-ua
lﬂ: A= %) I IR TS T T I N E R FW R W e pee——

Pogoda w kratke, akryl + techn. olejno — zywiczna, ptétno, 50 x 70 cm, 2017 / Wystawa 3 koncepcje, Galeria Lufcik,
Okreg Warszawski ZPAP, Warszawa, 2018 / The irregularly Weather, acryl + oil - resin technique on canvas, 50 x 70 cm,
2017 / Exhibition 3 Conceptions — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018
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DOKUMENTACJA INNEGO DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
OD DOKTORATU

MALARSTWO SCIENNE

THE DOCUMENTATION OF THE OTHER WORKS
FROM THE PhD DEGREE

MURAL ART PAINTING



»Collage”
kompozycja scienna wg obrazu i projektu
prof. Przemystawa Krajewskiego w technice buon fresco
i sgraffito,
w Centrum Edukacji Europejskiej Natolin w Warszawie.
Wspolpraca z prof. Przemyslawem Krajewskim.
Wykonawca 70% dziela.

2008-2009

“Collage” - the mural art composition, according to the picture and design by
Professor Przemystaw Krajewski in buon fresco and sgraffito technique at the
Natolin European Education Center in Warsaw.

Cooperation with Professor Przemystaw Krajewski.

Performed 70% of the piece.

2008-2009
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Collage — widok malowidla we wnetrzu, 3,5 m x 1,8 m / Collage — the wallpainting view, interior, 3,5 m x 1,8 m
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Fragment kompozycji / The fragment of composition
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Fragment kompozycji / The fragment of composition
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Fragment kompozycji / The fragment of composition
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Konserwacja, renowacja i rekonstrukcja barokowej polichromii
autorstwa Andrzeja Radwanskiego (XVIII w.) w prezbiterium
kosciola konwentualnego Archiopactwa Cystersow — Sanktuarium
bl. Wincentego Kadlubka w Jedrzejowie.

Praca w zespole art. plast. konserwatora Jana Dobrzynskiego.
Wykonawca 40% dziela.

2008-2009

Conservation, renovation and reconstruction of the baroque polychrome by
Andrzej Radwanski (18th century) in the chancel of the Cistercian Abbey —
Sanctuary of Blessed Wincenty Kadtubek in Jedrzejéw. Work in the team
headed by Jan Dobrzynski, a visual artist and a restorer.
Performed 40% of the piece.

2008-2009
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Prezbiterium po zakonczeniu prac / The presbytery after works
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Polichromia sklepienia — przesto centralne / The vault polychromy — central severy

Polichromia sklepienia — przesto zachodnie / The vault polychromy — west severy
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Polichromia sklepienia — przesto centralne, strona pélnocna / The vault polychromy — central severy, north side

Autor w trakcie prac — przesto zachodnie / Author at time of works — west severy
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Autor w trakcie prac — przeslo centralne / Author at time of works — central severy

W trakcie prac — warsztat / At time of works — technique
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Rocaille iluzjonistycznej ramy / Rocaille of the illusionistic frame

Pendentywy — strona poélnocna / The pendentives — north side
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Fragment polichromii / Fragment of the polychromy

Kartusz z amorem / Cartouche with the cupid
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Fragment ramy kartusza z glowa putta i wolutami / Fragment of cartouche frame with the putto head and volutes

Kartusz z amorem / Cartouche with the cupid
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Fragment ramy kartusza z glowa putta i wolutami / Fragment of cartouche frame with the putto head and volutes

Kartusz z amorem / Cartouche with the cupid
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Widok kosciola / View of the church

Kartusz z amorem / Cartouche with the cupid
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Personifikacja czystos$ci / Personification of chastity

Personifikacja godnosci biskupiej / Pesonification of bishop dignity
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Pendentyw wschodnio - poludniowy, centralne przesto / East - south pendentive, central severy




Polichromia scian i sklepien — pelna rekonstrukcja
poznorenesansowej dekoracji ornamentalnej, w tym
zaprojektowanie i wykonanie fragmentow nie udokumentowanych.
Kosciol paraf. p.w. $§. Rocha i Jana Chrzciciela w Brochowie.
Praca w zespole art. plast. konserwatora Marcina Kozarzewskiego
oraz art. plast. dr Sylwestra Piedziejewskiego.
Wykonawca 15% dziela.

2009

Polychrome of the walls and vaults — complete reconstruction of the late
renaissance ornamental decoration, including design and realization of not
documented fragments. Parish church dedicated to St. Rocco and St. John the
Baptist in Brochow. Works in the art team under Marcin Kozarzewski, a visual
artist and Sylwester Pigdziejewski, a visual artist.

Performed 15% of the piece.

2009
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Widok wnetrza kos$ciola / View of the church interior




Sklepienie i podlucze nawy poludniowej / Vault and underarch of the south nave




Nawa polnocna North nave / Nawa poludniowa South nave
Arkady miedzynawowe Partition arches / Arkady Arches
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Polichromia arkad i sklepienia (pilastry, zagielki, podlucza, kasetony: rozety, liscie akantu, dekoracje ornamentalne,
plyciny) / Polychromy of arches and vault (pilasters, spandrels, underarches, coffers: rosettes, acanthus leafs,
ornemental decorations, panels)
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Polichromia arkad i sklepienia (pilastry, zZagielki, podlucza, kasetony: rozety, liscie akantu, dekoracje ornamentalne,
plyciny) / Polychromy of arches and vault (pilasters, spandrels, underarches, coffers: rosettes, acanthus leafs,
ornemental decorations, panels)
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Polichromia arkad i sklepienia (pilastry, zagielki, podlucza, kasetony: rozety, liscie akantu, dekoracje ornamentalne,
plyciny) / Polychromy of arches and vault (pilasters, spandrels, underarches, coffers: rosettes, acanthus leafs,
ornemental decorations, panels)
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Polichromia arkad i sklepienia (pilastry, zZagielki, podlucza, kasetony: rozety, liscie akantu, dekoracje ornamentalne,
plyciny) / Polychromy of arches and vault (pilasters, spandrels, underarches, coffers: rosettes, acanthus leafs,
ornemental decorations, panels)
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Polichromia arkad i sklepienia (pilastry, zagielki, podlucza, kasetony: rozety, liscie akantu, dekoracje ornamentalne,
plyciny) / Polychromy of arches and vault (pilasters, spandrels, underarches, coffers: rosettes, acanthus leafs,
ornemental decorations, panels)
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Autor na rusztowaniu / Author on the scaffold
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Polichromia scian nawy glownej kosciola paratf.
p-w. Sw. Wojciecha w Ostrolece (XIX wiek).

Cztery sceny (3m x 7m kazda) o charakterze historyzujacym,
przedstawiajace: Ostatnia Wieczerz¢, Boze Narodzenie,
Zmartwychwstanie, Upadek pod krzyzem. Technika: krzemianowa.
Wspolpraca z prof. Pawlem Jakubowskim — autorem calosciowego
projektu rewitalizacji koSciola oraz wspotautorem projektow
malowidel inspirowanych ilustracjami ,,Missale Romanum” 1884.
Wykonanie wspdlnie z art. plast. Agata Zorii.
Wykonawca 65% dziela.

2010

Polychrome of the main nave walls of the St. Adalbert Parish Church in
Ostroleka (19™ century). Four history oriented scenes (3m x 7m each), showing:
the Last Supper, Christmas, the Resurrection, Fall under the Cross. Technique:
silicate. Cooperation with Professor Pawet Jakubowski — the author of the
overall design of the church revitalization and the co- author of the designes of
the mural art painting inspired by illustrations of “Missale Romanum” 1884.
Realization with Agata Zorii, a visual artist.

Performed 65% of the piece.

2010
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Widok nawy w strone oltarza gtéwnego / The view of nave looking towards the high altar

Widok nawy w strone oltarza gtéwnego — prawy naroznik / The view of nave looking towards the high altar — right corner
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Sciana wschodnia, Ostatnia wieczerza 3 m x 8 m, rysunek wg Missale Romanum 1884 r.
East wall, The Last Supper 3 m x 8 m, designe by Missale Romanum 1884
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Sciana polnocna, Boze narodzenie 3 m x 8 m, rysunek wg Missale Romanum 1884 r.
North wall, The Holy Night 3 m x 8 m, designe by Missale Romanum 1884

Sciana zachodnia, Zmartwychwstanie 3 m x 8 m, rysunek wg Missale Romanum 1884 r.
West wall, The Resurrection 3 m x 8 m, designe by Missale Romanum 1884
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Sciana poludniowa, Upadek pod krzyzem 3 m x 8 m, rysunek wg Missale Romanum 1884 r.
South wall, Fall under the Cross 3 m x 8 m, designe by Missale Romanum 1884

Autor w trakcie pracy / Author at time of works
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Polichromia nawy gléwnej kosciola p.w. Sw. Karola Boromeusza
w Zyrardowie. Renowacja i rekonstrukcja oraz opracowanie
niezachowanych partii ornamentalnych w stylu neogotyku.
Technika: krzemianowa.

Praca w zespole dr Sylwestra Piedziejewskiego.
Wykonawca 10% dziela.

2011-2012

Polychrome of the main nave of St. Charles Borromeo Church in Zyrardow.
Renovation, reconstruction and drawing up ornament parts - that have not been
preserved - in neo gothic style. Technique: silicate. Work in the team headed by
Sylwestr Piedziejewski, PhD.

Performed 10% of the piece.

2011-2012
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Sciana pélnocno — wschodnia przy prezbiterium / North — east wall near presbytery
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fragment ornamentow / North — east wall, fragment of ornaments

Sciana pélnocno — wschodnia,
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Fryz okalajacy nawe zaprojektowany przez autora / The frieze runing all round the nave disegned by author
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Polichromia stropu prezbiterium, nawy i choru oraz Scian kosciola
paraf. p.w. NNMP w Romanach (XIX w.) wg historyzujacego
wlasnego projektu inspirowanego ilustracjami ,,Missale Romanum” 1884
i malarstwem Jerzego Hoppena w kosciele w Landwarowie (Litwa).
Glowny wykonawca, kierownik zespohlu art. malarzy. Styl neogotycki.
Technika krzemianowa.

Wspolpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Maciej Seczawa,
art. plast. Maciej Czyzewski, art. plast. Przemyslaw Klimek,
art. plast. Dorota Majcherowicz, studenci V roku Wydz. Mal. ASP
w W-wie: Krzysztof Sokolovski, Katarzyna Dyjewska.
Wykonawca 40% dziela.

2013-2014

Polychrome of the chancel ceiling, nave, choir and walls of the Church of the
Visitation of Blessed Virgin Mary in Romany (19™ century) according to own
history oriented design inspired by illustrations of “Missale Romanum” 1884
and painting of Jerzy Hoppen in the Landwaréw church (Lithuania). General
contractor, head of the painting artists team. Neo gothic style.
Technique: silicate.

Cooperation: Agata Zorii, Maciej S¢eczawa, Maciej Czyzewski, Przemystaw
Klimek, Dorota Majcherowicz — visual artists, Krzysztof Sokolovski, Katarzyna
Dyjewska — V year students of the Warsaw Academy of Fine Arts Painting
Department.

Performed 40% of the piece.

2013-2014
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Whetrze neogotyckiego kosciola — nawa i prezbiterium / Interior of the neogothic church — nave and presbytery
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Prezbiterium strona wschodnio — poludniowa / Presbytery east — south side

Nawa strona péinocna / Nave north side
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Prezbiterium strona pétnocna, Ostatnia wieczerza wg Missale Romanum 1884
Presbytery north side, The Last Supper by Missale Romanum 1884

- 256 -



Prezbiterium strona poludniowa, Boze narodzenie wg Missale Romanum 1884
Presbytery south side, The Holy Night by Missale Romanum 1884
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Fragmenty stropu nawy i prezbiterium / Fragments of nave and presbytery ceiling




Strop prezbiterium, Zmartwychwstanie wg Jerzego Hoppena (kosciol w Landwarowie, Litwa)
The presbytery ceiling, The Resurrection by Jerzy Hoppen (Landwardéw church, Lithuania)




Nawa strona poludniowa / Nave south side
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Polichromia stropu nawy, ornamenty neogotyckie, Nawiedzenie wg Jerzego Hoppena
Nave ceiling polychromy, neogothic ornaments, Visitation by Jerzy Hoppen




Fragment polichromii stropu i §cian nawy / Ceiling and walls polychromy, fragment




Fragment polichromii stropu i §cian nawy, fryz okalajacy
Ceiling and walls polychromy, fragment, all round the frieze




Dawny zydowski dom modlitwy w Muzeum Warszawskiej Pragi,
rekonstrukcja czesci zabytkowej polichromii
w zespole prof. Pawla Jakubowskiego.
Wykonawca 50% rekonstrukcji.

2014

Reconstruction of the part of historical monument polychrome of the Old
Jewish Prayer (Museum of Warsaw Praga) in the team heade by
Professor Pawet Jakubowski.

Performed 50% of the reconstruction.

2014
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Whnetrze wschodniej sali (dla kobiet) / Interior of the east room (for womens)




Whetrze zachodniej sali (dla mezczyzn) / Interior of west room (for mens)




Fragmenty rekonstrukcji — sala zachodnia / The fragments of reconstruction — west room
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Fragmenty rekonstrukeji — sala zachodnia / The fragments of reconstruction — west room
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Fragmenty rekonstrukeji — sala zachodnia / The fragments of reconstruction — west room
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Fragmenty rekonstrukeji — sala zachodnia / The fragments of reconstruction — west room




Polichromia Sciany oltarzowej w kaplicy p.w. M.B. Czestochowskiej
w Dobrole¢ce. Technika krzemianowa.
Glowny wykonawca, kierownik zespolu art. malarzy.
Wspolpraca: art. plast. Agata Zorii, art. plast. Krzysztof Sokolovski.
Wykonawca 50% dziela.

2015

Polychrome of the altar wall in the Our Lady of Czestochowa chapel in
Dobroteka. Silicate technique. General contractor, head of the painting artists
team. Cooperation: Agata Zorii, Krzysztof Sokolovski — visual artists.
Performed 50% of the piece.

2015
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Whetrze kaplicy przed pracami / Interior of chapel befor works
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Sciana oltarzowa w trakcie prac / The altar wall during works

Sciana oltarzowa po skonczeniu polichromii / The altar wall after finished polychromy
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Konserwacja, renowacja i rekonstrukcja polichromii Sciany
zachodniej autorstwa Christiana Konrada (XVIII w.)
w bibliotece poaugustianskiego zespotu klasztornego,
parafia p.w. Wniebowziecia NMP w Zaganiu.
Praca w zespole art. plast. konserwatora Marcina Kozarzewskiego.
Wspolpraca z art. plast. Agata Zorii.
Wykonawca 45% dziela.

2016

Conservation, renovation and reconstruction of the western wall polychrome by
Christian Konrad (18™ century) at the library
of the Post — Augustinian Monastery Complex,
the Blessed Virgin Mary Assumption parish in Zagan. Work in the team headed
by Marcin Kozarzewski, a visual artist and a restorer.
Cooperation with Agata Zorii, a visual artist.
Performed 45% of the piece.

2016
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Widok na §ciane zachodnia w trakcie prac / View on the west wall during the works

Iluzjonistyczne okno i muszla podczas prac / [llusionistic window and schell during the works
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Fragmenty polichromii w trakcie prac / Fragments of the polychromy at time of works
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Polichromia po zakonczeniu prac / Polychromy after finish of works

-277 -



Widok $ciany zachodniej po zakonczeniu prac / View of the west wall after finish of works
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DOKUMENTACJA INNEGO DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
PRZED DOKTORATEM

WYBOR WAZNIEJSZYCH PRAC

THE DOCUMENTATION OF THE OTHER WORKS
BEFORE THE PhD DEGREE

MOST IMPORTANT SELECTED WORKS
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Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak, technika: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m, aneks do dyplomu,
Pracownia Technologii i Technik Malarstwa Sciennego, WydziaZ Malarstwa, ASP Warszawa,
promotor prof. Edward Tarkowski, 1991 r., w trakcie realizacji
The Board of my Grandfather, Hush, Hush and a Sink, technique: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m, the diploma appendix,
The Faculty of Technology and Techniques of Mural Art Painting, The Department of Painting,
The Warsaw Academy of Fine Arts Supervisor Professor Edward Tarkowski, 1991, at time of works
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Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak, technika: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m,
aneks do dyplomu, Pracownia Technologii i Technik Malarstwa Sciennego, Wydzial Malarstwa, ASP Warszawa,
promotor prof. Edward Tarkowski, 1991 r., po skonczeniu
The Board of my Grandfather, Hush, Hush and a Sink, technique: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m, the diploma appendix,
The Faculty of Technology and Techniques of Mural Art Painting, The Department of Painting,
The Warsaw Academy of Fine Arts Supervisor Professor Edward Tarkowski, 1991, after finish
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Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak, technika: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m, fragmenty
The Board of my Grandfather, Hush, Hush and a Sink, technique: sgraffito, buon fresco, 4 m x 8 m, fragments
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Deska mojego dziadka, tempera, akryl, tusz, grafit, wosk, pigmenty, cykl 11 polichromowanych desek,
dyplom z malarstwa, Wydzial Malarstwa, ASP Warszawa, promotor prof. Stefan Gierowski, 1991 r.
The Board of my Grandfather, temper, acryl, ink, graphit, wax, pigments, collection of 11polychroming boards,
the diploma of painting, The Department of Painting, The Warsaw Academy of Fine Arts
Supervisor Professor Stefan Gierowski, 1991
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Deska mojego dziadka, tempera, akryl, tusz, grafit, wosk, pigmenty, cykl 11 polichromowanych desek,
dyplom z malarstwa, Wydzial Malarstwa, ASP Warszawa, promotor prof. Stefan Gierowski, 1991 r.
The Board of my Grandfather, temper, acryl, ink, graphit, wax, pigments, collection of 11polychroming boards,
the diploma of painting, The Department of Painting, The Warsaw Academy of Fine Arts
Supervisor Professor Stefan Gierowski, 1991
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Migdzy wschodem a zachodem, tempera, plotno, drewno malowane, 146 x 72 cm, 1995
Between east and west, temper, canvas, polychroming wood, 146 x 72 cm, 1995
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Wysoko i glgboko, kredka akwarelowa + tempera, plotno, deska sosnowa, 140 x 100 cm, 1996
High and deep, watercolour pencils + temper, canvas, pine wood, 140 x 100 cm, 1996
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Ulisses, tempera, plotno, 64 x 150 cm, 1995 / Ulisses, temper, canvas, 64 x 150 cm, 1995

-287 -



Przejscie — wejscie (dyptyk), techn. olejno — zywiczna na plétnie, 110 x 180 cm, 2000
Passage — Entrance (diptych), oil — resin technique, canvas, 110 x 180 cm, 2000
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Piasek, zywica akrylowa + piasek + pigmenty na plétnie, 85 x 120 cm, 1999
Sand, acryl resin + sand + pigments on canvas, 85 x 120 cm, 1999
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Swiatlo — cier, spoiwo akryl. + pigmenty, plétno, 65 x 100 cm, 2004
Light — shadow, acryl resin + pigments, canvas, 65 x 100 cm, 2004
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Dwa przejscia (dyptyk), spoiwo akryl. + pigmenty na plotnie, 65 x 80 cm, 2000
Two passages (diptych), acryl resin + pigments on canvas, 65 x 80 cm, 2000
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Czarny, biaty, czerwony, z6#ty i niebieski, tempera, ptétno, 100 x 122 cm, 2005
Black, white, red, yellow and blue, temper, canvas, 100 x 122 cm, 2005
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Mozaiki ceramiczne na §cianach basenu w domu prywatnym w Warszawie — Mlocinach pt. Zr6dfo (1996) i Tancerka
(2003) / Ceramic mosaics on the swimming pool walls in a private residence in Warsaw,
Mtociny district, entitled the Source (1996) and Dancer (2003)
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Mozaika ceramiczna na $cianie basenu w domu prywatnym w Warszawie — Mlocinach pt. Zrédfo, 1996
Ceramic mosaic on the swimming pool wall in a private residence in Warsaw, Mtociny district, entitled the Source, 1996
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Mozaika ceramiczna Tancerka, wykonana na $cianie basenu w domu prywatnym, Warszawa — Mlociny. Projekt
wlasny. Wykonanie we wspélpracy z art. plast. Gabriela Majcherowicz. Wykonawca 75% dziela, 2003
The Dancer ceramic mosaic made on the swimming pool wall in a private house, Warsaw — Mtociny district, The design
by the author. Made in cooperation with Gabriela Majcherowicz, a visual artist. Performed 75% of the piece, 2003
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Sgraffito Drzewo na $cianie domu prywatnego w Warszawie — Aninie zrealizowane wg wlasnego projektu, wysokos¢
6,5 m, 2000 / The Tree sgraffito on the wall of the private residential house in Warsaw Anin district made to the design
by the author, high 6,5 m, 2000
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Sgraffito Drzewo na $cianie domu prywatnego w Warszawie — Aninie zrealizowane wg wlasnego projektu, wysokos$¢
6,5 m, 2000 / The Tree sgraffito on the wall of the private residential house in Warsaw Anin
district made to the design by the author, high 6,5 m, 2000
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Sgraffito Drzewo na $cianie domu prywatnego w Warszawie — Aninie zrealizowane wg wlasnego projektu, wysokos$¢
6,5 m, 2000 / The Tree sgraffito on the wall of the private residential house in Warsaw Anin
district made to the design by the author, high 6,5 m, 2000




Polichromia $cian i sufitéw restauracji i klubu muzycznego Sheesha Lounge Bar, Warszawa Centrum.

Autor projektu, glowny wykonawca, szef zespotu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.
Wspélpraca: art. plast. Gabriela Majcherowicz, art. plast. Dorota Majcherowicz, art. plast. Krzysztof Buczak,
student IV roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 40% dziela, 2003
Polychrome of the walls and ceiling at the Sheesha Lounge Bar restaurant and music club, Warsaw, Center.

The author of the design, general contractor, head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.
Cooperation: Gabriela Majcherowicz, Dorota Majcherowicz, Krzysztof Buczak — visual artists,

IV year student Mikotaj Dziekanski. Performed 40% of the piece, 2003
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Polichromia $cian i sufitow restauracji i klubu muzycznego Sheesha Lounge Bar, Warszawa Centrum.
Autor projektu, glowny wykonawca, szef zespotu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.
Wspolpraca: art. plast. Gabriela Majcherowicz, art. plast. Dorota Majcherowicz, art. plast. Krzysztof Buczak,
student IV roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 40% dziela, 2003
Polychrome of the walls and ceiling at the Sheesha Lounge Bar restaurant and music club, Warsaw, Center.
The author of the design, general contractor, head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.
Cooperation: Gabriela Majcherowicz, Dorota Majcherowicz, Krzysztof Buczak — visual artists,
IV year student Mikotaj Dziekanski. Performed 40% of the piece, 2003
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Polichromia $cian i sufitow klubu muzycznego Organza, Warszawa Centrum.
Autor projektu, kierownik zespolu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.

Wspélpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 60% dziela, 2004
Polychrome of the wall and ceiling at the Organza restaurant and music club, Warsaw, Center. The design by the author,
head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski. Performed 60% of the piece, 2004
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Polichromia $cian i sufitéw klubu muzycznego Organza, Warszawa Centrum. Autor projektu,
kierownik zespolu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.

Wspélpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 60% dziela, 2004
Polychrome of the wall and ceiling at the Organza restaurant and music club, Warsaw, Center. The design by the author,
head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski. Performed 60% of the piece, 2004
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Polichromia $cian i sufitéw klubu muzycznego Organza, Warszawa Centrum. Autor projektu,

kierownik zespolu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.

Wspélpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 60% dziela, 2004
Polychrome of the wall and ceiling at the Organza restaurant and music club, Warsaw, Center. The design by the author,

head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski. Performed 60% of the piece, 2004
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klubu muzycznego Organza, Warszawa Centrum. Autor projektu,

kierownik zespolu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.
Ipraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 60% dziela, 2004
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Polichromia

Wspo
Polychrome of the wall and ceiling at the Organza restaurant and music club, Warsaw, Center. The design by the author,

head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak

, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski. Performed 60% of the piece, 2004

-304 -



X ; °
®w -2
2 2%%" S

Polichromia $cian i sufitéw klubu muzycznego Organza, Warszawa Centrum. Autor projektu,
kierownik zespolu art. malarzy. Technika: krzemianowa i akrylowa.

Wspélpraca: art. plast. Krzysztof Buczak, student V roku Mikolaj Dziekanski. Wykonawca 60% dziela, 2004
Polychrome of the wall and ceiling at the Organza restaurant and music club, Warsaw, Center. The design by the author,
head of the team of painting artists. Technique: silicate and acryl.

Cooperation: Krzysztof Buczak, a visual artist, V year student Mikotaj Dziekanski. Performed 60% of the piece, 2004
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FOTORELACJE Z WYSTAW,
PLAKATY I ZAPROSZENIA

WYSTAWY INDYWIDUALNE

PHOTOS FROM EXHIBITIONS,
POSTERS AND INVITATIONS

THE INDIVIDUAL EXHIBITIONS
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Warszawa ul. Marco Polo 1, tel 022 ¢
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,Malarstwo”, Galeria Dzialan, Warszawa — Imielin, 2009
“Painting”, the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin, 2009
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t UKASZ MAJCHEROWICZ

MALARSTWO | RYSUNEK
02.09.-16.09.2013

Galerta STYK
Krakowskie Przedmiescie 5, budynek Rektoratu ASP, il pietro

www facebook com/galertastyk

»Malarstwo i rysunek”, Galeria Styk, ASP Warszawa, 2013
“Painting and designe”, the Junction (Styk) Gallery, the Warsaw Academy of Fine Arts, 2013

-308 -



GALERIAS/TYK

tUKASZ MAJCHEROWICZ

MALARSTWO | RYSUNEK
02.09.- 29.09.2013

finisaz 26.09. godz. 17.00

Galeria STYK

Krakowskie Prosdmisicie 5, budynek Rektoratu ASE Il pigero
wwwifcebook.comigalertaank

»Malarstwo i rysunek”, Galeria Styk, ASP Warszawa, 2013
“Painting and designe”, the Junction (Styk) Gallery, the Warsaw Academy of Fine Arts, 2013
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tukasz

MAJCHEROWICZ
O B R A VA ¥

wernsoz wsowy 24.10.2014
godz. 19.00

(wystawa do 07.11.2014)

Kuralor wystowy: Maroin Kokosrko

Centrum Promaocii Kultury Patron mediainy:
ORIl w Dz. Praga Potudnie m. st. Warszawy Art ¢
QB . Podiskarbifiska 2 wwaw.cok.art.pl Impernum

,»Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014
“Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014
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»Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014
“Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014
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»Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014
“Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014
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Malarstwo emocji tukasza Majcherowicza
09.09.14

Obrazy tukasza Majcherowicza, ktére na
zakonczenie roku szkolnego 2013/2014 prezentuje
nasza Galeria GJB, przyciagaja uwage widza. To jest
sita prawdy tej tworczosci. tukasz Majchrowicz maluje
swoje stany emocjonalne, przemyslenia, swojg
Sciezke zycia. Odstania siebie, nie tylko aby swoiscie
pisa¢ osobisty pamietnik, ale innych zachecié do
kontemplacji i refleksji

Artysta prowadzi nas w giab siebie poprzez tematy — kiére czasami nie s3 od razu
czytelne dla postronnych — i forme malarska. Jednym z jego ulubionych motywoéw jest
ciggta linia. Ciagla, ale jednak polamana, przywolujaca skojarzenia z labiryntem —
jednym z symboli ludzkiego losu. Rozpoznajemy tez motyw krzyza. Oczywisty jest
réwniez temat ludzkiej twarzy. Nie jest jednak portretem w najbardziej powszechnym
rozumieniu. Z rozpoznawalnymi rysami i cechami charakteru. Domyslamy sie, ze artysta
upamietnit w tym dziele site swojego zwigzku z portretowanym

Natomiast forma malarska tukasza Majcherowicza swiadczy o jego doswiadczeniu.
Bardzo podobaja si¢ nam zestawienia koloréw, roznorodnos¢ uzytych farb i technik oraz
formatow.

Obrazy tukasza Majcherowicza wydaja si¢ nam liryczne i delikatne, ciche, moze nawet
skromne, a jednoczesnie draza, bywa Ze az do bélu, wrazliwos¢ widza. tukasz
Majcherowicz méwi, ze zalezy mu na tym, aby wprowadza¢ widza w $wiat obrazu. Na
pewno osiaga ten cel.

Biogram Lukasza Majcherowicza

- studia malarskie w poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, a
nastepnie na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych — dyplom z
wyrdznieniem w pracowni malarstwa prof. Stefana Gierowskiego i aneks w pracowni
malarstwa sciennego prof. Edwarda Tarkowskiego

— Jest wykiadowca warszawskiej] ASP w Pracowni Technik i Technologii Malarstwa
Sciennego

— zajmuje sig rysunkiem, malarstwem sztalugowym i monumentalnym; ma uprawnienia
do prowadzenia prac konserwatorskich w dziedzinie malarstwa $ciennego

— autor wielu polichromii s’ciennych autorskich i rekonstruktorskich oraz wykonawca
prac konserwatorskich i renowacyjnych

— wystawia swoje prace od 1986 roku; specjalizuje si¢ w tradycyjnych technikach
malarskich

,»Malarstwo”, Galeria GJB, Warszawa, 2014 / “Painting”, the Gallery GJB, Warsaw, 2014
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MAJCHEROWICZ

Studia malarskie w poznariskiej
Paristwowe] Wyiszef Sekole Sztuk
Plastycanych, a nastgpnie na Wydziale
Malarsiwa Akademii Sztuk Pigknyeh w
Warszawic.

Dyplom z wyrdknieniem w pracowni
malarstwa Stefana Gierawskiego
e,
prof. Edwarda Tarkowskiego
w 1991 roku.,
W 1994 roku uryskuje nprawnienia
ministerialne do prowadzenia prac
kanserwatorskich w dziedzinie
malarsiwa fciennego.
Wyklad Wydziahu M ASP
w Wewie.
W 2009 roku doktoryzowal sig i obecnie
pricuje na stanowisky adiunkia w
Pracowni Technik i Technologii
Malarstwa Sciennego,
Zajmuje sig rysunkiem, malarstwem
sztalugowym i malarstwem
manumentalnym.
Specjalizuje sic w tradyeyjnych,
historycmych technikach malarskich.
Autor wielu palichromii fclennych
autorskich, rekonstrukcyjnych oraz
wykonawea prac konserwatorskich i
renowacyjnych oblektéw zabytkowych.

»Malarstwo”, Galeria GJB, Warszawa, 2014 / “Painting”, the Gallery GJB, Warsaw, 2014
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»Malarstwo”, Galeria GJB, Warszawa, 2014 / “Painting”, the Gallery GJB, Warsaw, 2014
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tukasz

MAJCHEROWICZ

: STATU NASCENDI"

Sl SR N S B S K T DT

wernisaz wystawy 27.08.2016
godz. 18.00

(wys'rciwa do 10 O‘? 20716)

araterwystowy: Mofcin ¥
Centrum Promocgji Kultury Patron medialny:

w Dz. Praga Poludnie m. st. Warszawy Art v
ul. Podskarbifska 2 www.cpk.art.pl Imperium

PRACA-POLUDNIE

»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016
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»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016




»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016




»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016
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JOANNA GOLASZEWSKA
LUKASZ MAJCHEROWICZ
GRZEGORZ MROCZKOWSKI

OKREG WARSZAWSKI
ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
ZAPRASZA NA OTWARCIE WYSTAWY

Joanny Gotaszewskiej
- tukasza Majcherowicza
Grzegorza Mroczkowskiego

3 KONCEPCJE

Wernisaz 26.03, godz. 18.00
Galeria Lufcik, Warszawa, ul. Mazowiecka 11a
Wystawa w dniach 26.03 - 10.04.2018

- a Okreg Warszawski
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw

“3 koncepcje” — wystawa malarstwa, Galeria Lufcik, OW ZPAP, Warszawa, 2018, (wraz z Joanna Golaszewska i
Grzegorzem Mroczkowskim) / ,,3 Conceptions” — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018,
(with Joanna Gotaszewska and Grzegorz Mroczkowski)
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“3 koncepcje” — wystawa malarstwa, Galeria Lufcik, OW ZPAP, Warszawa, 2018, (wraz z Joanng Golaszewska i
Grzegorzem Mroczkowskim) / ,,3 Conceptions” — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018,
(with Joanna Gotaszewska and Grzegorz Mroczkowski)
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“3 koncepcje” — wystawa malarstwa, Galeria Lufcik, OW ZPAP, Warszawa, 2018, (wraz z Joanna Golaszewska i
Grzegorzem Mroczkowskim) / ,,3 Conceptions” — painting exhibition, Lufcik Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018,
(with Joanna Gotaszewska and Grzegorz Mroczkowski)
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FOTORELACJE Z WYBRANYCH WYSTAW,
PLAKATY I ZAPROSZENIA

WYSTAWY ZBIOROWE

PHOTOS FROM SELECT EXHIBITIONS,
POSTERS AND INVITATIONS

THE COLLECTIVE EXHIBITIONS
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Doswiadczalna Pracownia ]._1!\-')g[';1[i1 im. Pabla Picassa

OROIGHN STV 203

Andrzej Skoczylas

Jakub Dominik

»Obroncéw sztuki 28/30”, Centrum Promocji Kultury Warszawa — Praga Poludnie, 2010
“The 28/30 Defenders of Art”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2010

-324 -

tukasz Majcherowicz

Jerzy Swiecinski



»Brochéw. Rewitalizacja ko$ciola parafialnego pw. $S. Jana i Rocha miejsca chrztu Fryderyka Chopina
w 200 rocznice urodzin kompozytora”, Pl. Bankowy, Warszawa, 2010
“Brochow. Revitalization of St. John and St. Rocco Parish Church, the Location of Frederick Chopin Baptism
to Celebrate the 200" Anniversary of the Composer’s Birth”, Bank Square in Warsaw, 2010




,»Brochéw. Rewitalizacja ko$ciola parafialnego pw. $S. Jana i Rocha miejsca chrztu Fryderyka Chopina
w 200 rocznice urodzin kompozytora”, Pl. Bankowy, Warszawa, 2010
“Brochow. Revitalization of St. John and St. Rocco Parish Church, the Location of Frederick Chopin Baptism
to Celebrate the 200" Anniversary of the Composer’s Birth”, Bank Square in Warsaw, 2010
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Projekt - , Miej g " — wystawa malarstwa

Wystawa czynna: do 17 pazdziernika
Krzynowloga Mala, ul. Koscielna 3,
18 paidziernika - 25 listopada

kotow P " Oérodek Kultury, ul. Walnasel 27
wstep wolny
Projekt Migjsca sz ol Jest rodzaj sztuki w

przestrzeni publiczne] zrealizowanym

przez absolwentdw Wydziatu Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktorzy studiowall
takie w Pracowni Technologli | Technik Mal L. Opiek artystycznym projektu jest
pracujacy w tej pracowni, Sylwester Pigdziejewskl.

Grupa malarzy zostala pop 0 Wy dw na temat Mazowsza, ktore maja zostac
zaprezentowane w rd2nych ofrodkach regionu. Arty$cl mogli azat do historli, architektury,
krajobrazu, lokalnych tradycji i legend, wydarzen politycznych badz spolecznych, znanych postaci czy
kultury materialne] mazowieckich miast i miasteczek;

Sylwester Pigdziejewski posiuzyl sig historycznymi czarno - bialymi fotografiami ukazujgcymi
mieszkancdw podwarszawskich miasteczek. Oba zdjecia opowiadaja o cigikich czasach | niewesolym
zyciu. Sq tez $wiadectwem narodowosciowe] réZnorodnosci Mazowsza, ktdre kiedys zamieszkiwane
bylo przez Polakéw, Rosjan, Niemcdw | Zyddw. Ta wielokulturowost stala sie tez inspiracia dia niemal
abstrakcyjnego obrazu Piedziejewskiego.

Bartek Leszczyna wybral jake motyw swojego obrazu stacie kol jdujaca sie niedaleko Mifiska

Mazowieckiego. Powstal realistyczny widok szarych nasypéw | plataniny toréw niknacych wérad lasu.

Do kiej natury i Magda Szymanska. Inspiracia jej pracy byl widok pol z lotu ptaka;
charakterystyczna ik yeznych figur, prostokatéw | pasdw oraz pojawiajacych sie
czasaml posrdd nich 5 dustrialnych. Artystka wy obraz zatytul ¥ * we
wloskiej technice zdobniczej sgraffito.

Mitosnikéw starych samochoddw na pewno zainteresuje obraz Pawla Streka, Rozpoznaja na nim
kultowy samochdd marki Warszawa M 20, ukazany przez autora en face.

Grzegorza Step i y zas widoki regionalnej arc Y. JPocztéwka z Mazowsza”
Jjest malarskim kolazem, wizjq ego miasta, w ktérym uwazny obserwator dostrzeZe znane
sobie widokl,

W projekcie biorg tez udzial Piotr Kolasinski, autor obrazu przed ego g Himilsbacha z
L] Maklakiewiczem | tukasz Majcherowicz, ktéry wykonat obraz inspirowany historig IT wojny $wiatowej
I malarstwem rosyjskiego konstruktywisty, Kazimierza Malewicza.

Wszystkie obrazy s3 przenosne | zostaly wykonane skg techniky mal 4ch
opracowang przez Sylwestra Pledziejewskiego.

Kuratorem projektu jest krytyk sztuki Eulalia D ka, a Mazowieckie Centrum
Kultury | Sztukl w Warszawie,

26 wrzesnia w Krzynowlodze Malej odbylo sie spotkanie autorskie z miejscowa miodziea. W wydarzeniu
wzlgll udzial Stawosz Balcerzak, rep cy M kie Centrum Kultury | Sztuki, ktéry przyblizy
miodym ludziom idee projektu .Miejsca szczegdine” oraz Sylwester Pigdziej I, ktory sp ije opieke
artystyczng nad proj I jest 3 murall pr ych na wy . Jako artysta |
zarazem twidrca technologli, w ktdrej zostaly wyk murale, opowiedziat o réznych sposobach i
technikach gci potkanie mialo na celu przygotowanie miedziezy do dzialan artystycznych,
polegajacych na tworzeniu murall na terenie miejscowosci.

»Miejsca szczegélne. Mazowsze”, przestrzen publiczna miast: Sokoléw Podlaski i inne miasta Mazowsza, 2012
“Special Places. The Mazovian Region”, public space of the following cities: Sokolow Podlaski
and other towns in the Mazovian region, 2012
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Mazowsze w Koronie
+ wigce|
+ wigee|
‘mazowiecki fundusz Rlmowy >

odrodki kultury na Mazowszu >

Gabaria MCKE

-
=

Kurator projektu: Culsda Domanawska
Organizator Masmstkic Centrum Kultary | Satuki
Koordynator kantake: Stvwnss Balcersak, Tel 22 652 23 18, 606 111 201, s.balcerzak@mciis.waw.pl

Aktunlnodcl O Centrum Prafekty Edubacja Wydawnictws Monkurey Wynajem sal Proetargi Linki  Archiwum  Wolontariat

Cuntum Kultiry | Sanakl Blog 112 HMazze
3, 00-139 Waszana

i Goas Baroaus Wlarinek Cuiturs

Souna £12 Mazzwecks Fundust Fimemy  Mazewwcah Akadwmia Knlgihi

PATON Crapwusng Karnsans
B N . e Fuszinal Taatraing InGbator Mamoweck! Festwal Teatrdw
NP1 525-000-59-00 REGON: 146115203  Wolantaal Ampserakich
i Palityia cookss Maaovaze w Komnie Fastimal Sk Cinis
Tednastina piganizacyna Ay

Waran Dance Days
Samcriady Womwiditng Mazsweckiegn

Wiesci

Sokotowskie

2012-10-26
Wystawa murali o Mazowszu

"Miejsce szczegblne. Mazowsze" to tytul wystawy murali,
ktdra mozemy podziwiaé na ogrodzeniu kosciola éw. Jana
Bosko w Sokolowie Podlaskim. Autorami prezentowanych
prac sa: Piotr Kolasiriski, Bartosz Leszczyna, tukasz

® Majcherowicz, Sylwester Piedziejewski, Grzegorz
Stepniak, Pawel Strek, Magdalena Szymariska.

Projekt "Miejsca szczegdlne. Mazowsze" jest rodzajem
sztuki w przestrzeni publicznej zrealizowanym przez
absolwentdw Wydzialu Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktérzy studiowali
takze w Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego. Opiekunem artystycznym
projektu jest pracujacy w tej pracowni Sylwester Piedziejewski.

Grupa malarzy zostala poproszona o wykonanie obrazéw na temat Mazowsza, ktére maja
zostac zaprezentowane w réznych osrodkach regionu. Artyéci mogli nawigza¢ do historii,
architektury, krajobrazu, lokalnych tradycji i legend, wydarzen politycznych badz
spolecznych, znanych postaci czy kultury materialnej mazowieckich miast | miasteczek. -

»Miejsca szczegélne. Mazowsze”, przestrzen publiczna miast: Sokoléw Podlaski i inne miasta Mazowsza, 2012
“Special Places. The Mazovian Region”, public space of the following cities: Sokotéw Podlaski
and other towns in the Mazovian region, 2012
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Galeria Autograf serdecznie zaprasza na wernisaz
wystawy malarstwa i prezentacje realizacji sciennych

W STRONE SWIATEA"

MARCIN BOGUSEAWSKI
LUKASZ MAICHEROWICZ
BRUNO Dt PELLEGRIN
SYLWESTER PIEDZIEJENWSKI
DOROTA SZYMONCZYK
AGATA ZORII

10 listopada 2012 o godz. 17.00
Wystawa czynna do 6 grudnia

Galeria Autograf, ul. Grochowska 342 (rég ul. Minskiej), Warszawa.
e-mail: galeria@autograf.pl, tel.: 22 670 13 11, tel.kom.: 608 331 452
galeria czynna: wt,sr,pt 12:00 - 18:00, czw 16:00 - 21:00, sob 11:00 - 15:00

»W strone swiatla”, Galeria Autograf, Warszawa, 2012
“Towards Light”, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, 2012
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»W strone swiatla”, Galeria Autograf, Warszawa, 2012
“Towards Light”, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, 2012
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,»Freska — Dajlyrastis Ant Sienos”, UNESCO Gallery, Wilno, 2013
“Freska — Dajlyrastis Anit Sienos”, the UNESCO Gallery, Vilnius, 2013
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MAZOWIECK! | uiena
INSTYTUT | Zss2 CDazowsze,

KU LT URY

WEPOLORGANIZATORTY

Stowarzyszenie Autorow

Inikg

ARTYSCI W HOLDZIE
JOZEFOW! CHEEMONSKIEMU

STEFAN GIEROWSKI
DOROTA GRYNCZEL
ADAM MYJAK
ANNA ALICIA TROCHIM
ADAM STYKA
LUKASZ MAJCHEROWICZ
ANDRZEJ RYSINSK]
APOLONIUSZ WEGLOWSKI
KRZYSZTOF WACHOWIAK
CZEStAW RADZKI
ARTUR WINIARSKI
WOJCIECH CIESNIEWSKI
TADEUSZ DOMINIK
JOANNA GOLASZEWSKA
BLAZE! OSTOJA LNISKI
SYLWESTER PIEDZIEJEWSKI
MARCIN BOGUSEAWSKI
MICHAL BORYS
JAROSLAW MODZELEWSKI
ANDRZE! PODKANSKI
MACIEJ CZYZEWSKI

MAZOWIECKI INSTYTUT KULTURY
GALERIA TEST

uprzejmie zapraszajg
na otwarcie wystawy

HOMMAGE A CHEEMONSKI

poigczone
2z promocja albumu

ARTYSClI W HOLDZIE
JOZEFOWI CHEEMONSKIEMU

13 sierpnia 2014 roku
w érode o godzinie 19.00

w Galerii Test Mazowieckiego Instytutu Kultury
Warszawa, ul. Marszalkowska 34/50

Wystawa czynna do 25 wrzeénia 2014 roku
wtorek, sroda, piatek godz. 11-17, czwartek 11-19, w sobote 11-15

»Arty$ci w holdzie Jozefowi Chelmonskiemu”, Galeria Test, Warszawa, 2014
“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski”, Test Gallery, Warsaw, 2014
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OPAGANDY SZTUKI

GALERIA CHIMERA

MIEJSKA GALERIA SZTUKI W LODZI

90-009 todi, ul. H. Sienkicwicza 49
www.mgslodz.pl
sekretariat@mgsiodz.pl

tel. 42 / 674 10 59

fax 42 f 676 03 85

Dyrektor: Elibieta Fuchs

10.10-30.11.2014

Osrodek Propagandy Sztuki
kurator Apoloniusz Wegtowski

Jézef Chetmonski pozostaje od lat artystg najbardzie] znanym
| najwydej w Swiad Polakdw, obok
Jana Matejki | Artura Grottgera. Jego wizle wsi polskiej | jej
mieszkaficow, prryrownywane do epickich obrazdw z kart
Pana Todewsza Adama Mickiewicza, 53 uznawane za kwinte-
sencje polskogcl w malarstwie XIX | poczatku XX wieku, Wielo-
letnie pobyty w gl h t h dwezesnej
Europy hium, Paryt) lity Chelmaorisk na ra-
Istnienie w Europie. Jednak glownym przedmiotem jego fascy-
nacji pozostaly Mazowsze | Ukraina.

Ideq wystawy Hommoge & Chelmoriski jest uczczenie 100,
rocznicy dmiercl Jézefa Chetmonskiege, przypadajace| w tym
roku. Stala sie ona okazjg do wyraienia uznania dla jego twdr-
crodel prez polskich artystdw wspdlczesnych, dia ktdrych
Jdzef Chelmoniski jest inspiraciy w lch tworcze] deiatalnodcl.
Zaproszeni do projektu twércy reprezentujy trzy pokolenia,
od nestordw, jak Stefan Gi ki, Tadeusz Do-
minik (zm. 20.05.2014), Adam Styka | Adam Myjak, poprzez
najliczniej reprezentowane grono malarzy tow. dredniego po-
kolenia, [ak: Dorota Grynczel, Joanna Golaszewska, Anna Alicja
Trachim, Wojciech Ciedniewski, Blaie] Ostoja Lniski, Jarostaw
lewski, tukasz Majct | indziejewski,
Andrzej Podkadskl, Czestaw Radzki, Andrzej Rysiriski, Krzysztof
Wachowiak, i 3 i, Artur Winiarski, at do ar-
tystéw miodych: Marcin Bogustawski, Michat Borys czy Macie]
Cryiewski.

Wystawie towarzyszy album wydany pod patronatem Mar-
szalka Wojewddztwa Mazowieckiego Adama Struzlka Artydcl
w holdzie Jdzefowi C) ktéry zawiera reprodukeje
dziet Jozefa Chelmonskiego oraz prace 21 artystdw biorgocych

udzial w projekcie, a takie tekst popularnonaukowy nanego

krytyka sztuki Zbigniewa Taranienko. Wainym partnerem pro-
jektu jest Dom Pracy Twércze] w Radziejowicach, ktdry udo-
stepnil wszelkie, bedgce w jego dyspozycjl, materiaty rwigzane
e shynnym malarzem,

Cykl wystaw a i ostal zapoczy y
w kiej Galerii Test, dzialajgce] pod egidy
g0 ¥ Kultury, trafia ona do Miejskiej Galerii

Sztuki w todzi. W planie jest takie ekspozycja w Domu Pracy
Twisrcze] w Radziejowicach oraz Muzeum Kresdow w Lubaczowie.

Projekt eksporyeji | ksztalt wystawy w Miejskiej Galerl Srtuki
w todzi jest dzietem Apoloniusza Weglowskiego, ktéry specjal-
nie z myilq o przestrzeni Galeril w Parku im. H, Sienkiewicza
wybrat bliske 100 prac | stworzyl premierows ekspozycjg malar-
stwa w monumentaline] skali, czemu sprzyja charakter | wielkodé
sali wystawowej.

T —

»Arty$ci w holdzie Jozefowi Chelmonskiemu”, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, 2014
“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski”, the Town Gallery in £6dz, 2014
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»Arty$ci w holdzie Jozefowi Chelmonskiemu”, Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, 2014
“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski”, the Town Gallery in £6dz, 2014
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Wystawa Malarstwa
i Grafiki w Suserzu

Wernisaz 23 lipca 2014 r.
0 godzinie 18

Sala parafialna w Suserzu,
gm. Szczawin Koscielny

Izabela Bigelmajer
Maciej Czyzewski
Edmund Dudek
Przemystaw Klimek
tukasz Majcherowicz
Sylwester Piedziejewski
Ewa Przanowska
Magda Przanowska
Olga Zuchowska

Wystawa czynna w Niedziele 10-13

»Droga”, wystawa malarstwa i grafiki, Suserz, 2014 / “Road”, painting and drawing exhibition, Suserz, 2014
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REKTOR AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
IM. EUGENIUSTA GEPPERTA WE WROCEAWIU
PROF. PIOTR KIELAN
ORAL
REKTOR AKADEMII SZTUK PIEK
PROF. ADAM MYIAK

DZIEKAN WYDZIALU MALARSTWA | RZEZBY AKADEMII STTUK PIEKNYCH
IM. EUGENIUSTA GEPPERTA WE WROCEAWIU
PROF. NADIW. WOICIECH PUKDCT
ORAZ
DZIEKAN WYDZIALU MALARSTWA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W WARSZAWIE
PROF. DOROTA GRYNCIEL

ZAPRASZAIA NA W
POD TYTULEM

WERNISAZ ODBEDZIE SIE 15 PAIDZIERNIKA 2014
0 W AULI ASP IM. EUGENIUSTA GEPPERTA PLAC P
ORAZ

0 GODZINIE

0 GODZINIE 17.00 W GALERII NEON W BUDYNKU
UZYTKOWYCH CENTRUM INNOWA WROCLAW, UL. TR
WYSTAWA TRWA 15-30 PAZDZIERNIKA 2014

CENTRUN §

WE WYDZIALU MALARSTWA AKADEMII SITUK PIEKNYCH W WARSZAWIE

OLSKI 314, WROCLAW

ASPV/I
WMTH

»ASP W/WM?”, Galeria Neon, Wroclaw, 2014 / “ASP W/WM” , the Neon Gallery, Wroctaw, 2014



»ASP W/WM?”, Galeria Neon, Wroclaw, 2014 / “ASP W/WM” , the Neon Gallery, Wroctaw, 2014
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Y YP
w Galerii Test Mazowieckiego Instytutu Kultury

11 WYSTAWA — RYSUNEK i RZEZBA
wernisai 25 stycznia 2017 r. o godz. 19.00
wystawa czynna do 23 lutego 2017 r.
Rysunek: Justyna _Badnik” Andrzcjewska, Alicia Bach, Zofia Broniek, Tomase Chudzik, Wojciech
Chwiatkowskl, Mariusz A. Danski, Maciej Fronczak, tukasz Glerlak, Angelika Gurtat, Ita Hargza,
Mapdalena Jarof, Dorian Karolak, Dorota Kulicks, Urseuls Madera, Androej Markiowicz, Keiji
Matsumato, Gradyna Mrowiec, Aleksander Myjak, Wiestawa Ostrowska, Mateuss Otrgba, Kamil
Piecrykolan, Edyta Pitat, Emilia Pitucha, Monika Anna Polak, Uta Preybod-Christiaens, Andrze] Rachor,
Natalla Sajewicz, Rafad Strent, Agniesrka Strojna, Jolanta Strzelceyk, Katarzyna Tomassewska, Mache)
k Hanna Wojdat Piatr Zaciek.
Reeiba: Patrycia Barkowska, Emilia Bogucka, Adam Ciediak, Pawel Crekanski, Magdalena Dobrucka,
Janusz lasifiskl, Ludmita Kaczmarek, Ryszard Litwiniuk, Barbara Mydlak, Adam Myjak, Jakub Niewdana,
Sebastion Mowak, Marcin Smosna, Justyna Stadkiewdcz-Jonak, Bartlomie] Wegrayn, Mateus: Wajcik,

1l WYSTAWA — GRAFIKA
wernisai 1 marca 2017 r. o godz. 19.00
wystawa czynna do 30 marca 2017 r,

Grafika: Elibieta Banecka, Wojekech Beszterda, Marcin Biatas, Aleksandra Bury, Magdalena Chmielek,
Michal Czerko, Tomasz Dominlk, Marta Garbacrewska, Anna Gawlikowska, Graegorz Gerba, Katarmyna
Gielecka-Grremska, Jolanta Gmur, Sebastian Grochocki, Alicia Habisiak Matczak, David Javorsky,
Dariusz Kaca, Jan Kryszklewicz, Irena Lawrusiko, Meksander Olszowski, Mirostaw Pawlowski, Karol
Pomykata, Amadeusz Popek, Paulina Preneta, Adam Romaniuk, Krzysetol Rukasz, Zaneta Raepa,
Kraysrtof i, Justyna Uchman, Marta Wakula-Mac, Marta
Wawrzynowicz, Stanistaw Wieczorek, Sylwia Zawiilak, Sylwia Zdrichowska,

Podczas otwarcia kaidej z wystaw nastapi uroczyste wreczenie

¥P Nagréd | Wy
w poszczegdinych dziedzinach.
Mazowsze,
o,
2AiKkt g
Stowarzyszenia Autordw i . lle\f‘:s\

vsuneKk

[ 4

Artyéci biorgey udziat w wystawia:
Stanistaw Ba]
Magdalena Barczyk-Kurus
Marcin Bielski
Marcin Bogustawskl
Jolanta Caban
Wojclech Cledniewski
Marta Czarmecka
Malgorzata Druska
tukasz Dybalski
Stefan Gierowski
Joanna Golaszewska
Aleksandra Grudzifiska
Dorota Grynczel
Magdalena Gryska
|za Jasniewska
Joanna Jezewska-Desperak
Katarzyna Kombar
Jan Kodmieja
Henryk Laskowski
Pawel Lewandowski-Palle
tukasz Majcherowicz
Mikolaj Malesza
Tomasz Mistak
Michat Mroczka
Tomasz Myjak
Zdzislaw Nitka
Katarzyna Nowicka-Urbarnska
Alina Oksza-Orzechowska
Krzysziol Pajak
Karol Palczak
Ewa Pelka
Stanisiawa Pietrzak-Krupifhska
Sylwaster Pigdziajewski
Andrze| Podkarnskl
Barbara Pszczdlkowska-Kasten
tukasz Rudecki
Jan Siemion
Olga Skorda
Lukasz Sofka
Stanislaw Stach
Adam Styka
Tomasz Swierbutowicz
Anna Trochim
Jan Trojan
Apaloniusz Weglowski
Michal Jan Wislowiejskl

MAZOWIECKI INSTYTUT KULTURY
GALERIA TEST

uprzejmie zapraszajg na otwarcie

WYSTAWY MALARSTWA

pierwszej z cyklu trzech pokonkursowych ekspozycji

KONFRONTACIJI SZTUKI — WARSZAWA 2016
Rysunek, malarstwo, grafika, rzezba

14 grudnia 2016 roku w $rode o godzinie 19.00
w Galerii Test Mazowieckiego Instytutu Kultury
Warszawa, ul. Marszatkowska 34/50

Wernisai bedzie potaczony z promocja albumu
podsumowujjcego pierwsza edycje Konkursu

Wystawa czynna do 19 stycznia 2017 roku
wtorek, éroda, piatek godz. 11-17, czwartek 11-19, w sobote 11-15

»Konfrontacje sztuki — malarstwo”, Galeria Test, Warszawa, 2016
“The Confrontations of Art — Painting”, the Test Gallery, Warsaw, 2016
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18 marca 2017 godz. 16

www.galeria-autograf.pl

»Rozmowy o malarstwie”, Galeria Autograf, Warszawa, 2017
“Conversations about Painting”, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, 2017
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Co z tg abstrakcja?

Co z tg abstrakcja?

Fundacja Stefana Gierowskiego

zaprasza na wystawe

Co z ta abstrakcja?

otwarcie: czwartek 22 czerwca, g. 19:00
wystawa czynna: od 23 czerwca do 26 sierpnia 2017 r.
dyskusja towarzyszgca wystawie: czwartek 29 czerwca

FUNDACJA STEFANA GIEROWSKIEGO

ul. Kredytowa 9, 00-056 Warszawa
biuro@fundacjagierowskiego.pl

Co z ta abstrakcja?

,»Co z tg abstrakcja”, Galeria Fundacji Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2017
“What with the Abstraction”, the Stefan Gierowski Foundation Gallery, Warsaw, 2017
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,»Co z ta abstrakcja”, Galeria Fundacji Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2017
“What with the Abstraction”, the Stefan Gierowski Foundation Gallery, Warsaw, 2017




WYSTAWA PRAC NA PAPIERZE

[ALEINIE D SYTUAC

GALERIA AUTOGRAF ZAPRASZA

[ ] WCKA 8 [/ o N \ P C AWA
| L: URVLUIAUVUMWMORNRA B ¥ - v/ Q /0 MmA R LA A

WERNISAZ 29 LiPCA 2017 R. GoDzZ. 18.00

»Niezaleznie od sytuacji” — prace na papierze, Galeria Autograf, Warszawa, 2017
“Independently of situation” — works on the paper, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, 2017
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»Niezaleznie od sytuacji” — prace na papierze, Galeria Autograf, Warszawa, 2017
“Independently of situation” — works on the paper, the Autograph (Autograf) Gallery, Warsaw, 2017
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Wakacyjne spotkania z malarstwem
w Suserzu

.

INT A
AAE {
R )

AW A NIALA Lo
Sala parafralna w Suserzu
Wernisaz 17 sierpnia 2017
o godz. 17.45 (Czwartek)

»Powroty” — wystawa malarstwa, sala parafialna, Suserz, 2017
“Returns” — painting exhibition, parish hall, Suserz, 2017
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MAKSLAS ROTHO CENTRS
Mihaila street 3, Daugavpis, LY — 5401, Latvia
hitps/fwwawrathiooenter,

oM

014

Nykaw Maiixeposny i e s o M D G P 314
Pepucs Cipancn Brerioaty,
1) e
L s o T 00 s, e SO - G W ke riepen
A Tpecmcennn € T eseione, X0 e

R L - Wb e b e, G Aoy

Binepon, 3017 - sacgus oomtacrmn, Funeiose Savorpod, Bapsd-
B SO, 2017 eyt ok
s Lt s
e o il A

Tapmasky
LR — .
£ S, Bagmatis: 00l
o e

B, i
motir e mn| g
e

“The Infinity of Art. Polish Thread”, Daugavpils Marka Rotko Makslas Centrs, Dyneburg, Lotwa, 2017

“The Infinity of Art. Polish Thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Dyneburg, Latvia, 2017
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“The Infinity of Art. Polish Thread”, Daugavpils Marka Rotko Makslas Centrs, Dyneburg, Lotwa, 2017
“The Infinity of Art. Polish Thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Dyneburg, Latvia, 2017
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‘Marcin Bogustawski NWW tu

- Maciejseczawa emmrxmprlak

M. Jedrzejczyk

k.Majcherowicz

G.Mroczkowski
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J.Mrozowska

[ - T

sciana

sciany

Na wystawie prezentowane
sg prace artystow majacych w swoim dorobku
wiele realizacji z zakresu malarstwa $ciennego.
Znaczna czes$¢ prac zostala wykonana na
podiozach przenosnych z myslg o malarstwie
monumentalnym. Obrazy zostaly wykonane
w technikach malarskich takich jak fresk,
techniki wapienne, sgraffito, mozaika, technika
krzemianowa, tempera jajowa i technika olejna.
Tradycyjnym sposobem wykorzystania a wiec
i eksponowania malarstwa Sciennego jest
kreacja i aranzacja przestrzeni wewnetrznej
i zewnetrznej budynkéw i budowli réznego
przeznaczenia to tym razem mamy okazje
zaprezentowania ,czystego” dzieta w oderwa-
niu od przestrzeni, wobec ktorej petni funkcje
stuzebna.

Calos¢ wzbogacona o pokaz multimedialny
dotykajacy zagadniern bryt i plaszczyzn
wirtualnych budowli.

Artysci dotykaja w swojej twodrczosci
problemow formy, barwy, $wiatla, przestrzeni,
plaszczyzny i struktury obrazu.
Symboliczna tytutowa Sciana stata sie
pretekstem do spotkania z otwartym
i zroznicowanym malarstwem.

Sylwester Piedziejewski

G.Stepniak

,Sciana bez $ciany”, Galeria DAP, OW ZPAP, Warszawa, 2018
,»The Wall without the Wall”, DAP Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

M.Tracewska
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,,Sciana bez Sciany”, Galeria DAP, OW ZPAP, Warszawa, 2018
,»~The Wall without the Wall”, DAP Gallery, OW ZPAP, Warsaw, 2018

-348 -



KATALOGI Z WYSTAW INDYWIDUALNYCH

CATALOGUES FROM THE INDIVIDUAL EXHIBITIONS
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galeria dziatan

tukasz Majcherowicz malarstwo sssans

»,Malarstwo”, Galeria Dzialan, Warszawa — Imielin, 2009
“Painting”, the Gallery of Actions (Galeria Dziatan), Warsaw — Imielin, 2009 / ISBN 978-83-62140-48-0
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»Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014
“Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014 / ISBN 978-83-921344-8-0
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,»Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2014
“Pictures”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014 / ISBN 978-83-921344-8-0
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»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016
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,»In statu nascendi”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Poludnie, Warszawa, 2016
“In statu nascendi”, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2016
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KATALOGI Z WYSTAW ZBIOROWYCH
CATALOGUES FROM THE COLLECTIVE EXHIBITIONS
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»Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie, Mazowieckie Centrum Sztuki wspolczesnej
»Elektrownia” w Radomiu, 2009 / “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, Contemporary Art Mazovian Center, the “Power Plant” in Radom, 2009 / ISBN 978-83-924930-6-8
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Urodzony w 1965 roku w Warszawie. Studiowal w poznariskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Plastycznej, a nastepnie w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom w pracowniach prof. Stefana
Gierowskiego i prof. Edwarda Tarkowskiego w 1991, Obecnie
pracuje na stanowisku asystenta w pracowni malarstwa sciennego
macierzystej uczelni. Domeng dzialalnosci artysty jest malarstwo
Scienne.

ISTOTNOSC ZASTANEGO
Wilasciwie mdj oglad swiata jest bardzo dynamiczny; nie dlatego, Ze tak
a nie inny. Poniewaz wszystko tak szybke pedzi,

‘enia nabrato to, co jeili statyczne.

0 eli mam poma-
Trego jest czgsciq, tez jest
rjgtkowi i

Umiejetnos¢ rozeznania sie w tym zakletym kregu i odpowiedzenia na
zapotrzebowanie, czesto decydujq o wartosci dzieta,

Jednak zawsze w zatoZeniu jest ,pigkno”. Ma by¢ ,pigknie".

Mato kto sig teraz zajmuje pojeciem ,pigkna” w malarstwie. Jednak
ludzie wiedzq, Ze cos takiego istnieje.

0 dziwo tak samo jest w przypadku realizowania polichromii dla noc-
nych klubéw czy restauracji.

Tak samo jest w wykonywaniu obrazéw ,na zamdwienie”.

Inaczej jest tylko przy catkiem wolnych, wlasnych realizacjach.

Ale w nich tez, w inny sposdb, niezwykle istotne jest to, co zastane.

“LUKAST MAJCHERDWICZ
‘Bez tytulu, Untitled
*olej na desce, 60 x 40, 2007, fot. W. Z.

»Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie, Mazowieckie Centrum Sztuki wspolczesnej
»Elektrownia” w Radomiu, 2009 / “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, Contemporary Art Mazovian Center, the “Power Plant” in Radom, 2009 / ISBN 978-83-924930-6-8
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LUKAST MAJEHERDWIEL
Bez tytutu, Untitled
akryl na plétnie, 61 x 56, 2008, fot. W. 2.

»Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie, Mazowieckie Centrum Sztuki wspolczesnej
»Elektrownia” w Radomiu, 2009 / “Current Picture” — 60 years of the Painting Department of the Academy of
Fine Arts in Warsaw, Contemporary Art Mazovian Center, the “Power Plant” in Radom, 2009 / ISBN 978-83-924930-6-8
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»Blizniemu swemu”, Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 2012
“To Your Neighbor”, the Art Exhibitions Bureau, Katowice, 2012 / ISBN 83-920637-6-7
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,»Freska — Dajlyrastis Ant Sienos”, UNESCO Gallery, Wilno, 2013
“Freska — Dajlyrastis Ant Sienos”, the UNESCO Gallery, Vilnius, 2013
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,»Blizniemu swemu”, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 2014
“To Your Neighbor”, the Zacheta National Art Gallery, Warsaw, 2014 / ISBN 978-83-63666-53-8
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tukasz Majcherowicz

»Miejsce, klimat, ludzie”, Centrum Promocji Kultury Warszawa — Praga Poludnie, Do$wiadczalna Pracownia
Litografii, 2014 / “Space, atmosphere, people®, South Praga Centre for Culture Promotion Gallery, Warsaw, 2014
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JCHEROWICZ

w Warszawle. Dyploem unyskad po
prok E. Tarkowsk
Scinnnega na Wydriale Matartwa wars:
Zajnuje i rysurkiem, malarstwem,
oraz renowacs | konserwacky mala G
Wybrane wystawy indywiduaine: 1985 — Maloestwo, Galeria Wieka, Warszawa;

1988~ Ponpsunki, Galerla Raedhy, Warszmwa; 1990 — fndie - Mepal, Pracownis |. krosidskdc],
Wsrezawa; 1992 ~ Malorstwe, DAR, Warszawa; 1756 ~ Mementa Wioe, Galeria rama,
Wiatstawa; Mokorstwe, Galeria Art, Warsrwa; 1957 — Wi, Galeria trama, Warzaw
2000 — Modarstwe, Galeria 14, Warsinea; 2009 — Crovmy, blaty,
crerwony, folty | niebieskd, Galeria Drialad, Warzawa,

Wybrane wyitawy thiorowe w Polsce | 28 granicy: 1993 - Aus der Asche
gelesen — Poiniche Malerel & Grofik 1w dem Aufstond des Worschouer
Ghetins 1947, Merzig, Maing, Kiln, Nemcy, 1997 = Spajrenia
wiarsrgwakie, Sukienni ;170  Tiores 4, G
Wrotkaw; 2004 - Postowy. Galeria DAP. Warszawa: 2007 - Wit
Acodensy, Galerla POSK, Lendyn; 2000 - Abtuaiey obrar, Kréiiar
Wanzawa: 2011 — BRfalemu swemy, Zachetn, Warzswa;

2013 = Fresis - Dailyrstis Anr Sienes, UNESCO Gallery, Wilne.

i

»Artysci w holdzie Jozefowi Chelmonskiemu”, Galeria Test, Warszawa, 2014
“Artists in Tribute to Jozef Chetmonski”, Test Gallery, Warsaw, 2014 / ISBN 978-83-63427-49-8
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»ASP W/WM?”, Galeria Neon, Wroclaw, 2014 / “ASP W/WM” , the Neon Gallery, Wroctaw, 2014
ISBN 978-83-63594-58-9
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tukasz Majcherowics

,»Konfrontacje sztuki — malarstwo”, Galeria Test, Warszawa, 2016 / “The Confrontations of Art — Painting”,
the Test Gallery, Warsaw, 2016 / ISBN 978-83-63427-98-6
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SG FUNDACJA STEFANA GIEROWSKIEGO

Co z tg abstrakcja?

wystawa: 23 czerwca — 26 sierpnia 2017 r.
dyskusja: czwartek 29 czerwca

g —— Bartosz
Kleczkowska Kokosinski

Robert tukasz

Maciejuk Majcherowicz
Pawet Krzysztof Tomasz Jan
Matyszewski Mezyk Milanowski Mioduszewski

»Co z ta abstrakcja”, Galeria Fundacji Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2017
“What with the Abstraction”, the Stefan Gierowski Foundation Gallery, Warsaw, 2017
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Lukasz Majcherowicz

Sel hibiti 1986 - Pautms.
mwmmw 1938-melh.&ubmuﬂlﬂwy Warsaw;
1990-India-Nepal, the Studio of I. Jarosiiska, Warsaw; 1992-
Painting, DAP Gallery, Warsaw; 1996 - Memento Vitae, Brama
Gallery, Warsaw; Painting, Art Gallery, Warsaw; 1997 - Wandering,
Brama Gallery, Warsaw; 2000-Painting, 3A Gallery, Warsaw; 2009-
Black, White, Red, Yellow And Blue, Galria Dzialan Gallery,
Warsaw, 2014 -~“Painting”, the Gallery GJB, Warsaw, 2016 - “In statu

= P painting, p

the Culture Promotion Center Gallery in the district on the right south
Vistula river bank (Praga Poludnic), Warsaw, Selected group
exhibitions in Poland and abroad: 2014 - “Space, atmosphere,
people®, the Culture Promotion Center Gallery in the district on the
right south Vistula river bank, Warsaw, 2014 - “Artists in Tribute 10
Jbzef Chelmoniski, the Test Gallery, Warsaw, 2014 - “Artists in Tribute
1o Jozef Chetmodiski, the Town Gallery in Lad#, 2014 - “Road”,
painting and drawing exhibition, Suserz, 2014 - “ASP W/WM", the
Neon Gallery, Wrockaw, 2016 -“The Confron - tations of Art -
Painting”, the Test Gallery, Warsaw, 2017 - “Conversations about
Painting”, the Autograph Gallery, Warsaw, 2017 - “What with the
Abstraction”, the Stefan Gierowski Foundation Gallery, Warsaw.

“The infinity of art. Polish Thread”, Daugavpils Marka Rotko Makslas Centrs, Dyneburg, Lotwa, 2017
“The infinity of art. Polish thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Dyneburg, Latvia, 2017 / ISBN 978-83-948347-3-9
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Lukasz Majcherawicz, Portal, 2014

“The infinity of art. Polish Thread”, Daugavpils Marka Rotko Makslas Centrs, Dyneburg, Lotwa, 2017
“The infinity of art. Polish thread”, Daugavpils Mark Rothko Art Centre, Dyneburg, Latvia, 2017 / ISBN 978-83-948347-3-9
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Prof. Dr hab. Marzanna Wrdblewska
Wydziat Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Opinia dotyczgca dorobku artystycznego i dydaktycznego
pana tukasza Majcherowicza
w zwigzku z postepowaniem o przyznanie tytutu doktora
wobec toczgcego sie przewodu doktorskiego
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne, w zakresie malarstwa.

tukasz Majcherowicz studiowat w latach 1986-1987 w PWSSP w Poznaniu w pracowni prof. Andrzeja

Kurzawskiego. W roku 1987 podjat studia na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP w pracowni prof.
Jana Tarasina a nastepnie prof. Stefana Gierowskiego. Od drugiego roku studiéw uczeszczat do
pracowni Malarstwa Sciennego prowadzonej przez Edwarda Tarkowskiego. W roku 1991 uzyskat
dyplom z malarstwa w pracowni Stefana Gierowskiego ze specjalizacjg w pracowni Malarstwa
Sciennego pod kierunkiem Edwarda Tarkowskiego.

W 1990 r. zostat zatrudniony jako asystent stazysta, a po roku na stanowisku asystenta na Wydziale
Malarstwa w Pracowni Technologiii Technik Malarstwa Sciennego gdzie pracowat do 1992 roku.
W roku 1997 r. ponownie podejmuje prace na Wydziale Malarstwa w tejze pracowni, gdzie pracuje
do dzis.

Rada Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie wszczeta panu tukaszowi Majcherowiczowi przewdd
doktorski w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne, w zakresie
malarstwa. Temat pracy doktorskiej brzmi ,,Czarny, biaty, czerwony, z6tty i niebieski” .

Pan tukasz Majcherowicz zdat egzamin doktorski w zakresie dyscypliny podstawowe] (malarstwa)
oraz w zakresie dyscypliny dodatkowej (historia sztuki) oraz egzamin z jezyka obcego.

Recenzenci przedstawili pozytywne opinie dotyczace dorobku artystycznego, dydaktycznego i
organizacyjnego, stwierdzajgce zasadnos¢ ubiegania sie o tytut doktora.

*

tukasz Majcherowicz prezentuje swojg tworczosé od roku 1986 na wystawach indywidualnych i
zbiorowych. W latach 80- tych sg to prezentacje w miejscach promujgcych mtodg sztuke. W notach
biograficznych zawsze podkresla osobe kuratora czy prowadzacego galerie / Ewa Golik, Joanna
Kiliszek, Irena Jarosirska/

Po roku 1990 pokazuje prace — obrazy i performance, powstate z doswiadczen podrdzy do Nepalu
i Indii. Nadaje swoim pokazom tytuty "Memento Vitae" / Galeria Brama -1996 / czy "Wedréwka"
/Galeria Brama -1997/. W roku 2000 prezentuje najnowsze obrazy w Galerii 3A, w 2005 r. -
Malarstwo w galerii klubu muzycznego ,Piekarnia” . Bierze udziat w wystawach zbiorowych, miedzy
innymi jego obrazy moglismy oglagdaé na wystawach w galerii ZPAP ,Sukiennice” w Krakowie, galerii
Muzeum ASP, galerii ASP ,Aula”, w Galerii DAP w Warszawie.

Obok malarstwa sztalugowego pan tukasz Majcherowicz od dwudziestu lat uprawia malarstwo
Scienne.

Poczynajac od realizowanej w 1988 roku konserwacji barokowej polichromii i $ciany ottarzowej w
kosciele p.w. $w. Ducha w Sandomierzu (w zespole i pod kierunkiem swojego ojca Zbigniewa
Majcherowicza). Poprzez aneks do dyplomu z pt. "Deska mojego dziadka, cicho sza i zlewozmywak"
fresk o wymiarach 4 x 8 m, wykonany w technice buon fresco w pracowni malarstwa Sciennego pod
kierunkiem Edwarda Tarkowskiego w roku 1991., znakomite realizacje konserwatorskie,
rekonstrukcje, po autorskie, kompleksowe rozwigzania malarskie realizowane w technikach
klasycznych ( buon fresco, sgraffito, mozaika) jak— sgraffito ,,Drzewo” na $cianie domu prywatnego w
Warszawie Aninie, 2000, polichromia dekoracyjna wnetrz hotelu "Villa Park Wesota", 2001-2002,
polichromia sufitu ptywalni w apartamentowcu, Warszawa, Dolny Mokotéow, 2002, mozaika
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ceramiczna "Tancerka", na $cianie basenu w domu prywatnym, Warszawa Mtociny, 2003,
polichromia $cian i sufitdw restauracji i klubu "Sheesha Lounge Bar", Warszawa, polichromia scian i
sufitéw restauracji i klubu nocnego "Organza", Warszawa, 2004, polichromia $cian restauracji i klubu
nocnego "Kamala" (obecnie "Konkwistador"), Warszawa 2004 — 2005.

Jest autorem projektow, gtéwnym wykonawcy i koordynatorem prac, kierownikiem zespotu artystow
malarzy, a takze studentéw Wydziatu Malarstwa ASP.

*

Zawsze zaskakiwata mnie madros$é malarska Majcherowicza przejeta jakby drogg osmozy podczas
godzin terminowania u Zbigniewa Majcherowicza, studiach w pracowni Stefana Gierowskiego,
Tarkowskiego i Czapli.

Starzewski, Wtodzimierz Borowski, Koji Kamoji to, nie wzorce do nasladowania ale punkty znaczace
obszar sensu jego sztuki.

Miat szczescie zaczynaé w ostatnim momencie, kiedy jeszcze dopuszczano mtodych do tajemnic i
kiedy mtodzi potrzebowali autorytetéw, nie lekajac sie wzajemnego zaufania i szczerosci.

Malarstwo, zapis nie emocji a mysli, konstrukcji filozoficznej , moze hermetycznej, zaszyfrowanej, co
wynika z charakteru introwertyka a jednoczesnie, wyczuwalnie dla widza, z gteboko zakorzenionej
tradycji malarstwa .

Majcherowicz porzucit przedmiot juz przed studiami, poczatkowo w poznariskiej PWSSP a
nastepnie w Warszawie na wydziale Malarstwa. Wczesnie rozpoczat swe prdoby abstrakcyjnego
definiowania emocji. Przymuszeniem do zamykania formy rysunkiem, czytaniem formy w realnej
przestrzeni byty jego doswiadczenia w pracowni rysunku Mariana Czapli, co wspomina jako
niezbedny etap okreslania siebie.

Pozostat wierny teorii Strzeminskiego, sentymentalnie zwigzany z Rothko, nie odwracajacy sie od
fascynacji Gierowskim. Jednak jego malarstwo oparto sie sztuce geometrii - sprawita to $wiadomos¢,
ze obraz musi by¢ hand made.

Dyscyplina myslenia, pewne skostnienie, tyle utrudnia co utatwia, otwiera mu pole realizacji. Cata
przewrotnosé natury artysty zostaje opanowana warsztatem pochtaniajgcym go doszczetnie w
momencie realizacji projektu. Kolor, jego temperatura, rodzaj farby, dobdr techniki, podobrazia,
werniksy, tak archaiczne dla dzisiejszego laboratorium, dajg paradoksalnie malarstwo uwolnione od
materii farby, ptétna, sciany czy tynku.

Pytany o powdd odpowiada, ze powodem jest istnienie strefy gdzie nic nie musi. Strefy wolnosci.
Powstajg obrazy , niekonieczne”, medytacyjne, malowane w rytm oddechu. Obrazy prowokujgce do
wejscia w przestrzen, ktéra wbrew iluzji perspektywicznych kompozycji nie jest przestrzenig wnetrza
lecz stanem duchowym, przestrzenig wewnetrzng
"W sredniowieczu sztuka byta bardziej skierowana ku wartosciom duchowym, pdzniej te duchowq
intensywnos¢ stracita. Sztuka wspodtczesna znow tej duchowosci szuka. ...Te prace malowatem przez
dziesiec lat. Chciatem, Zeby kazdy z tych obrazow byt jak cegta, a catosc - jak mur swigtyni, kosciota".
Pisat Kamoji o poliptyku Sredniowiecze wystawianym w galerii Foksal w 1986 r.
| tak, jak czytelny jest stygmat Bizancjum w malarstwie Rothko, metafizyka talmudycznych znakow
Fijatkowskiego, tak w malarstwie tukasza Majcherowicza przeczuwamy metafizyczng strefe nicosci - z
nicosci powstat Swiat.

Obserwowatam realizacje kilku projektéw malarstwa Sciennego od pierwszej warstwy arricciato
poprzez odcisniety karton az do sktadania rusztowan. Za kazdym razem miatam wrazenie, ze juz tak
nikt nie pracuje, z podziwem patrzytam jak doktadajgc warstw zaprawy odejmuje im materialnosci.
Cata wiedze o technikach sciennych przejat od Edwarda Tarkowskiego tym bardziej, ze procz
warsztatu poruszali sie w tych samych obszarach

abstrakcyjnej osnowy malarstwa, czerpali z tych samych Zrddet.
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Dzieki konsekwencji drogi twdrczej Majcherowicz miat mozliwosé
zrealizowania swoich obrazéw w skali monumentalnej, przezy¢ pewny
sukces obrazu w totalnym dziataniu wnetrza . Jak Dionizjusz z Furny, wie
wszystko o sporzgdzaniu podmaldwki na Sciany, o rysowaniu brwi i wszelkich innych czesci ciata,
malowanych farbami. Zrozumiat jak sporzqdzac nascienne farby i ich ,,zmiekczenia” do partii
cielesnych,
jak malowac na scianie partie cielesne, jak ktas¢ kolor czerwony. Jak sporzgdzac biel na Sciany.
*

Od 20 lat obserwuje prace studenckie, dojrzewanie, a nastepnie samodzielng droge twdrczg
tukasza Majcherowicza. Prace pedagoga a wtasciwie majstra, mistrza. To cenie najwyzej — ze sztuke
traktuje powaznie, bezkompromisowo i tak przekazuje to studentom. Twierdze, ze prowadzac zajecia
w pracowni warsztatowej trzeba by¢ ortodoksyjnym. W innym wypadku caty proces edukacji mija sie
z celem i prowadzi na manowce. Mam mozliwos¢ obserwowac jak prowadzi ¢wiczenia Majcherowicz,
znam opinie studentdw. Studenci czy mtodsi koledzy o kazdej porze dnia i nocy mogg uzyskaé
niezbedne wskazéwki.

Dogtebnie uczciwy stosunek do inspiracji, zamdéwienia, warsztatu, praktyki, nauczania. Szacunek
do wybranej drogi. Etapy wtajemniczenia, momenty iluminacji wedtug starej szkoty terminowania.
D3znos¢.

%

Praca pisemna tukasza Majcherowicza z zadziwiajagcg szczeroscia komunikuje o sprawach
najwazniejszych dla malarza. Porusza sie obok tego co modne, co sie ,nosi”, jakby konserwatywne w
swej wymowie komentarze, sg przekonywujgce dzieki sile prawdy. Ta postawa nie utatwia mu
balansowania miedzy rzeczywistoScia a wiarg, miedzy wartoscia a czasem wspodtczesnym.
Wyczuwamy mozolng droge, etapy wtajemniczenia, momenty iluminacji wedtug starej szkoty
terminowania.

Autor nie podpiera sie teorig, ideologig, nie powotuje sie na Filozofie pustki, nie cytuje sutr mahajany,
Drugiego Obrotu Kotem Dharmy dowodzac, ze ,,.. forma jest pustkq a pustka jest formq”, , cokolwiek
jest pustkq, jest formgq”.

Pisze natomiast o postojach podczas swojej wspinaczki. Pisze o zderzeniach ze sztukg, spotkaniach
z mistrzami, ujawnia swoj analityczny stosunek do rzeczywistosci i proby poszukiwania tego co w

sztuce nieuwarunkowane.
*

Podjetam sie roli promotora przewodu doktorskiego Pana tukasza Majcherowicza w czasie, kiedy
petnitam funkcje kierownika Katedry Probleméw Plastycznych. Niejako z racji znajomosci specyfiki
zaréwno zagadnien dydaktycznych zwigzanych z pracy pedagogiczng pana tukasza jak i ze wzgledu na
przenikanie sie  dziatan w pracowni Malarstwa Sciennego i pracowni Technik Malarstwa
Sztalugowego.

Jednak w petni uprawnia mnie do tego wieloletnia obserwacja jego dziatan na ptaszczyznie
zawodowej, artystycznej i pedagogiczne;j.

Z przekonaniem popieram wniosek o przyznanie tytutu doktora panu tukaszowi Majchrowiczowi
wierzgc, ze jego dalsza praca na Wydziale Malarstwa zapewni ciggtos¢ tradycji warsztatowej
pracowni, zwigzanej z naszym Wydziatem, a unikatowe]j w skali $wiatowej.

Marzanna Wrdéblewska

Warszawa 31 pazdziernika 2008
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ISTOTNOSC ZASTANEGO
Wiasciwie mdj oglgd swiata jest bardzo dynamiczny; nie dlatego, ze tak

a nie inny. Poniewaz wszystko tak szybko pedzi,
nia nabrato to, co jest statyczne.

~

Umiejetnos¢ rozeznania si¢ w tym zakletym kregu i odpowiedzenia na

zapotrzebowanie, czesto decydujq o wartosci dzieta.

Jednak zawsze w zalozeniu jest ,piekno”. Ma byc¢ , pieknie”.

Mato kto sie teraz zajmuje pojeciem ,,pigkna” w malarstwie. Jednak
ludzie wiedzq, ze cos takiego istnieje.

0 dziwo tak samo jest w przypadku realizowania polichromii dla noc-
nych klubow czy restauracji.

Tak samo jest w wykonywaniu obrazow ,,na zamowienie”.

Inaczej jest tylko przy catkiem wolnych, wlasnych realizacjach.

Ale w nich tez, w inny sposcb, niezwykle istotne jest to, co zastane.

Katalog wystawy ,,Aktualny obraz” — 60 lat Wydz. Malarstwa ASP w Warszawie,
Mazowieckie Centrum Sztuki wspotczesnej ,,Elektrownia” w Radomiu, 2009, s.86, tekst autorski
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15.09.2013 galeriaArtpl | Artysci : Lukasz Majcherowicz

galenaarl pl

Jestes tutaj: ¢ oo | kukasz Majcherowicz

tukasz Majcherowicz

t ukasz Majcherowicz

Urodzony w 1965 roku w Warszawie. Studia w poznanskiej Panstwowe] Wyzszej Szkole
Plastycznej, a nastepnie na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Dyplom w pracowniach
prof. Stefana Gierowskiego i prof. Edwarda Tarkowskiego w 1991 roku. Pracuje na stanowisku
asystenta w pracowni malarstwa $ciennego macierzystej uczelni.

Malarstwo t.ukasza Majchrowicza jest cichg rozmowa z widzem, zaproszeniem do
podrozy w giab siebie - jego abstrakeyjne kompozycje sg liryczne, sensualne, wywolujg uczucie skupienia,
skianiajg do kontemplacji. Przestrzeri i emocje na ptétnach Majchrowicza ukazane sg jedynie poprzez
wiasciwy uklad barw i form. Strefy koloru, rytmiczne uktady linii — artysta swobodnie buduje gebie, uzyskuje
wrazenie falowania i przenikania sie ptaszczyzn. W tych czystych abstrakcjach jest transcendencja, sita i
uniesienie podobne sredniowiecznym ikonom czy buddyjskim mandalom.

Redakcja: Wojciech Tuleya, Malgorzata Czyriska
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tukasz Majcherowicz Wywiad

Rozmawia Malgorzata Czyriska

Meander

Dla tukasza Majcherowicza malarstwo jest jedno — podziat na monumentalne i
sztalugowe uwaza za drugorzedny. Twierdzi, Ze kazda dobra sztuka dotyka sacrum, zia tonie w profanum.
Doswiadczenie w malarstwie sztalugowym czesto staje sie impulsem do powstania kompozycji §ciennych.
Celtez jest jeden: wprowadzi¢ widza w $wiat obrazu. W przypadku malarstwa monumentalnego to
oczywiscie tatwiejsze, bo Sciana to dzielo totalne - dziala skala, otacza nas, sprawia, ze niemal bezwiednie
wchodzimy w sam $rodek. Ale Majcherowiczowi udaje sie osiagnac ten efekt takze w obrazach malych
formatow.

$ciana jest dla ciebie archetypem?

Tak, przeciez pierwsze znaki, obrazy powstawaly na $cianach jaskif, pézniejsze kultury Egiptu, egejska czy minojska -
sztuka antyczna. Malarstwo rozkwitato na $cianach. To jest dla mnie bardzo wazne i ciekawe. Od dziecifistwa
przygladatem sig pracy mojego ojca, ktéry uprawiat malarstwo monumentalne, zajmowat sie konserwacja polichromii w
zabytkowych kosciotach, zamkach, patacach i dworach. Fascynowalo mnie to. Przychodzitem do ojca do pracowni —
weiagnelo mnie. Rozpoczatem studia w ASP w Poznaniu, bo byla to jedyna szkola artystyczna w kraju, ktora
wprowadzita reforme nauczania przed stanem wojennym. Szybko sie jednak okazato, ze pracownia malarstwa $ciennego
jest bardzo staba, ze niczego sig nie naucze. | po roku wrocitem do Warszawy. Wiaénie dla $ciany.

Kolorystyke swoich obrazéw olejnych czy akrylowych tez przewaznie ograniczasz do zgaszonej
gamy charakterystycznej dla malarstwa sciennego.

Sieny, ugry, ochry, ziemie - ta paleta jest pigkna i w zupetnosci mi wystarcza. Wszystkie kolorystyczno -
technologiczne zdobycze XIX i XX wieku czesto wydajg mi sie zbedne. Kolor jest oczywiécie bardzo istotny, nawet
najwazniejszy, bo §ciana dziala na wrazliwos¢ widza wiasnie kolorem. Istotna jest takze specylika materii malarskiej,
szlachetno$¢ powierzchni i faktur w technikach buon fresco, fresco secco, sgraffito oraz mozaiki. |
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Twoje prace sg nastrojowe, poetyckie, kontemplacyjne, a nawet tajemnicze - dziatajg na zmysly.

Dla mnie malarstwo jest czysto sensualne. Moj profesor, Stefan Gierowski powiedzial mi kiedys, ze ,malarz nie musi
wiedziec”. Intelektualizm, naukowy dyskurs w sztuce jest wazny, ale przeciez nie najwazniejszy. Liczy sie to, co
nieprzewidywalne, to, Ze kolor mnie zaskoczy. Obraz musi by¢ do pewnego stopnia intuicyjny, a nie tylko
matematycznie wyliczony. Powinien wydobywaé uczucia — najpierw moje, a potem, mam nadzieje, e | widza. Zeby
malowac, musze sie skupic, wyciszyc, zapomnie¢ o otoczeniu, siegnaé w glgb siebie. Jesli uda mi sie osiagnaé ten
stan, to jest szansa, Ze obraz bedzie udany, prawdziwy. Dlatego wiasnie obrazy sg tak bardo osobiste.

Zawsze sie udaje?

Maluje do skutku. Musze tak zrobic, zebym byt zadowolony. Oczywiscie tatwiej mi sie skupic, wylaczyé myslenie, kiedy
maluje na plétnie. Sciana jest pod tym wzgladem o wiele bardze] wymagajaca: trzeba dopilnowac wszystkich spraw
techniczno — organizacyjnych: rozstawia¢ rusztowania, koordynowaé prace zespotu ludzi, dopasowaé sie do termindw —
wiec pospiech, hatas... Trzeba duZo silnej woli, Zeby odcigc sie od tego catego zamieszania i jeszcze malowac tak,
zeby efekt byt satysfakcjonujacy. Malarstwo scienne stuzy przede wszystkim dekoracji, jednak musi by¢ twoércze, tak,
by doznania estetyczne otworzyly droge do kontemplacji

Nie interesuje cie wierne odtwarzanie zewnetrznego $wiata, odniesienia do codziennosci, tak
zwana ,,aktualnosc”. Latwiej ci wyrazic to, co istotne w abstrakcyjnych kompozycjach?

Widocznie ten sposdb obrazowania jest mi blizszy. Ale co to whasciwie jest abstrakcja? Kiedys nawet probowatem sie
tego dowiedziec¢ od Henryka Stazewskiego. Powiedziat mi, Ze wiasciwie chodzi tylko o to, Zeby dobrze potozyc kolor
obok koloru. Tego sig trzymam.

Kolor obok. koloru, pasmo przy pasmie — twoje obrazy wciggaja widza swoim rytmem.

Wedlug mnie malarstwo i muzyka dziataja na podobnych zasadach. Rytm, harmonia, dysonans, cisza — to dobrze, jesli
obraz "gra".

W technikach laserunkowych wazny jest dla mnie dukt pedzla, ciagnigcie farby, zostawianie $ladu, zdecydowany ruch
reki - nie za szybki, nie za wolny.

Wciaz wracasz do motywu meandra. Ornament czysto dekoracyjny sprowadzasz do wymiaru
symbolu.

Meander - manowczyk to labirynt - krecenie sig, poszukanie. To nieustanne wedrowanie, podgzanie przed siebie. Droga
do celu. Czasami tylko droga. Jak zycie. Jak malowanie.

Redakcja: Wojciech Tuleya, Malgorzata Czyriska

Copyright ® Art Fabryka 1963-2013, Warszaw a
Tel; +48-501 394 342, E-mail
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Jestes tutaj: o !

tukasz Majcherowicz

Tekst: Wojciech Tuleya

Laboratorium wewnetrznego detoksu

Pracownia t.ukasza Majcherowicza na warszawskiej Akademii ma genius loci.
Korytarz wypetniony ttumkiem studentow, gwar rozmow, a tam — za zamknietymi drzwiami — cisza, traci sie
poczucie miejsca i czasu. Pospiech, zabieganie, zapchanie wizualnej pamieci przez rozmaite $mieci —
wszystko to ulega ,zresetowaniu”. Pozostaje szept skromnych, zagadkowych obrazéw i nieobecne
spojrzenie ich autora.

Do obrazow tukasza mozna by sie madili¢ jak do ikon. Podobne wrazenie uduchowienia koloru miatem tylko ogladajac
ekspresjonistyczne obrazy Marka Rothko. W obu przypadkach dzieto sztuki zacheca do kontemplaciji, jest rodzajem
przewodnika podrozy w glab siebie. Rothko pozwala sie rozptywaé w plaszezyznach barwy, Majcherowicz kaze podazaé
waziulkg sciezka, paskiem koloru, coraz blizej goracego $rodka obrazu, stopniowo zagtebiac sie w tajemnice, a potem
wracac ku zewngtrznym krawedziom ptétna. Te droge tam i z powrotem, od zewnetrza do wnetrza obrazu, oko moze
pokonywaé niezliczong ilo¢ razy i nigdy sie nie znudzi, nie zmeczy. Przypomina to litanie, mantre: wielokrotne
powtdrzenia wprowadzajg w transowy stan nieobecnoéci, wylgczenia. | na tym wiaénie polega oczyszczajgca moc tego
malarstwa. Pracownia malarsiwa na$ciennego tukasza Majcherowicza to laboratorium wewnetrznego detoksu.

Redaksja: Wojciech Tuleya, Malgorzata Czyriska

Copyright @ Art Fabryka 1963-2013, Warszawa
Tel: +48-501 394 342, E-mail:
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Jestes tutaj: i

tukasz Majcherowicz

Tekst: Ewa Sonnenberg

Abstrakcja czy konkret? O malarstwie
t ukasza Majcherowicza

Geometria na uzytek malarstwa. Malarstwo parajgce sie geometrig na uzytek
zabawy. Zabawg jest ten $wiat uloZzony z matematycznych klockéw.

Nasza rzeczywisto$c to matematyka. Rzadzi nig jakis jeden, jedyny wzér. Dotrzeé do tego wzoru to przerwad faricuch
przyczyny i skutku. To zamieni¢ dzien na noc i noc na dzien. Prostokaty, kwadraty to nieustanne drgzenie przestrzeni,
jakby chet poznania przedostawala sie na drugg strone widzenia. Nawarstwianie bryt geometrycznych to nie bezsilnosé,
ale proba powrotu do poczatku. Zderzenie rzeczywistego z nierzeczywistym. Poslugiwanie sie geometrig jest jakby
zarzucaniem kartograficznej sieci na pustke.

To malarstwo wychodzi z pustki i dazy do pustki — kwintesencji istnienia. Pustki, w ktdra codziennie podgzamy.
Wielkiego Nic, ktére bywa wszystkim.

Ta pustka to wyciszenie, rodzaj kontemplacyjnego bezruchu. Jedno wynika z drugiego, a tak naprawde s jednym.
Pustka bez granic i pustka, ktora ma granice. Apeiron i peras.

| ten drugi rodzaj pustki, ktéra jest niebotyczng hierarchig zwana rzeczywistoscia.
Dwie pustki, jeden obraz. Dwie pustki, jak czem i biel.

Pustka nie oznacza stanu ,bez”, ale raczej stan .wobec”, ktéry nalezy przeksztalcié. By¢ ,wobec” to nisustannie by¢ w
relacji, nieustannie reagowaé na bodZce i nieustannie traci¢. By¢ ,wobec” nagromadzonej wielosci, ktora staje sie
rozproszeniem, chaosem, nieladem, smistnikiem. Chaos znieksztatca wtagciwy odbiér §wiata. Chaos degeneruje wglad
w drugiego cztowieka i w samego siebie.

galerizart pliessay phpartist= majcherowicz&essay id=83 15
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Lakonicznosé tych obrazéw to jawna obrona przed chaosem. To proba koncentracii | wydostania sie na otwarta

przestizen. Bunt — dojrzaly i przemyélany — wobec nagromadzenia zdarzen i informaciji. Ten bunt jest wiedza, obchodzac
sie bez wiedzy,

Formy geometryczne stuzg do opisania $wiata, ale czy rzeczywiscie go opisuja w calej jego pelni? Czy wyjasnia nam
zagadke blyskawicy lub powiedza, o czym mysla chmury? Czy wytycza nam przekatne marzen lub policzg wszystkie
krople deszczu?

| czym jest geometria, jesli nie kolejnym dobijaniem sig do granic tréjwymiarowosci?

Poruszamy sie po diugosci, szerokosci, wysokosci | nikomu z nas nie przyjdzie do glowy, ze byé moze istnigje jakies
przejscie do calkowicie innej przestrzeni. Pewnie dlatego juz w samym materiale, ktory przedstawia i na ktérym pracuje
malarz, dochodzi do deformaciji. W pewnym momencie nawet te geometryczne formy zdaja sie tylko siebie nasladowac
— w sposob znieksztalcony, przetworzony, jakby byly juz tylko echem ,tu i teraz”. W ten sposéb zostaje zerwana wiez
migdzy przedstawianym a przedstawiajgcym.

Ale te obrazy nie majg przedstawia¢, sg raczej antyprzedstawieniami. Proba pojscia dalej, do czegos, co nastepuje po
przedstawieniu. Do tej ciszy, w ktore] wybrzmiewa co$, co znamy; a jednoczesnie to co$ zaczyna nabierac innych
znaczen. Bo te obrazy sa jezykiem, ktorym niewidzialny Swiat prébuje sie porozumiec ze Swiatem widzialnym.

Teraz trzymasz wrekach pustke. Nic ci nie przypomina, a jednak masz ja wrekach. Nie wiesz, co z
nig zrobi¢. Nie wiesz, do czego moze byé przydaina. Zadnego pomystu na przyszle, na dalsze, na
2ycie, na tu i teraz. Teraz trzymasz wreku ten wielki ciezar odosobnienia i opuszczenia. Nie, nie jest
piaskiem, nie mozesz jej rzucic przed siebie. Nie, nie jest kamieniem, nie mozesz jej zakopac.
Pustka jak pnacze oplatajace kazdy dom, kazdg droge, kazdy mur. Ten bezbarwny bluszcz, ktory
oplata sig wokdt ciebie. Krepuje ruchy i stopy. ldziesz, ale nie wiesz wjakim kierunku. Bo strony
Swiata jakby stracity swoja glebie i ostrosé. Przemieszafy sie wjakas falszywa kartografie $wiata.
Teraz musisz wybierac nie miedzy dobrem a ztem, ale miedzy zlem a zlem, dobrem a dobrem.

Te geometryczne linie wygladaja jak jakies tajemnicze mapy, na ktérych by¢ moze sg drogi do zrozumienia, do miejsca,
gdzie umyst staje sie wolny, a zmysly zostajg oczyszczone. Takie drogi, ktére prowadza do odczuc szczerych i
gigbokich, ukazujgeych, ze ratio to jakis sztucznie wymyslony schemat na opisywanie éwiata i czlowieka. Te
geometryczne linie nie sg kontynuacja, sa zatrzymaniem. Zacierajg granice miedzy przestrzenig i czasem. Hipnotyzujg
rytmem regulamych nastepstw. To Jakby ciggte kolorystyczne ostinato.

Linie wyabstrahowane nie majg kontekstu, kontekst nadaje im juz tylko ogladajacy. A kontekst moze byé
egzystencjalny, absurdalny, mistyczny. Jest w tym pewien rodzaj wysublimowanej ironii, ktora jest dostrzegalna na
zderzeniu linii z ttem. Tak jakby tlo moglo nam wiecej wyjasnic. Tak jakby tio wyznaczalo kierunek naszego myslenia.
Czym wiegc jest tlo? | kto kogo bardziej potrzebuje: tho przedmiotu czy przedmiot ta?

Zacieranie sladow, jakbysmy mogli zatrze¢ drogi linii papilamych. Chciatbys wymazac te papilarne
glosy przeznaczenia. Jakbysmy mogli wymazac te wszystkie rysy na cienkiej powierzchni
wraZliwosci. Rysy sa jak blizny, nie mozna ich usunaé. Nie mozna ich nie zauwazaé. Nie mozna ich
nie pamigtac. Nie mozna ich nie czué. Blizny, ktdre przylegaja do duszy jak rana do ciafa. [...]

Na obrazach pojawia sie wciaz ten sam motyw, a jednak ulega przeksztalceniom, zataczajac koto. Prostokat staje sie
bekitnymi drzwiami. Prostokat zminimalizowany do kreski. Co bylo pierwsze — drzwi czy kreska?
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O czym méwig te quasilabirynty, po ktérych artysta kaze widzowi sie poruszac?

Dwa identyczne labirynty istniejace obok siebie, dwa swiaty réwnolegte — potwér iluzji i jego lustrzane odbicie. Jakby
autor cheiat powiedziec: Zadawac sobie trud to zmierzy¢ sig z perspektywa tych dwoch identycznych potwordw. Labirynt
jako narzedzie do okielznania cztowieka i wyjScie z labiryntu jako co$ nie do okietznania. Labirynt jako metafora czegos,
co tudzi, mami, zafalszowuje. Labirynt i jego klamliwe podpowiedzi. Te drogi zawsze w zlym kierunku, te przejscia
zawsze w odwrotng strone.

Ale labirynt nie jest na zewnatrz, on jest w nas. To w nas zalegajg te splatania jakby nie wiasnego, ale wypozyczonego
od przypadku ,ja". Jak wiec rozplatac te sie¢ falszywych $ciezek, ktore sa naszymi odczuciami i emocjami?

Dopoki bedziemy kierowac si¢ emocjami, dopdty nie zobaczymy swojego Zyciorysu w calo$ci. Zobaczy¢ 2yciorys w
calosci to pozby¢ sig balastu przywigzania do rzeczy i ludzi. To uwolni¢ sie od tancucha znaczeniowo-skojarzeniowego.
To nagle zobaczy¢, ze kazdy gest, kazdy drobiazg, kazdy szczegdt jest niezbedng czescig wszech$wiata. Ale czy jest
to jednoznaczne ze zrozumieniem? Raczej nie, Jakiekolwiek proby zrozumienia sg jedynie unaocznieniem naszej
bezradnoéci wobec tego, czego nie potrafimy nazwac.

Te obrazy sprowadzajg odeczucia i emocje do zapatrzenia w Jedno. Odczucia, emocje sg zawieszone, wziete w nawias
(zgodnie z Kartezjanskim epoche).

Coz wiec pozostaje, gdy zawieszamy ten caly bagaz emocjonalno-uczuciowy? Czy wcigz trwa w nas jakies ja'? Te
obrazy dgza do ujawnienia w nas wlasciwego ,ja’, jakby chcialy sprowadzi¢ nasze ja" do poziomu nie budzacego
watpliwosci.

Czy te kwadraty i prostokaty majg wyznaczyc granice naszego ja"? Raczej wydobyd ,ja” wiaSciwe, najbardziej wiasne,
intensywne, prawdziwe.

Przez owo uzasadnione odwotanie do labiryntu malarstwo to staje sie symbaliczne. To juz nie tylko sama pustka czy
pustka pustki, ale jakis znak, jakis kierunek, jakié symbal, jakis kod, jakié wzar. Diatego to malarstwo jest
emblematyczne — jest pewnym rodzajem mandali, zapisem medytacji i zarazem nawolywaniem do niej, do wyciszenia,
do wejscia wewnatrz, w glab. Kwadrat w mandalach buddyjskich symbolizuje to, co ludzkie i ziemskie.

Czyzby wiec obrazy byly przedstawieniem ziemskiej kondycji? W mandalach buddyjskich wystepuja pierscienie, a
jednym z najwazniejszych jest pierscien ognia, ktory symbolizuje zniszczenie niewiedzy. Niewiedza zwigzana jest z
iluzorycznym sposobem mys$lenia. Niewiedza to wiasnie 6w labirynt — schemat my$lenia. W buddyzmie labirynt bedzie
iluzja, w antyku — uosobieniem niebezpieczeristwa, w kulturze europejskiej labirynt jest konstrukcja doskonata, tak jak
Kartezjanskie ratio, ktdre narzuca nam sztywne ramy rozumowania bedgcego niejako wiezieniem dla wyobrazni,
duchowosci, intuicji. By¢ moze dlatego malarz posiuguje sig tak lapidamymi i prostymi $rodkami wyrazu, by
uprzytomnic, ze o, co istotne, jest gdzies wewnatrz, poza tym, co rzeczywiste i racjonalne. To, co istotne, odnajdziemy
nie w tym, co skomplikowane i halasliwe, ale w prostocie i ciszy. Odkryciem jest sprowadzenie wielosci do jednego.

Jedno jest jak klucz. Klucz wrekach kogos, kto jest zbyt daleko, by mégt nam powiedzieé¢ swoje
imig. Zbyt daleko, a jednak tak blisko. Jak glosy, mowva, sfowa, kiére sa jak $ciana, za ktdra te
same glosy, mowa, stowa brzmia zupetnie inaczej. Nabieraja zupeinie innych senséw| znaczeri,
Przyshichaj sie uwaznie, a odnajdziesz drzwi wiej scianie. Kluczem jest Jedno, ktore ucielesnia
cafosc.

Przemierzajac malarski swiat Ltukasza Majcherowicza, odnalaztam drzwi. Biekitne drzwi. Drzwi z nakladajacych sig na
siebie prostokatéw. Ta multiplikacja znajduje ujécie wiaghie w tym ostathim prostokacie, niedokoficzonym prostokacie,
ktéry zdaje sig by¢ drzwiami. Te prostokaty to jakby niezliczona liczba drzwi, przechodzenie w dalej, w nieustanne dalej,
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a za kazdym dalej pojawiajq sie kolejne drzwi i kolejne drzwi, | tak bez kofica. W tym bigkicie ostatnich drzwi jest jakié
optymizm. Ze jednak dotrzemy do celu,

Ze jednak w tej niepewnej wielosci jest jaki§ punkt staty. Ten btekit to jak kropka postawiona po ostatnim zdaniu.
Blekitne wyjscie z labiryntu? Lub moze wej$cie? Do jakiego $wiata? Geometryczne formy, jakimi posiuguje sie malarz,
majg tylko zasygnalizowac, ze sa po to, by otworzy¢ jakas nowa przestrzen znaczen. Byé moze ,wewnetrzna
przestrzen Swiata”, jak chcial R.M. Rilke. Dostrzega¢ te przestrzen to traktowac przedmioty jak byty. Przedmioty wiec
nie s3 ju2 martwe, ale potrafia opowiedzie¢ swoja historie, potrafig dzieli¢ sig swoimi uczuciami, reaguja. Wchodzenie
pod skore przedmiotow. Bycie w przedmiocie jak w sobie samym. To w przedmiotach trwa wy$cig z geometrycznym
dopetnianiem swiata.

To przedmioty porzadkuja przestrzen, przetamujac jg lub spajajac. Czy biekitne drzwi prowadza do tej ,wewnetrznej
przestrzeni”? Tam, gdzie wszystko urasta do znaczenia, a kazdy drobiazg jest cenny?

Gdy patrzysz na przedmiot, najpierwjest odeczucie czy mysl? Naszym $wiatem rzadza przedmioty.
To one wyciggaja do has rece, mowigc: zaluwaz nhas. | juz hie wiadomo, co bardzigj jest do nas
podobne — materia czy duchowoscé? To one komentujg codziennosé. [...] Tylko one nadazaja za
rzeczywistoscia, gdy my borykamy sie z kazdym odruchem ,tu i teraz”. To one znajg swdj koniec,
gdy my borykamy sie z tajemniczym przejsciem ,stad tam”. To one maja nazwy, gdy nasze imiona
sg zaledwie echem.

Abstrakcje, choc niefiguratywne, sa narracja. Zapisem jakiej$ drogi, moze drogi do innego $wiata. W to miejsce, gdzie
zrzucimy z siebie cigzar materii | przygamiemy lekkos¢ bez jakiegokolwiek ciezaru. Czym bedzie ta lekko§é?
Duchowoscig? Linia za linig to zapis drogi, ktéra zmierza w kierunku ciszy. Moze dlatego te obrazy s4 tak rozedrgane,
petne wewnetrznego napiecia, z wieloma punktami kulminacyjnymi? | juz nie wiadomo, co byto pierwsze, cisza czy
milczenie.

Jesli milczenie upokarza, to cisza wzmacnia. Co dostaniemy w zamian, jesli nie cisze? Jak mozemy odpowiedzieé, jesli
nie milczeniem? Bo w kazdym wiadomym kryje sie niewiadome. Bo kazda droga zaczyna jakas inng droge. Bo kazdy
koniec jest jakimé nowym poczatkiem. Bo kazdy poczatek jest jakimé koricem. Bo w kazdym uczuciu poblyskuje
odcien jakiegos innego uczucia. Bo w kazdym innym jest jeszcze jedno inne. Jakbyémy potrafili zaprzeczyé. Ale
zaprzeczy¢ lo pozbyt sig wszelkich ziudzen. Zanurzy¢ sig, zatonag i odbié sie od dna milczenia. | wyplynaé na jakis
nowy lad. Nowy lad mentalny? Zanurzy¢ sie w tym wszystkim, co juz w nas wybrzmiato, zdazylo sig przeciwstawié i
przywyknac. Pogodzic sig? Pogodzone milczenie? A moze kolejny bunt, ktéry odrzuca stowo, bo stowa przestaniaja
zamiast odstaniac. Jedynie cisza odstania, ale kto umie jej dosiegnag, kto potrafi jej sprostaé? Umiejetnosé stuchania
ciszy. To cisza odslania, bo milczenie tez moéwi. Gdzie wiec sigegajg granice ciszy, a gdzie granice milczenia?

Linie, ktore prowadzi malarz, nie ograniczaja, przeciwnie, otwieraja. | na tym polega paradoks. Ta jakby paradoksy
Eschera. Cos, co ma ksztalt ograniczajgcy, niesie swobode, wyzwala. Cos, co wydaje sie wiezieniem, jest wolnoscia, |
by¢ moze na odwrat. Co$, co wyglada na wieze, jest otwartg przestrzenia. Otwarta przestrzen bywa wieza. Co$, co jest
wiedzg, jest niewiedza. Cos, co jest niewiedza, bywa wiedza. | tak tez nalezy interpretowac te obrazy: jako oblicze
czego$, co nie istnigje, a Jest.

Redakcja: Wojclech Tuleya, Malgorzata Czyniska

galerizart pl/essay.php?artist=majcherowicz&essay id=83 45

Strona internetowa Galerii Art w Warszawie, 2011 — 2018
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tUKASZ MAJCHEROWICZ

W malarstwie szukam wyrazu dla swoich
uczu¢ i mysli. Staram sie w najprostszy
sposob osiggng¢  harmonie barw. Kolor
I forma konstruujg geometryczne kompo-
zycje. Konstrukcje w procesie powstawania
organizuje geometria intuicyjna, odreczna,
bez liniatu. Moje obrazy sg szukaniem mia-
ry rzeczywistosci. Istotna jest dla mnie gra
koloréw, ktdrg porzadkuja stosunki liczbo-
we. Prosta wyliczanka prowadzi do stanu
koncentracji. Staram sie aby obraz stat sie
przedmiotem koncentrujgcym, ktory swoim
dziataniem wprowadza w stan kontempla-
Cji. Z konstrukcji geometrycznych czasami
wytania sie pejzaz lub raczej wspomnienie
o nim.”

LUKASZ MAJCHEROWICZ zajmuje sie malarstwem sciennym, a takze jego renowacja, ponadto uprawia malarstwo
sztalugowe i rysunek. Jego obrazy zostaty oparte na wczesniejszych osiggnigciach zgeometryzowanej abstrakji

i op-artowskiej gry z iluzyjnoscia, ale z pewnym nachyleniem ku kontemplacji — dzigki wprowadzonym zmianom

w sposobie konstruowania obrazu i sposobu malowania zostaty wzbogacone w wyrazie wobec swych Zrédet. Ptétna

sg zbudowane swobodnie malowanymi szeregami pasow, otaczajgcymi prostokatne na ogof pole, pokryte jedng barwa,
lub zawierajgce jeszcze w sobie wgtebiajaca sie forme. Na pierwszy rzut oka przypominajg prosty labirynt i wywotuja
poczucie przestrzennosci, wida¢ jednak po chwili, ze raczej idq w gtab... Obrazy pozbawione s3 sztywnosci typowej dla
wielu prac, realizowanych zgodnie z zasadami op-artowskiej orientacji — ze wzgledu na ustawicznie zaburzang symetrie
ktadzenia barw i brak kontynuacji przedstawiania linig ciagta wprowadzaja wrazenie ruchu i rozchwianej perspektywy;
sq tez dos¢ wytrawnie komponowane kolorystycznie. Obecny jest w nich dystans, przeswituje przez nie sktonnosc do gry
i refleksji. Niektdre z nich maja wyrazne przestanie: kilka obrazow, ktérych wnetrze moze prowadzi¢ do skojarzenia
labiryntowego wchodzenia w giab, nosi tytut Befzec — przypomina o trzecim pod wzgledem strat ludzkich obozie Zagtady.

Folder z wystawy ,,3 koncepcje”, Galeria Lufcik, OW ZPAP Warszawa, 2018, tekst autorski
Katalog wystawy ,,Artysci w hotdzie Jozefowi Chetmonskiemu”, Galeria Test, Warszawa, 2014, s. 71,
autor tekstu Zbigniew Taranienko
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LUKAS?
MAJCHEROWICZ

tukasz Majcherowicz zajmuje sie malarstwem $ciennym i jego
renowacja, uprawia ponadto rysunek i malarstwo sztalugowe. Jego
obrazy zostaty oparte na doSwiadczeniach zgeometryzowanej
abstrakcji i op-artowskiej gry z iluzyjnoscia, ale z pewnym nachyle-
niem ku kontemplacji — ich wyraz wzbogaca wprowadzenie zmian
konstrukcyjnych obrazu, a takze sam sposéb malowania opierajacy
sie na roznych technologiach. Ptotna albo zawieraja okolone liniami,
tworzacymi zwichrowane ramki, abstrakcyjne przedstawienie
jakiego$ uktadu ksztattow, albo sa zbudowane swobodnie szeregami
pasow, otaczajacymi na ogot prostokatne pole, pokryte jedng barwa,
niekiedy miesci sie w nim jeszcze wgtebiajaca sie forma. Prace
ostatniego typu na pierwszy rzut oka przypominaja prosty labirynt

| wywotuja poczucie zagtebiania sie w coraz bardziej pomniejszaja-
ca sie przestrzen o skomplikowanej budowie. Obrazy pozbawione sa
sztywnosci, typowej dla wielu prac budowanych zgodnie z zasadami
op-artowskiej orientacji: ustawicznie zaburzana symetria potozonych
barw i brak kontynuacji przedstawiania przy pomocy linii ciagtej
wprowadza wrazenie ruchu i rozchwianej perspektywy. Prace mala-
rza sa wytrawnie komponowane kolorystycznie. Obecny jest w nich
dystans, dostrzegalna jest sktonnos¢ artysty do prowadzenia gry
form i prowadzenia refleksji.

~ASP W/WM?”, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, 2014, s. 70, autor tekstu Zbigniew Taranienko
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Prace tukasza Majcherowicza oscylujq niesmiato wokét matematycznego tadu, lecz z ,malqg skazq”,
Tak jokby nawet wszechéwiat | matematyczny zapis Swicta musict posiadaé swoje bledy. nieskoriczo-
nosci, perskie Zle zawigzane supetki (nawet jesli umysinie zrobione). Stqd duzo krzywizn w prostych
linlach, lekkich przekrzywiern, pozornych .niedociggniec”.
Bo przeciez nic na tym Swiecie nie jest | chyba byé nie moze Idealne, choébyémy niewladomo jak
barazo tego chcieli | do tego dqzyli.
Nie tylko malarskie, ale czasem | piaskowe mandale (tylko ze o kanciastych ksztattach) jak .Wydma*
to chyba tez rodzaj medytacii. Praca ,Rézaniec” rowniez.
Labirynty, tunele, religia, matematyka, filozofia, kolor. To wszystko zamkniete w KOMPOZYCJI.

Marcin Kokoszko - kurator wystawy

tukasz Majcherowicz, dydaktyk na Wydziale Malarstwa
ASP w Warszawie, konserwator zabytkowego malarstwa
sciennego i malarz sztalugowy, demonstracyjnymi liniami
prowadzonymi od reki buduje wysmakowany kolorystycznie
obraz Swiatto, skonstruowany z coraz mniejszych, cokol-
wiek skrzywionych prostokatéw. W innych swoich ptétnach
artysta igra ze znanymi przekonaniami ,szkoty prymatu
geometrii” w abstrakcji w sposob bardziej formalnie
wymyslny. Swoboda malowania utatwia odbiér: umozliwia
pojawianie sie dystansu wobec samej konwencji, a takze
wielu przedmiotowych i metaforycznych skojarzen.

Katalog wystawy ,,Obrazy”, Galeria Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie, Warszawa, 2014, s. 3,
autor tekstu Marcin Kokoszko
Katalog wystawy ,,Konfrontacje sztuki — malarstwo”, Galeria Test, Warszawa, 2016, s. 7,
autor tekstu Zbigniew Taranienko

-384 -



Zbigniew Taranienko
BARWNE LINIE MAJCHEROWICZA

Wigkszo$¢ niewielkich obrazéw Lukasza Majcherowicza, pochodzacych z ostatnich lat,
prezentuje si¢ na pierwszy rzut oka jako abstrakcyjne: na ogot przedstawiajg zarysy
prostokatéw wytworzonych przez linie niekiedy poszerzajace si¢ w nieco szersze pasma,
prowadzone swobodnie, ale nie budzace watpliwosci co do intencji malarza. W wolnym polu
najczesciej zaznaczane bywa co$ jeszcze w podobny sposob — paskami prowadzonymi
horyzontalnie lub pod skosem, cho¢ nieraz nadal wertykalnie. W innych pracach linie biegna
meandrycznie, jednak nazbyt gesto, by miaty wytwarza¢ znany ozdobnik, a za mato zawile,
by mogty skonstruowac labirynt zbudowany w pelni... W tymze czasie powstawaly tez ptotna
artysty inaczej zbudowane, byto ich jednak stosunkowo niewiele.

W charakterystycznych obrazach Majcherowicza uderza oszczedna kompozycja — czesto
ogranicza si¢ do uktadéw dos¢ swobodnych linii, ale ustawianych w czytelnym szyku.
Wytwarzaja one swego rodzaju bordiury, poszerzaja si¢ w pasy, pozostawiajac przestrzenie,
w ktorych dzieje sie co$ jeszcze, albo, wyraznie zaggszczone, staja si¢ konstrukcjg mato
rozbudowanych labiryntow i portali. Obok uktadow na pierwszy plan wydobywa si¢
kompozycja barwy. Powstaje wiec wrazenie, ze artysta intensywnie pracuje nad kolorystyka —
obrazy maja wsp6lny ton.

Kameralne prace Majcherowicza — poza regutami widocznych uktadéw — determinuje
wszakze jeszcze ich temat, zaznaczony w tytule: nie jest on jednak pelnym przekazem
zamierzonych przez artyste tresci. Mozna tez sadzi¢, ze jego pojawienie si¢ nie zostato
spowodowane wytacznie checig ukierunkowania interpretacji tych odbiorcéw, ktorym nie
wystarczataby sama formalna gra zestawow barwnych paséw przy dostrzeganiu przekraczania
stosowanych prostych zasad. Kryje si¢ w tym metoda artystycznego postepowania.

Przesledzmy zabiegi malarza przeprowadzane w obrazach z ostatnich lat, wystawianych
obecnie w Galerii ART, nie tyle, by je do konca rzeczowo okresli¢ czy zinterpretowac, co ze
wzgledu na uwyraznienie konsekwentnie stosowanych, a przy tym zréznicowanych sposobow
poszukiwania wyrazu i znaczen prostych uktadow, ktorymi si¢ artysta chgtnie zajmowat —
moze takze dlatego, ze praca nad nimi okazala si¢ niespodziewanie owocna. Oczywiscie, nie
wyczerpuja one wszystkich widocznych na wystawie do§wiadczen malarza, nie sg tez
rejestrem wszelkich préb, dokonywanych w ostatnich kilkunastu latach, cho¢ z pewnoscia
wspomniane zabiegi naleza dla niego do waznych — zasady wyboru wystawianych w ARCIE
obrazow opieraty si¢ na kryteriach kuratora ekspozycji.

Zainteresowania artysty sg znacznie szersze niz zaprezentowane ptoétna — w praktyce
zajmuje si¢ on jednoczesnie malarstwem Sciennym, nauczaniem jego technologii i technik na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, a takze konserwacjg malowidet i architektonicznych
dekoracji w kosciotach i zabytkowych budowlach — twdrczos¢ sztalugowa jest najbardziej
prywatng czescig jego dziatalnosci.
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Potowa zaprezentowanych na wystawie obrazow przedstawia serie wpisanych w siebie
prostokatnych ramek, niekiedy nie zamykanych do konca, cz¢sto malowanych silnie
skontrastowanymi barwami: dzigki kompozycyjnym podkresleniom badz wyodrebnieniu
ktorejs z nich 1 niewielkim przeksztalceniom zasadniczego uktadu Majcherowicz stara si¢
malarsko przyblizy¢ do zamierzonego tytutu pracy — wytworzy¢ wizualne oparcie, ktore ma
stuzace powstaniu powigzanej z nim znaczeniowej asocjacji. Wyrazne jest to w wigkszosci
ukazanych obrazow.

W Laurce (2016) najmniejszy, centralnie potozony prostokat, zbudowany w réznych
proporcjach niz inne, zostal wyodrebniony cieptym rézem 1 wypetniony serig poziomych linii
— przypominajgc zapisang kartke prowadzi ku tytutowi. W Lesie (2017) seria symetrycznie
roztozonych, barwnych, wertykalnych linii, poprzedzielanych szarymi pasami, pojawia si¢ na
organicznym ugrowo-brunatnym podtozu malowidta: zr6znicowane barwy podkreslane
kontrastami moga w odbiorze stymulowa¢ wrazenie naturalnych wzmocnien §wiatla badz
obszarow nagtego mroku w lesnym gaszczu. Firanka (2017) — w konstrukcji juz nie otaczana
konsekwentnie zamknigtymi prostokatami lecz sygnalizujacymi je pasami, ktore
fragmentarycznie buduja wglebiajaca si¢ przestrzen okna — ujawnia si¢ jako ptaska forma
delikatnie przyszarzona okalajagcymi barwami o wyraznej fakturze ptociennego podobrazia;
Lustro (2017), dla odmiany, dzigki kontrastowi otaczajacych go zamknigtych prostokatow:
bigkitnego i czerwonego, silnie eksponuje swa swiecaca biel. W prostokatnym, zniszczonym
Oknie (2015) ukazuje si¢ pusty i prosty, horyzontalnie przecigty, zachmurzony zimowy
pejzaz, rownie ubogi jak ono samo; podobne poziome podziaty barwne na srodkowym polu
obrazu artysta zwielokrotnia w Pejzazu (2015), tym razem duza plama cieptego koloru
przywoluje z pewnoscia upalne lato. W kolejnym namalowanym Widoku z okna (2016), w
ktorym obiekt pozwalajacy nam zobaczy¢ tytutowe tresci, skonstruowany zostat tak jak inne,
wiec przestrzennie, malarz wprowadzil wielobarwne, sko$ne, zroznicowane gruboscig linie o
przeciwnej temperaturze, co w oczywisty sposob zdynamizowato temat; skosy pojawity si¢
takze w obrazie Wydma i jeszcze w Teczy (2016) — za kazdym razem sg zorganizowane w
inny sposob ze wzgledu na podawany w tytule temat, oczekiwane przez autora skojarzenia,
konkretnie zastosowane §rodki malarskie wreszcie.

Nie sg to wszelkie transformacje uktadow konstruowanych jako serie pomniejszajacych si¢
prostokatéw — zainteresowan Majcherowicza nie ograniczyly krajobrazy najczesciej
pojawiajace si¢ w oknach. W Ambonie (2017) uktady prostokatnych, roznobarwnych ramek
przenikaja w poprzek nieregularnie przeplywajace strumienie rozjasniajacego wszystko
Swiatta — w tym przypadku nie jest to sugestia tego co widzialne, raczej tego, co moze zostac
przyblizone dzigki padajacym z tego miejsca stowom. W Promieniu swiat/a (2016)
pomniejszajace si¢ i rdznigce si¢ $wietlistoscig bigkitne prostokaty, obwiedzione niezbyt
szerokimi czerwonymi ramkami, zamykaja w $rodku waski pomaranczowy pasek — okreslaja
zjawisko trudno osobno dostrzegalne; rownie symbolicznie, jako §wiatto, oranzami i
z6kcieniem oznaczony zostat Archaniof MichaZ (2014) — jego wodzowski charakter
przypominajg ostre i nieregularne linie barwy, siegajace dalej potozonych kolorowych pél.
Analogiczng proba przyblizenia poprzez barwe i konstrukcje pomniejszajacych si¢
prostokatow sa tez obrazy Morze czarne (2011) i Morze czerwone (2011) — w tych dwéch
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pracach nie tyle asocjacje odnoszace si¢ do konkretow czy kulturowe symbole natury
duchowej stawaty si¢ celem zabiegdow Majcherowicza, oba wielkie akweny sa przeciez
biekitne; artyste zajely same ich nazwy i migdzykulturowy usus ich stosowania. W wickszym
stopniu symboliczne wyobrazenia esencji szerszych zjawisk dotyczyto podobnie
skonstruowanego dyptyku Nepal-Indie (2017), nie wystawianego, lecz takze malowanego
przez artyste — w tym przypadku pomocny byt kontrast topograficzny, wptywajacy na
charaktery obu terytoriow,.

Poza eksploatacja ramowych konstrukcji prostokagtéw w innych obrazach artyste od lat
pociagata dos¢ bliska im forma meandra, wyznaczajaca droge prowadzong odsrodkowo w
taki sposob, by mogla si¢ stawa¢ swego rodzaju labiryntem — dzigki niej tatwo powstawaty
roznigce si¢ od siebie tresci. Czerwony Meander (2010) stat si¢ wytgcznie okazjg do
budowania przestrzennosci, inny obraz o tym samym tytule, ukazywat pare nie taczacych si¢
ze sobag meandréw o rdéznorodnie polozonych osrodkach — juz dzigki temu wytwarzal
mozliwo$¢ pojawienia si¢ roznych interpretacji. Dalsze jego warianty, jakimi staty si¢ obrazy
Manowczyk 1 (2017) i Manowczyk Il (2017), dwa meandry potaczone ze soba, wyrazaja
odmienne tresci przy niewiele przeksztalcanej formie: pierwszy z nich ukazuje poszerzajace
si¢ badz zwezajace sie drogi, zaleznie od przyjmowanego poczatku ich podejmowania — przy
obecnych w poblizu przej$ciach innych, niezmiennych, nie tracacych swej szerokosci, a
jednoczesénie podkreslaja podobienstwo miejsc wyjscia do miejsc doj$cia; drugi z obrazéw
uwypukla wylgcznie ostatni aspekt drogi przy braku jakiejkolwiek formalnej zmiany. W
rozbudowanym Pejzazu polskim (2017) artysta wykorzystat doswiadczenia obrazow z
meandrycznymi przejsciami i konstrukcjami prostokatow: powstata trudna do przebycia,
zamknigta szklacymi si¢ §cianami, pigtrowa przestarzen, otwierajgca si¢ w nieznang giebie i
dzielgca na czesci pokaleczone narodowe barwy flagi; w tym obrazie konstrukcja postuzyta,
zaznaczonemu w tytule metaforyczno-symbolicznemu przyblizeniu obecnego stanu
spotecznej zbiorowosci.

W malarstwie Majcherowicza pochodnym wariantem konstrukcji prostokatow jest jeszcze
grupa portali, waznych wej$¢ 1 bram — sama ich forma okresla seri¢ symbolicznych toposow,
nie mniej waznych w literackich opisach i wizualnych przedstawieniach jak droga czy
labirynt, od dawna wykorzystywana w wielu kulturowych mitografiach i ikonografiach. W
wystawianym zestawie znalazt si¢ Portal solarny 2 — z cyklu Rotacje (2015), r6zniacy si¢ od
obrazéw opartych na konstrukcji prostokatow jedynie zastosowaniem w nich kwadratow;
ukazuje on lagodne jasnienie rozchodzacego si¢ z gtebi $wiatta, ponadto — regularnie
zakomponowany Portal (2015), eksponujacy samo wejscie, podkresla samo wchodzenie w
cos, co ciemne i nieznane; Portal 1 (2017) — poprzez wytrawna kompozycj¢ barw w
wiekszym stopniu oddaje psychiczny stan wchodzacego niz mowi cokolwiek o charakterze
wejscia. Wreszcie, Portal Nazi (2015), zbudowany zupelnie inaczej, przez sam uktad
barwnych pdl prostokatow, zmierzajacych ku bragzom, przypomina o tragizmie czasow jego
dominacji; tre$¢ jest jasna, ale pelny jej zakres zawarty w zastosowanej konstrukcji mogiby
by¢ zrozumialy peniej, jezeli przesledzilo by si¢ doktadniej rozwdj tej formy w
niepokazywanym na wystawie w catosci cyklu artysty o nazwie Rotacje (2015).

Cykl ten reprezentowany zostal dwiema innymi pracami: Portal 1 (2015) i Portal 2 (2015),

ktére stanowig fragmentaryczne rozwiniecie nieuwzglednionych na wystawie innych

kompozycji. Same obrazy — przygotowane w wariancie pionowym i poziomym — ukazuja po
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dwa polaczone ze sobg portale w sposob, ktory uniemozliwia jakiekolwiek do nich wejscie.
W tym miejscu wypada krotko wspomnie¢ o istotnych transfiguracjach zestawow portali w
serii okreslonej przez artyste jako Rotacje (2015), nie w petni w ekspozycji uwzglednionej: w
roznych kompozycjach prac tego cyklu pomiedzy cztery, w zmienny sposéb ustawiane
portale, coraz wyrazniej wlaczana bywata czerniejaca linia — taczaca je, a jednoczesnie
wykluczajgca mozliwo$¢ wejscia do nich. Zamieniata si¢ ona coraz wyrazniej w nazistowski
znak. W tej serii prac artysta najczesciej stosowat prostsze metody uwyrazniania tresci:
glownie dodawat nowe konstrukcyjne elementy lub zasadniczo przebudowywat
kompozycyjnie formg catosci. Znaczenia Portali (2015) budowane byly przez transformacje
formy pojedynczych obrazow, w przypadku rozbudowanych Rotacji (2015) zmiany
kompozycji poszerzato si¢ na cykl, ruch zastosowanych form powolywat warianty tresci,
stanowigce rozwinigcia tego, co zostato juz powiedziane.

Lukasz Majcherowicz w zaprezentowanym w galerii ART zestawie nie ograniczyt si¢ do
serii wspominanych zabiegdw, w innych abstrakcyjnych pracach, w ktorych takze
wykorzystywat linie, jak w Kropce (2016), opartej na kompozycji kwadratow, pozawalat
sobie na jeszcze bardziej swobodne malarskie ich traktowanie, podobnie w ciemnej Nocy
(2012), obrazie o pasmowej budowie, zwienczonej tukiem, czy w Komecie (2010),
odsrodkowo budowanej zréznicowanymi, barwnymi, plynnie zakrzywiajacymi si¢ liniami. W
obrazie o nazwie wzietej od dramatu Witkacego — w Niepodleg/osci tréjkgtow (2016) — poza
tytutowymi figurami wprowadzal nieregularne czworoboczne formy; wyraz ptdtna
wytwarzata glownie kompozycja samego koloru. Tak samo dziato si¢ w Zaglu Odysa (2012),
artysta wykorzystat w tym obrazie zgeometryzowane formy, ale dodat ponadto wyrazista,
ciemna, nieregularng plame o ksztalcie zagrazajagcym losowi herosa. Mimo czestego
stosowania zgeometryzowanych ksztatltow inne obrazy Majcherowicz traktowat w catosci
malarsko, na przyktad Piramide (2015), utrzymang w typowej stylistyce niegdysiejszego
malarstwa metaforycznego. A Melancholia (2012) zostata spreparowana jako kolaz czy raczej
tradycyjny asamblaz, utworzony na podktadzie ,,rzeczy znalezionej” — niewielkiej okienne;j
ramie.

Artysta ciaggle dazy ku pehiejszego zrealizowania wlasnego malarstwa, obecng prezentacje
,»stanu posiadania” nalezy traktowac jako pewien etap, cho¢ warte jest podkreslenia jej
znaczenie. Poza serig prostych, udanych zabiegéw konstrukcyjnych zostaty przez
Majcherowicza takze wypracowane zreby indywidualnej, charakterystycznej kolorystyki, nie
tracgcej na naturalno$ci. Powodem jest wywolywane przez nig wrazenie organicznosci
tworzywa: wyraznie troszczy si¢ o nig artysta, wigzac nawet zréznicowane sktadniki spoiw
pigmentdéw przy uwzglednianiu swoich wazniejszych malarskich celow. Dba przy tym o
uwidacznianie jakos$ci materii podtoza — tkaniny, ptyty czy deski, zachowujac najprostszy
sposob prowadzenia pedzla: operowanie ciagla, pozornie prosta linia, jak przy malowaniu
jakiegokolwiek przedmiotu, przypominajacym funkcjonalne pokrywanie powierzchni
kolorem. W tym przypadku Majcherowicz nie tyle w nadmiarze korzysta z r6znych
technologii — znanych mu lepiej niz malarzom postugujacym si¢ z przyzwyczajenia
technikami akrylowymi czy olejnymi — ale stara si¢ tez o odkrywanie i wykorzystywanie w
swoich niewielkich obrazach sztalugowych jakosci znamiennych dla malarstwa $ciennego.

- 388 -



Maluje ptasko, matowo, czgsto temperujgc proste acz wysmakowane barwy biela, na ogot
nie nasycajac ich do pelnego brzmienia; w miar¢ potrzeb nie stroni od ich wygluszania czy
patynowania, cho¢ postuguje si¢ takze czerniami czy brazem, kiedy zgodnie z jego
zamierzeniami w obrazach mial si¢ pojawia¢ inny nastréj, albo wzmocnienie kontrastu wobec
zarysowujgcego sie dzwieku tagodnej swietlistosci. Majcherowicz buduje rozne
kolorystyczne gamy, korzysta z ugrow, brazéw, rudosci wpadajacych w czerwienie. Preferuje
tonacje cieplejsze, cho¢ stosuje takze glebokie zielenie, nasycone biekity, barwy zgrzebnych
materii. W obrazach w wigkszym stopniu widoczna jest troska artysty o komponowanie
akcentowanej gamy niz osobiste upodobania, najczgsciej poprzez wytrawne zestawienia i
sposob ustawiania kontrastu — towarzysza temu, oczywiscie, formalne operacje z linia,
dodatkowo rozmalowywang. Dodajmy, Zze malarz najcze¢$ciej zabiega o zestawienia rzadsze,
dobor barwy; mozna w tym takze dostrzec ciagla pracg nad minimalizowaniem $rodkow i
starania o §wiecenie kolorow bez prostych stereotypowych chwytéw. Majcherowicz troszczy
si¢ o $wiecenie bieli, cieplych tonacji — zotcieni, oranzy, czerwieni, r6z0w — nieraz blekitow.
Moze nawet bardziej mu zalezy na ukazaniu zmiennego zycia koloru — kiedy z dystansu
patrzy si¢ na jego prace, zmienia si¢ ich ton: gasng konflikty barwy, wigza si¢ one w nowe
harmonie, emanujg spokojem, jakby to co wazne i dynamiczne w zblizeniach, okazywato si¢
malo istotne, chwilowe i lokalne w szerszej perspektywie. Podkreslanie rownowagi,
obecnosci wewnetrznej harmonii, cho¢by ukrytej 1 odlegtej, zachowania spokoju wobec
ciggtych przemian, miesci si¢ w intencjach malarza.

Artystyczng konstrukcje wspomaga linia ksztattujgca obrazy — element ich budowy, lepiej
uzmyslawiany w malarstwie od czasu nowego wprowadzania abstrakcji do sztuki
europejskiej. Ta tradycja obecna jest takze w Polsce w wielu odmianach. Liste réznych
antenatow zabiegow tworczych Lukasza Majcherowicza nie trudno sporzadzic.

Prawie sto lat temu Wasyl Kandynski po cyklu wyktadéw w Bauhausie utrwalil w ksigzce
Punkt i linia a pfaszczyzna wnioski dotyczace typow podstawowych linii i ich funkcji, przede
wszystkim w malarstwie abstrakcyjnym stosujacym formy geometryczne; odkrywat przy tym
ich r6zne znaczenia w obrazie i zwigzki z kolorem, co stalo si¢ dobrym punktem wyjscia dla
malarstwa pozniejszych artystow. Malewicz ukryt w swoich obrazach linie istotnych napigc
kierunkowych w przestrzeni, ograniczyt si¢ do ujawniania form poprzez krawedzie barw;
Mondrian podzielit zneutralizowanymi kolorystycznie pasami pola energii, ukazywane w
postaci niebieskich, czerwonych 1 z6ltych prostokatow. Strzeminski, juz na gruncie sztuki
polskiej, z analizy dynamizmu kontrastowych linii dominujacych w sztuce od baroku, przy
jednoczesnej ich niespojnosci z funkcjami kompozycji kolorystycznej, wyciagnal wniosek o
koniecznos$ci wprowadzenia linii nowego typu — unistycznej — tozsamej z barwa 1 fakturalng
materig obrazu; na tym gtownie polegaly jego zabiegi malarskie. Stazewski ograniczat si¢ do
podkreslania konstrukcyjnej 1 emocjonalnej wagi linii: poszukiwal wytrawnych barw.

Juz poza obszarem sztuki abstrakcyjnej, na ktorym traktuje si¢ lini¢ jako jeden z
najwazniejszych elementow konstrukcji, arty$ci uprawiajacy malarstwo posiadali czgsto do
niej stosunek osobisty, odbijajacy si¢ na wyrazie ich prac. Sktaniajaca si¢ ku eksplorowaniu
podswiadomosci Erna Rosenstein, w ktorej obrazach jakie$ nagte zakreslenia stawaly si¢
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no$nikami znaczen burzacych opowiesci, mawiala, ze linia jest dla niej czyms$ jak rana,
agresja, niespodziewane zadrapanie przestrzeni.

Jan Dobkowski przez dziesigciolecia eksperymentujacy z mozliwo§ciami wyrazenia tresci
poprzez roznorodne przeksztatcanie linii — 1 stale malujacy przy ich wykorzystywaniu —
powtarzat, ze caly czas uprawia witasny kierunek, linearyzm, a rozwijajaca si¢ linia jest
sladem jego myslenia...

Lukasz Majcherowicz maluje swobodne barwne linie przy wpisanych w pamig¢
oczywistych uktadach form geometrycznych, gtownie prostokatow badz kwadratow,
przeksztalcajac je stosownie do obecnych podczas malowania jeszcze innych celow.
Pozostaje w kregu abstrakcji — poszerza jej obszar a jednocze$nie poglebia réznorodne
tematy, dotyczace widzialnych rzeczy, sytuacji i szerszych zjawisk, ktore przy prostszych
sposobach przedstawiania — ograniczonych do wizualnej namacalnosci i czytelnych aluzji —
bylyby pozbawione niedopowiedzenia, aury poetyckos$ci, pojawiajacego sie niespodziewanie
uogolnienia, a takze bezposrednio ujawnianej sity i znaczenia konstrukcji, tadu, radosci
koloru. Pojawia si¢ to wszystko w obrazach artysty. Majcherowicz czerpie z kilku zrodet,
pozostajac w zakresach znaczen pojawiajgcych si¢ przy uruchomieniu ich wszystkich naraz.
To jego wlasny, zindywidualizowany sposob wykorzystywania znanego, prostego srodka.

Warszawa 2018

Tekst do katalogu planowanej na 2018 r. indywidualnej wystawy malarstwa
w Galerii Art w Warszawie 2018 (cze$¢ opisywanych prac eksponowana na wystawie
»3 koncepcje”, Galeria Lufcik, OW ZPAP w Warszawie, 2018)
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AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH
W WARSZAWIE

DYPLOM

Z WYROZNIENIEM
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- 8hfiTWOHA SLUZoA CSURRY ZAYTYEM
ddzisl Wojesddski w Wasszawie

ul. Uenatorska ne 14

. D0-950 WAK..ZAWA
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tel. 26-57-51, 26-67-52 . . Warszawa dn, 10,11,199%r
e 2/ T/ 1903/
263

ZASWIADCZENIE Nr .7

Na podstawie art. 217 § 2 pkt 2 Kodeksu postgpowania administracyjnego,
ig'.12, i 20 rozporzadzenia Ministra Kultury i Sztuki z dnia 11 stycznia 1994 .
ozasadach i trybie udzielania zezwolefi na prowadzenie prac konserwatorskich
przy zabytkach oraz prac archeologicznych i wykopaliskowych, warunkach ich
prowadzenia i kwalifikacjach 0s6b, ktére majg prawo prowadzenia tej dziatalnoSci
/Dz. U. Nr 16, poz. 55/ stwierdzam, Ze:

Pm,i,””.__.z.mszmcmowxcz
B 03,06, 1965t
zamieszkaly/a/ Faszyn, ul.Sportowa 21, ’ i 0§ 5

pomda " liﬁl cje w zakresie prowadzenia prac konserwatorsk‘ich'

Nm.lc]sze zaéwxadczeme nie zwalia od obowigzku kazdorazowego uzyskania
zezwolenia wgiawédzklcgo konserwatora zabytk6w na prowadzenie' prac przy
z:abytkach, oh'eﬁlonego przepisami powolanego wyzej rozporzgdzenia.

Kopi¢ za$wiadczenia sktada si¢ do akt znajdujacych si¢ przy rejestrze wydanych‘
zaSwiadczefi o kwalifikacjach.

Zaswiadczenie wydaje si¢ na wniosek zainteresowanego.

el b 'qllﬁ""" e :!: 04
. P

Otrzymuje: 2
~ Pan/i/ (adres)

.........
.........

.........

Opiate skarbowg w wysokosci
'30.000 zi ﬂmmmo na wniosku

* Nalezy wstawié odpowiedni przepis § 17 ~ 19 whw rozporzadzenia w zaleznosci od tego jakiego
rodzaju kwalifikacje wnioskodawcy stwierdza w zaswiadczeniu wojew6dzki konserwator zabytkow.
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RZECZPOSPOLITA POLSKA

AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH
W WARSZAWIE

WHDZIAEL MALARSTWA

DYPLOM

EUKASZ MAJCHEROWICZ

urodzony dnia O3czewca 1965 r. w Warszawie

na podstawl rzedstawionej rozprawy doktorskiej w postaci wystawy
prac malarski pt,,Czan iaty, czerwony, 28ty { niebieski”~

cykl cbvazéw w techuice ?mesza { i opisu Zieka pt. ,Czarny , biaty,
czerwony , Z8ity 1 niebieski

oraz po zlozeniu wymaganych egzaminéw uzyskal stopien

DOKTORA

sztuki wdziedzinie szhik plastycznyck
W dyscyplinie artystyczuej - sztuki pigkne
nadany uchwalg Rady quzv,a’{u Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

z doia 17 lutego 2009 r.
Promotor w przewodzie doktorskim: prof; Maizanna Widblewska

Recenzenci w przewodzie doktorskim: piof Krzysztof Wachowiak
dr hab Wojciech. fazatczyk

Warszawa. ,19.02 . 20091.

DZIEKAN mp.

Bt
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ERASMUS

Letter of confirmation for Teaching Assignment

Academic Year 2012/2013

To whom it may concern

Name of institution: VILNIUS ACDADEMY OF FINE ARTS

ERASMUS-Code: LT VILNIUS03
I herewith confirm that Dr LUKASZ MAJCHEROWICZ (title and name)
has taught 20 hours in the framework of the ERASMUS teaching assignment

in our institution.

Duration of stay (days): 7 from: 18.06.2013 till: 26.06.2013

Date, place: 2560 -

LLP ERASMUS OQOffice, Poland, 00-068 Warsaw, Krakowskie Przedmiescie 5

e-mail: erasmus@asp.waw.pl

tel.+4B8(22)32 00 267 FAX: + 48 (22)826 Bl 93

-395-



| Department/Faculty

the host institution

SLTUg =

@

"Meuas?.i“’z~

LLP-ERASMUS PROGRAMME
INDIVIDUAL TEACHING PROGRAMME FOR TEACHING STAFF MOBILITY
ACADEMIC YEAR 2012/2013

Name and Erasmus code of the | Academy of Fine Arts in Warsaw

home institution l PL WARSZAWI0
Department/Faculty Faculty of Painting

Beneficiary’s forename and Dr Lukasz MAJCHEROWICZ
surname

Vilnius Academy of Fine Arts
LT VILNIUSO03

Mame and Erasmus code of the
host Institution/

Mame of the contact person al

Assoc. Prof. Zivile Jasutyte

Subject arca | Fine Arts

I Bachelor | Master | Doctorate | )
hi il
Level D | D O . other %Ip ease specify i

Number of students at the host | ]
institution benefiting from the About 10 Number of teaching hours | 20
teaching programme

Arrival date 18.06.2013 I Departure date 26.06.2013

Glistiives ot themobili: Il::g:::;;:;ﬁon in the project: “Fresco and Mastery, Heritage, Tradition and
Cel wyjazdu ' Participants of the project: professors and students from art academies

from Vilnius, Riga, Cracow and Warsaw.
During the project will be organized seminars, workshops and published
| directory: “Fresco and Mastery, Heritage, Tradition and Prospects”.

Added value cxpected from the | The project aims to ac_q uaint Lit'ilua'n"iain_s'il.iae_l'l-tsf,éil-ld'eﬁ"ts from Latvia
mobility / expected results (for | 2nd Poland with monumental art- mural with a valuable historical fresco
the host institution, for the staff | ©f Lithuania in Vilnius Old Town, Pazaislis Camaldolese monastery

member carrying out the ensamble, Trakai district sacred spaces, Lentvaris, Trakai Voke and
assignment. for the home Uzutrakis manor ensembles.

institution} | Students from Lithuania, Poland and Latvia will be awarded with an
Spodziewane rezultaty unique opportunity to get acquainted with the sacred monumental art in

| churches, monasteries and other places of worship,

| It will help to understand frescoes use in public spaces, personal differences
and similarities. Tours to the sites will be actualized by relationship
between the modern creator and historical wall painting

| = Participation in the project will give an opportunity to establish stronger

relationships between all four academies and academic staff taking part in

the project.

-Professors will make reports about fresco heritage in their countries.
-Project participants from all three countries will present their expericnces
and evaluations of old master works.

-Participants of the project will create their own suggestions for mural in
the former kitchen of Uzutrakis manor whose restoration and adaptation is
contributed by the European Union funds and the budget of Lithuania
Republic,

-Participants during the workshops will ereate in the form of sketches,
drawings, watercolours, drawn planes of the mural compositions,

. comments and acrylic painting.

I s

Content of the teaching
programme

Planowane dzialania
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-Fresco projects will be exhibited in Uzutrakis abd Vilnius Academy Of

Fine Arts.

W

€

ARADE,

/J“zﬂb 770 ‘ 0£ y 20 / ) M7%€4m%

Place and date Signature ofn‘he Beneficiary
Approval of the teaching programme

Name and status of the official representative Name and status of the official representative
of home institution of host institution
Biuro Programu y
LLP frasmus
Signature / /— 4 Signature
mgr Joanpp Szdfepanska
Stamp of the home ;r'u titutlfn Stamp of the host instituti
Niatses AD .03 2o v (
Place and date Place and date !

ACADEMY OF FINE ARAOTS
ul. Krakowskie Przedmiescie &
00-068 Warsaw, Poland
Tal fax; +48.22. 8268193, Tel, +48.22. 3200267
LLP Erasmus Office
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FUNDACJA ,,BLIZNIEMU SWEMU...”
na rzecz TOWARZYSTWA POMOCY
im. §w. BRATA ALBERTA

Organizacja PoZzytku Publicznego
KRS 0000141778

35-002 Rzeszéw ul. Kopernika 18A

: : SR www.blizniemuswemu.pl
e-mail: fundacja@blizniemuswemu.pl

Tel. (+48) 17 850 04 53
Fax. (+48) 17 850 04
54

Rzeszow, 2014-06-26

Szanowny Pan
LUKASZ MAJCHEROWICZ

Wielce Szanowny Panie,

Pragne Panu serdecznie podziekowac za udziat w Xl edycji aukgji ,BliZzniemu
swemu...2014", z ktérej dochdd przeznaczony jest na pomoc dla naszych
podopiecznych. Kolekcja — zgodnie z zapowiedzig — prezentowana byla w:
Muzeum Miejskim we Wroctawiu, Galerii Zacheta w Warszawie, Muzeum
Miasta Gdariska, Galerii Sztuki Wspdiczesnej BWA w Katowicach oraz w
Hotelu Hilton Garden Inn - Millenium Hall w Rzeszowie, gdzie 30 marca
2014 r. odbyfa sig aukcja. We wszystkich tych miejscach wystawa spotkata sie
z duzym zainteresowaniem publicznosci - odwiedzito jg kilkanascie tysiecy
0sob. Bardzo pochlebne recenzje pojawity sie w prasie, radiu i telewizji.

Na aukcje BliZzniemu swemu... za kazdym razem udaje nam sie zgromadzié
dzieta wybitnych artystéw, ktérzy - dzielac sie swoim sercem i talentem - dajg
najubozszym rzecz najcenniejsza: chleb i wiare w drugiego cztowieka, nadzieje
i site do podjecia kolejnej proby walki o swoje zycie.

Sukces, jaki niewatpliwie odniosty tegoroczne wystawy i aukcja, zawdzieczamy
tez dzigki Panu ofiarnosci.

Pana darowizna na rzecz Towarzystwa Pomocy im. $w. Brata Alberta
wyniosta : 2 600,00- ziotych

Raz jeszcze dzigkuje za hojnosé i zyczliwosé, jaka okazat Pan naszym
podopiecznym. Mam nadzieje, Zze zechce Pan wzig¢ udziat
w przygotowywanej wystawie i aukcji ,,Blizniemu swemu... 2015/2016”.

£ zy gtebokiego szacunku

Emil Jurkiewicz v J
Zarzad Gtoéwny TPBA |
Prezes Zarzadu Fundacji - '

PKO BP SA | of Rzeszéw nr: 42 1020 439] 0000 6102 0066 9127

Pekao SA 11 of Rzeszow

nis 78 1240 2614 1111 D00O 3970 3709
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Zdunska Wola, 14 grudnia 2016 .

LICEUM PLASTYCZNE

im. Katarzyny Kobro Szanowny Pan

ul.Sleradzka 29
U8-220 ZDUNSKA WOLA
tel.ffax(43)823-67-81, (43)823.64-29 adi. tukasz Majcherowicz
Whydziat Malarstwo

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
ul. Krakowskie Przedmiescie 5
00— 068 Warszawa

PODZIEKOWANIE

Uczniowie Liceum Plastycznego im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej Woli skiadajg podzigkowania
za umozliwienie nam po raz kolejny wrziecia udzialu w warsztatach przeprowadzonych dla
nas na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w  Warszawie w dniu
12 grudnia 2016 roku.

Warsztaty podzielone zostaty na dwie czesci —rysunek i malarstwo. W dwéch czterogodzinnych

- blokach uczniowie pracowali pod okiem dr . hab. Janusza Knorowskiego prof. ASP oraz

adi. dr. Macieja Duchowskiego, asystenta mgr. Macieja Czyzewskiego i asystenta mgr. Marcina
Koztowskiego. Prowadzacy udzielili tez konsultacji przywiezionych ze sobg prac szkolnych.

W opinii miodziezy zajecia byty dla nich bardzo waznym doswiadczeniem. Migli oni mozliwosc
konfrontacji z wymaganiami stawianymi kandydatom na wyisza uczelnie. Byfa to réwniez okazja do
doskonalenia umiejetnosci i szlifowania warsztatu pod okiem do$wiadczonych pedagogow.

Uczniowie zdobyli tez wazne informacje dotyczace struktury Wydziatu i programu
realizowanego w poszczegblnych pracowniach. Korzystajgc z uprzejmosci adi. dr. tukasza
Majcherowicza zapoznali sig z technikami realizowanymi w Pracowni Malarstwa Sciennego.

Bardzo serdecznie dziekujemy wszystkim osobom, ktére pomogty w realizacjo programu warsztatow.

Z wyrazami szacunku
DYRBKTNOR
r%gr Marian Olejniczak

L

Liceum Plastyczne Im. Katarzyny Kobro
98-220 Zduriska Wola, ul. Sieradzka 29
tel.ffax (43) 823 67 81, tel. (43) 823 64 29
www.|pzdwola.pl, e-mail: kontakt@Ipzdwola.pl
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Wdnsz.am., 30.05. 20/ ¢

Jego magnificencja
Rektor ASP w Warszawie
prof. Adam Myjak

Galeria Dziatari, Pracownia Sztuki Dziecka oraz mieszkaricy Osiedla SMB , Imielin”
w Warszawie serdecznie dziekujg za wykonanie polichromii sciennych portalu
— ,,Przejécia” i ,Wielki kwadrat”.

W czerwcu 2016 roku na scianach bloku mieszkalnego przy ul. Marco Polo 1 powstata
polichromia o charakterze dzieta monumentalnego. Dzigki rytmom czystych,
intensywnych barw zwykly i brudny pasai pod blokiem mieszkalnym stat sie bramg
radosnego zdziwienia i zachwytu. Powstato ,,Przejscie” ze $wiata codziennosci w $wiat
niezwyktych wrazeri wzrokowych.

Idee projektu ,Przejscie” oraz polichromie ,, Wielki kwadrat” stworzyt

dr tukasz Majcherowicz.

Polichromie ,,Pie¢ kwadratéw i drzwi” namalowat dr Sylwester Piedziejewski,

W realizacji, z wielkim zaangazowaniem, uczestniczyly wyrézniajace sie studentki
Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie:

Joanna Mrozowska Il rok studiéw doktoranckich

Agnieszka Cioch IV rok studiéw magisterskich

Olga Zuchowska  V rok studiéw magisterskich

Anna Kiys V rok studiéw magisterskich.

Z wyrazami szacunku

galeria dziatan

SMB “IMIELIN®
02-776 Warszawa, ul. Marco Polo 1

telefon 643-65-37
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Miedzynarodowa wspolpraca naukowa

* Program wymiany mie¢dzyuczelnianej “Erasmus™ 2013
“Fresco and Mastery, Heritage, Tradition and Prospects ”, Vilnius Academy of Fine Arts

- “Mistrzostwo, dziedzictwo oraz perspektywy rozwoju malarstwa freskowego” —
wyktad ilustrowany dokumentacja fotograticzng autorskich dokonan

- ,,Techniki i technologie malarstwa sciennego na przykfadzie prac studentdéw oraz
absolwentow ASP w Warszawie” wyktad ilustrowany dokumentacja fotograficzng

- Zaprojektowanie cze¢$ci polichromii do rekonstruowanej kuchni patacowe;j
w Uzutrakis (Zatrocze, Litwa)

- Objazd naukowy po zabytkach Litwy

- Opieka nad studentami IV roku ASP w Warszawie

Udzial w miedzynarodowych projektach artystycznych

» Wystawa zbiorowa ,,Aus der Asche gelesen — Polnische Malerei & Grafik zu dem Aufstand
des Warschauer Ghettos 1943” — wystawa rysunku, malarstwa i grafiki, Merzig, Mainz,
KélIn, Niemcy, kuratorzy: Urszula Usakowska — Wolff, Manfred Wolff,

Lukasz Piotr Galecki, Rafal Strent, 1993

» Wystawa zbiorowa “Within the Academy”, the Polish Social and Culture Center (POSK)
Gallery, London, 2007

* Udzial w wystawie ,,Freska — Dajlyrastis Ant Sienos””, UNESCO Gallery, Wilno, Litwa,
kurator Zivil¢ Jasutyte, 2013 (wystawie towarzyszyt katalog)

* Wystawa malarstwa “The infinity of art. Polish Thread”, Daugavpils Marka Rotko Makslas
Centrs, Dyneburg, totwa, 2017

- Wystawie towarzyszyt katalog z czterema tekstami autorskimi
“The infinity of art. Polish Thread”” ISBN 978-83-948347-3-9
£ukasz Majcherowicz ,,About the paintings by Marek Dzienkiewicz”
“Simply, to look!”
”> About the paintings by Joanna Mrozowska”
“About the paintings by Anna Alicja Trochim™
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Popularyzacja sztuki

» Opracowanie katalogu i wspotorganizacja wystawy ,,Zbigniew Majcherowicz — Malarstwo™,
Galeria DAP ZPAP w Warszawie, 2001

» Wspotorganizator wystawy ,,Zbigniew Majcherowicz — Malarstwo”, Urzad Gminy Raszyn,
2002

* Wspotorganizator wystawy prac studentow ,,Pracownia Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego WydziaZu Malarstwa ASP w Warszawie”, Galeria Dziatan, Warszawa, 2003/2004

» Wspotorganizator wystawy ,,100% Malarstwa”, Wydziat Malarstwa ASP w Warszawie,
2008

Nagroda Rektorska, Rektor ASP w Warszawie, 2009
» Wspotorganizator wystawy ,,Marian Czapla — Malarstwo™, Aula ASP w Warszawie, 2011

» Wspotorganizator i kurator wraz z Arturem Winiarskim wystawy
,,Czesfaw Radzki — Malarstwo™, Galeria DAP, OW ZPAP, Warszawa, 2011

Wspotautor katalogu, ISBN 978-83-61558-51-4

Wspotautor tekstu ,,Ze Stefanem Gierowskim o Czesfawie Radzkim rozmawiajg
fukasz Majcherowicz i Artur Winiarski”

Autor tekstu ,,Czesfaw Radzki Jest...”

* Organizator, kurator, wspotautor prezentacji multimedialnej realizacji Sciennych
uczestnikow wystawy ,,W strone swiat/a, Galeria Autograf, Warszawa, 2012 /2013

* Wywiad dla TVP INFO, program ,,Kwadrans Qltury”, o wystawie ,,W strong swiatfa”
18 X1 2012

» Wywiad dla Radia WNET w programie ,,Plastycy dla plastykow™
pt. ,,O religijnym malarstwie sciennym™, luty 2012

» Wspotautor katalogu “The infinity of art. Polish Thread” ISBN 978-83-948347-3-9

Wspolpraca z instytucjami dzialajacymi w zakresie sztuki

» Zwiazek Polskich Artystow Plastykow Okreg Warszawski
* Galeria Art, Warszawa

» Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki ,,Elektoralna”, Warszawa

* Galeria Test, Warszawa

¢ Centrum Promocji Kultury Praga — Potudnie, Warszawa

 Galeria Dziatan, Warszawa

* Galeria Autograf, Warszawa

» Towarzystwo Przyjaciot Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

* Do$wiadczalna Pracownia Litografii im. Pabla Picassa w Warszawie
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Informacja o osiagni¢ciach dydaktycznych i sprawowanej opiece naukowej nad
studentami

1990 — 1992; 1997 — 2009 asystent

2010 — do teraz adiunkt

1990 — 1992; 1997 — 2018

Opieka nad studentami Wydzialu Malarstwa przy wykonywaniu zadan z zakresu malarstwa
sciennego. Co roku okoto 33 osoby z II, III, IV 1 V roku studiow.

1998 — 2015

Prowadzenie indywidualnych pétrocznych kurséw doksztatcajacych, odptatnych na rzecz
Wydziatu Malarstwa dla absolwentow oraz artystow zagranicznych.

1999 —2000

Opieka naukowa i artystyczna przy projektowaniu i wykonaniu sgraffit i mozajek
dekorujacych $ciany ,,Klubokawiarni Eufemia”. Prace studentéw II roku w budynku
Rektoratu ASP w Warszawie.

2000 —2001

Opieka naukowa i artystyczna przy projektowaniu i wykonaniu przez studentow II roku w
technice wapiennej sklepienia ,,Klubokawiarni Eufemia” w budynku Rektoratu ASP w
Warszawie.

2001 —2002

Prowadzenie zawodowych praktyk malarskich przy wykonaniu antykizujacej polichromii
dekoracyjnej w hotelu ,,Villa Park Weso/a” w Warszawie dla studentow III, IV i V roku oraz
dla absolwentow Pracowni Technologii i Technik Malarstwa Sciennego ASP w Warszawie.
2001 — 2007

Nauczanie rysunku i malarstwa sztalugowego w ramach kursow dla mtodziezy ze szkot
srednich oraz z innych uczelni, organizowanych przez Agencje Artystyczng ASP w
Warszawie.

2003

Wspotorganizacja wystawy prac studentéw ,,Pracownia Technologii i Technik Malarstwa
Sciennego Wydziafu Malarstwa ASP w Warszawie, Galeria Dziatan, Warszawa.

2003 — 2005

Uczestnik wyjazdow naukowych organizowanych przez profesorow Wojciecha
Cies$niewskiego 1 Artura Winiarskiego dla studentéw 1 wykladowcow ASP w Warszawie.
Zwiedzanie zabytkéw 1 muzeow Austrii, Niemiec, Wtoch 1 Hiszpanii.

2004

Organizacja i prowadzenie pleneru malarskiego dla studentow II, III 1 IV roku Wydziatu
Malarstwa ASP w Warszawie w Muzeum Huty Zelaza w Starachowicach.

2005

Opieka dydaktyczna przy realizacji przez studentke IV roku sgraffita ,,Siena”,
,,Klubokawiarnia Eufemia’, ASP Warszawa.
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2008 — 2018

Opieka nad studentami zagranicznych uczelni artystycznych studiujacych malarstwo $cienne
w ramach programu ,,Erasmus”. Co roku okoto 2 — 3 osoby z takich krajow jak Czechy,
Niemcy, Wtochy, Hiszpania, Francja, Anglia, Turcja.

2011 -2017

Autor 14 recenzji prac dyplomowych studentow Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie
zleconych przez Wydz. Mal. ASP w W — wie.

2012 -2018

Opieka nad studentami studiujagcymi w ramach krajowej wymiany mi¢dzyuczelnianej ,,Most™
np. z ASP w Gdansku, z ASP w Krakowie.

2012 -2018

Opieka nad studentami studiow doktoranckich realizujacych prace z zakresu malarstwa
sciennego pod nadzorem prof. Edwarda Tarkowskiego.

2012

Opieka dydaktyczna nad realizacja studentek IV roku historyzujacej polichromii ,,Smoki”’,
,,Klubokawiarnia Eufemia’, ASP Warszawa.

2013

Opieka dydaktyczna nad studentami III i IV roku przy realizacji polichromii dekoracyjnej na
fasadzie jadalni o$rodka wypoczynkowego ,,U Bernackich” w Smotdzinie w ramach pleneru
malarskiego profesorow Krzysztofa Wachowiaka i Tomasza Milanowskiego.

2013

Opieka nad studentkami I'V roku podczas pleneru w Wilnie, Litwa (Erasmus).

2013 -2014

Prowadzenie zawodowych praktyk malarskich dla studentéw i absolwentéw Pracowni
Technologii i Technik Malarstwa Sciennego ASP w Warszawie przy polichromii w kosciele
Nawiedzenia NMP w Romanach.

2016

Prezentacja i prelekcja o malarstwie §ciennym dla uczniéw Liceum Plastycznego w Zdunskiej
Woli.

2016

Prowadzenie praktyk malarskich dla studentek IV, V roku oraz studiow doktoranckich przy
realizacji projektu ,,Przejscie”, Galeria Dziatan, Warszawa — Imielin.

2016

Opieka dydaktyczna oraz organizacyjna przy realizacji studentki studiow doktoranckich

- Warszawska Syrenka Pabla Picassa™, fasada Doswiadczalnej Pracowni Litografii

im. Pabla Picassa, Warszawa.

2018
Nauczanie rysunku i malarstwa w ramach kurséw organizowanych przez Towarzystwo
Przyjaciot ASP w Warszawie, Akademia Otwarta — dorosli do sztuki.
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DYDAKTYKA

Dokumentacja nauczania w Pracownii Technologii i Technik
Malarstwa Sciennego dla studentéw lat II — V,
Wydzial Malarstwa, ASP w Warszawie
w latach 1997 — 2017

Wybor prac studentow powstatych ze znaczacym udziatem w opiece
dydaktycznej lub pod kierunkiem adi. Lukasza Majcherowicza



Struktura pracowni w latach 1997 — 2017
prof. ASP Edward Tarkowski — prowadzacy pracowni¢ oraz promotor dyploméw
dr Lukasz Majcherowicz — adiunkt
dr Sylwester Piedziejewski — adiunkt
mgr Marcin Bogustawski — asystent 2014-2017
Metody nauczania:
- cykl wyktadow z zakresu technologii 1 technik malarstwa $ciennego
- projektowanie indywidualne (dialog i dyskusja przy wyborze projektu proponowanego przez
studenta)
- praktyczne ¢wiczenia warsztatowe (realizacja wybranego projektu w skali 1:1 na $cianach
pracowni lub na przeno$nych podtozach)

Tresci programowe nauczania:
Nauczanie realizowane jest przez przekazywanie wiadomosci technologicznych
1 technicznych o malarstwie $ciennym w technikach:
- fresku mokrego (buon fresco)
- fresku suchego (secco fresco)
- sgraffita
- mozaiki
- techniki wapienne;j
- techniki krzemianowej (stereochromia)
- techniki wapienno — kazeinowe;j
- techniki temperowe
- techniki syntetyczne (np. akryl)
Najczesciej opracowywane zagadnienia i zadania:
- Ornament geometryczny jako poszukiwanie archetypu oraz korzeni kulturowych
- Ornament geometryczny inspirowany wieloscianami foremnymi Jana Keplera
- Autoportret jako emblema w okalajagcym ornamencie geometrycznym
- Czlowiek, $wiatlo, przestrzen
- [luzja przestrzeni w pejzazu (perspektywa powietrzna)
- [luzja przestrzeni we wnetrzu
- Linia horyzontu a skala monumentalna
- Architektura w perspektywie linearnej w monumentalnej skali
- Monumentalizacja postaci ludzkiej
- Zjawiska psychofizyczne wyrazane jezykiem geometrii w skali monumentalnej

Studenci wykonujg prace wedtug wiasnych projektéw w skali 1:1. Projekty sa
opracowywane pod kierunkiem pedagoga. Podczas realizacji studenci stykaja si¢ z
rzemiostem, ktore wymaga cierpliwosci, dyscypliny, pietyzmu i planowania. Rozwiazujg w
praktyce takie problemy jak: monumentalna skala, dekoracyjno$¢, struktura powierzchni,
ornament, powigzanie malowidla z architektura, zagadnienia perspektywy. Niekiedy
malowidla $cienne powstaja poza pracownia.

Przekazuj¢ wiedze o robieniu odpowiednich zapraw, o doborze odpowiednich pigmentow,
o rodzajach podtozy, o potrzebnych narzedziach oraz o ré6znych sposobach realizacji zadan
(np. system dnidwkowy).
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Whnetrze pracowni, 2017
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Studentka przy pracy, 2008 / 508 Studenci przy pracy, 2013

-411-



Pawet Strek przy pracy, V rok, 2012 / Sabina Btazejowska przy pracy, V rok, 2009




Ornament geometryczny, sgraffito, 200 cm. h., mozaika, 60x60 cm., IT rok, 1997-1998
Katarzyna Korzeniecka, ornament geometryczny, sgraftito, 200 cm. h., mozaika, 60x60 cm., II rok, 1997-1998
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Od lewej Krzysztof Buczak, Mitosz Koziej, ornament geometryczny, sgraffito, 200 cm. h., mozaika, 60x60 cm., II rok,
1997-1998 / Mitosz Koziej, ornament, sgraffito, h 200cm., 1997
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Ornament geometryczny, sgraffito, fresk mokry, fresk suchy, 120x120 cm., II rok, 2008-2009
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Ornament geometryczny, sgraffito, fresk mokry, fresk suchy, 120x120 cm., II rok 2008-2009




Ornament geometryczny, sgraffito, fresk mokry, fresk suchy, 120x120 cm., II rok, 2008-2009
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Ewa Pronczuk , ornament geometryczny, sgraffito, fresk mokry, 120x120 cm., II rok, 2008-2009
Irmina Sta$, ornament geometryczny, sgraffito, fresk mokry, 120x120 cm., II rok, 2008-2009
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Ornament geometryczny, sgraffito, 200 cm. h., IT rok, 2012-2013




Hubert Gdak, ornament geometryczny, sgraffito, 200 cm. h., I1I rok, 2012-2013
Ornament geometryczny, Paulina Walas, sgraffito, 122x122 cm., Monika Szymkowska, mozaika, S0x50 cm, II rok,
2014-2015
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Ornament geometryczny, Aleksandra Modzelewska, sgraftito, 122x122 cm., Josef Pilat, mozaika, 50x50 cm, II rok,
2014-2015
Ornament geometryczny, Kaja Adamczewska, sgraffito, 122x122 cm., Agnieszka Wychowaniec, mozaika, 50x50 cm, II rok,
2014-2015
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Josef Pilat, ornament geometryczny, sgraffito, 122x122 cm., II rok, 2014-2015
Agnieszka Cioch, ornament geometryczny, sgraffito, 122x122 cm., II rok, 2014-2015




Monika Szymkowska, ornament geometryczny, sgraffito, 122x122 cm., II rok, 2014-2015
Ornament geometryczny, sgraffito, 122cm. h., II rok, 2014-2015
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Gabriela Prokop, ornament geometryczny, sgraffito, 122x122 cm., mozaika, 50x50 cm, II rok, 2016-2017
Franciszek Wolski, ornament geometryczny, sgraffito, 122x122 cm., mozaika, 50x50 cm., II rok,2016-2017
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Od lewej Krzysztof Buczak, Mitosz Koziej,mozaika, 60x60 cm., II rok, 1997-1998
Katarzyna Przezwanska, mozaika ceramiczna, 60x60 cm., II rok, 2004
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Monika Krze$niak, mozaika ceramiczna, 60x60 cm, 11 rok, 2011
Jan Bobkiewicz, mozaika ceramiczna, 60x60 cm., I rok, 2011
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Olga Zuchowska, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2013
Agnieszka Zacharczuk, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., I rok, 2017
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Weronika Jonak, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2017
Franciszek Wolski, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2017
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Kamila Sladowska, mozaika ze szkta i stiuku, 50x50 cm., II rok, 2017
Maciej Kozicki, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2017
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Gabriela Prokop, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2017
Jacek Grabowski, mozaika ceramiczna, 50x50 cm., II rok, 2017
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Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm. kazdy, I1I rok, 2013-2014
Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm. kazdy, III rok, 2013-2014
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Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm. kazdy, I1I rok, 2013-2014
Marta Gatecka, Autoportret, fresk mokry, 120x120 cm., III rok, 2013-2014
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Anna Ktys, Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm., Il rok, 2013-2014
Michat Stowikowski, Autoportret, fresk mokry, 120x120 cm., I1I rok, 2013-2014




Joanna Szeliga, Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm., III rok, 2013-2014
Weronika Barnat, Autoportret, fresk mokry + sgraffito, 120x120 cm., III rok, 2013-2014
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Iwona Golor, Autoportret, fresk mokry, 120x120 cm., I1I rok, 2013-2014 / Wnetrze pracowni, 2011
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Whnetrze pracowni, 2013 / Wnetrze pracowni 2015
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Wnetrze pracowni, 2015 / Sgraffita i mozaiki II rok, fresk mokry III rok, 2015
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Anna Mamica, fresk suchy, III rok, 200x100 cm., 2015/ Agnieszka Cioch, fresk mokry, III rok, 280x180 cm., 2016
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Wnetrze pracowni 2017
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Sylwia Wirska III rok, Weronika Jonak IV rok, fresk mokry + fresk suchy, h 200 cm., 2017
Agnieszka Kicinska, Joanna Jarzabek, IV rok, fresk mokry, h 400 cm., 2001
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Agata Zorii, IV rok, fresk mokry, 210x280 cm., 2004 / 568 Wngtrze pracowni 2009
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Maciej Pakalski, IV rok, sgraffito, 280x140 cm., 2009 / 570 Wng¢trze pracowni 2009
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Sabina Btazejowska, IV rok, fresk mokry, 250x270 cm., 2008-2009
Izabela Siemigtkowska, IV rok, fresk mokry, 400x174 cm., 2013
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Hubert Gdak, IV rok, techn. wapienna + sgraffito, 400x150 cm., 2013
Krzysztof Sokotowski, IV rok, sgraffito + fresk mokry, 280x140 cm., 2013
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Katarzyna Dyjewska, IV rok, techn. wapienna, 400x182 cm., 2014
Anna Jaczewska, IV rok, techn. krzemianowa, 200x300 cm., 2014
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Emilia Grzebyk, IV rok, sgraffito + kredki silikatowe, 250x170 cm., 2014 / Wngtrze pracowni, 2015
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Mateusz Lugowski, IV rok, fresk mokry, 400x150 cm., 2015 / Weronika Barnat, IV rok, sgraffito, h 400 cm., 2015
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Olga Zuchowska, IV rok, fresk mokry, 400x182 cm., 2015
Od lewej Justyna Szeliga, sgraffito, 400x250 cm., Anna Klys, fresk mokry, 400x250 cm., Marta Gatecka, stereochromia,
400x280 cm., IV rok, 2015
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Miriam Stotowska, fresk suchy, 400x150 cm., IV rok, 2016 / Elzbieta Gotowko, fresk mokry, 210x280 cm., IV rok, 2016
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Jerzy Baranowski, sgraffito, 280x140 cm., IV rok, 2017 / Bartek Leszczyna, technika mieszana, wys. 400 cm., dyplom, 1999
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Pawel Nocun, technika wapienna, 400x790 cm., dyplom, 1999
Agnieszka Kicinska, technika sgraffito + fresk mokry, 400x500 cm., dyplom, 2002
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Od lewej Marcin Gajewski, techn. wapienna, 400x500 cm., Agata Zorii, sgraffito + fresk mokry, 210x280 cm., dyplomy,
czarne sgraffito-Daniel Mizielinski, IV rok, 2005
U géry Agata Zorii, sgraffito + fresk mokry, 210x280 cm., dyplom, Daniel Mizielinski, sgraffito, 190x160 cm., IV rok, 2005
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Agata Zorii, sgraffito + fresk mokry, 210x280 cm., dyplom, 2005
Iwona Zawadzka, fresk mokry, 280x500 cm., dyplom, 2006
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Marcin Bogustawski, fresk mokry, 400x580 cm., dyplom, 2006
Wojtek Wegrzynski, sgraffito + stereochromia, 400x780 cm., dyplom, 2007
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Agata Dobrowolska, sgraffito, 400x800cm., dyplom, 2009 / Sabina Btazejowska, sgraffito, 250x600 cm., dyplom, 2009
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Sabina Btazejowska, 250x600 cm., dyplom, 2009, fragment
Dominika Sitarska, sgraffito + techn. wapienna, 400x600 cm., dyplom, 2009
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Whnetrze pracowni, z prawej Maciej Czyzewski, fresk mokry, 400x600 cm., dyplom, 2010
Maciej Czyzewski, fresk mokry, 400x600 cm., dyplom, 2010
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T

Od lewej Maciej Pakalski, sgraffito + techn. wapienna, 400x500 cm., Judyta Krawczyk-Domanska, stereochromia, 400x280
cm., dyplomy, 2010 / Krzysztof Borkowski, sgraffito + techn. wapienna, 400x182 cm., dyplom, 2010
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Agnieszka Rogoz, fresk mokry, 250x600 cm., dyplom, 2011234B Wnetrze pracowni, 2011 / Wnetrze pracowni, 2011
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Przemek Klimek, sgraffito, 400x490 cm., dyplom, 2011 / Urszula Armada, fresk mokry, 400x174 cm., dyplom, 2011
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Od lewej Daniel Szymczyk, techn. wapienno-kazeinowa, 400x500 cm., Zuzanna Zidtkowska, stereochromia + akryl,
400x280 cm., dyplomy, 2011 / Pawet Strek, fresk mokry + instalacja z murawy, 400x490 cm., dyplom, 2012
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Agnieszka Butkowska, sgraffito, 400x182 cm., dyplom, 2012
Aleksandra Stachowicz, fresk mokry, 210x280 cm., dyplom, 2013
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Lukasz Grotkowski, fresk mokry, 400x490 cm., dyplom, 2013 / Krzysztof Sokolovski, sgraftito, 400x490 cm., dyplom, 2014
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Od lewej Izabela Siemiagtkowska, stereochromia, 400x250 cm., Magdalena Jedrzejczyk, sgraftito, 400x200 cm., dyplomy,
2014 / Marta Sobierajska, fresk mokry, 400x320 cm., dyplom, 2015
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Hubert Gdak, sgraffito, 400x500 cm., dyplom, 2015 / Anna Klys, sgraffito, 400x500 cm., dyplom, 2016
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Olga Zuchowska, sgraffito, 400x174 cm., dyplom, 2016
Mateusz Lugowski, techn. wapienno-kazeinowa, 400x500 cm., dyplom, 2016
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T
1ML

Justyna Szeliga, fresk mokry, 400x550 cm., dyplom, 2016 / Adrian Alinowski, techn. akrylowa, 400x150 cm., dyplom, 2017
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Elzbieta Gotowko, fresk mokry, 400x174 cm., dyplom, 2017
Miriam Stotowska, techn. wapienno-kazeinowa, 400x182 cm., dyplom, 2017
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Svitlana Biezkorovaina, fresk suchy, 400x500 cm., dyplom, 2017 / Weronika Barnat, sgraffito, 400x500 cm., dyplom, 2017
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