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Wstep

~Projektowanie wszedzie" to przeglad najciekawszych i najbardziej zapadajgcych
w pamiec projektdw autorstwa pracownikéw i absolwentéw Wydziatu Wzornictwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Temu wyborowi przyswiecaty dwa cele.
Pierwszy to nawigzanie do programu miedzywojennych dokonan ASP w Warsza-
wie. Dorobek ten zaprezentowaliémy na wystawie ,Sztuka wszedzie” w 2012 roku
w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki. Program uczelni byt préba stworzenia no-
wej — po 123-letniej przerwie spowodowanej rozbiorami — sztuki narodowej koja-
rzonej z tradycyjnymi elementami formalnymi i ideowymi, charakterystycznymi dla
tworcow Il Rzeczypospolitej. Program i jego realizacja odniosty miedzynarodowy
sukces. Polska sztuka, rowniez ta uzytkowa, znowu zaistniata i byta odmienna od
dorobku pozostatych krajow europejskich. Ci, ktérzy przetrwali wojenng zawieruche,
kontynuowali swoja misje. Wydawnictwo i wystawa ten dorobek zauwazajg. Drugim
celem jest pokazanie, jak w ciggu ostatnich lat liczba wdrazanych projektéw rosnie,
jak projektanci wkraczajg w obszary dotad przez nich niepenetrowane, jak powiek-
sza sie obszar wzornictwa oraz jak tworcy korzystajg z coraz nowszych narzedzi
cyfrowych. Wykorzystuja je w tworzeniu realnych wizji przysztosci, cho¢ nie zawsze
opartych na zaawansowanej technologii.

Przedstawiamy w uktadzie chronologicznym 89 projektéw powstatych na prze-
strzeni kilkudziesieciu lat istnienia Wydziatu, autorstwa tworcéw, ktérzy naszym zdaniem
sg wazni dla jego historii i rozwoju polskiego dizajnu w ogéle. Chcemy zaprezentowacé
odbiorcom rosngce mozliwosci tworcze naszego srodowiska, ale i zwiekszajaca sie
skuteczno$¢ dziatania. Sprzyjaja temu nowa sytuacja gospodarcza po odejsciu od
centralnie zarzadzanej gospodarki, otwarcie naszego kraju na Europe i $wiat, glo-
balna sie¢ wymiany mysli, inwencji i wiedzy, a takze — mamy nadzieje — wypracowa-
ne przez dziesieciolecia metody ksztatcenia projektantéw w polskich akademiach.
Opieramy sie na do$wiadczeniach innych uczelni, ale stworzyli§my réwniez swoje



metody. Nasi absolwenci i pedagodzy uprawiajg wzornictwo — pracujg dla przemy-
stu, projektujac pociggi, samochody, jachty, sprzet wojskowy, sprzet rehabilitacyjny,
urzadzenia medyczne, meble, sprzet gospodarstwa domowego, zabawki, odziez,
porcelane i szkto, opakowania. Opracowujg tez systemy identyfikacji wizualnych,
mata architekture do przestrzeni miejskiej czy aranzujg wnetrza publiczne. Wygry-
waja konkursy, przetargi i wdrazajg produkty nie tylko w Polsce, a obiekty art designu
wystawiajg w muzeach i waznych oérodkach kultury réwniez w innych krajach. Sta-
lismy sie réwnorzednym i powazanym graczem na miedzynarodowym rynku projek-
towym. Warto wiec role tej niewielkiej, a tak waznej dla polskiej gospodarki i kultury
grupy twércow pokazaé. Cho¢ jeszcze na $wiatowych rynkach nie jesteSmy liderem
w innowacjach i technologiach, umiemy wytworzy¢ nowoczesne wyroby opracowa-
ne z pomystem, urodziwe, odpowiedzialne spotecznie i ekologiczne. Warto promo-
wac ten dorobek i jego twércéw, a takze partneréw, ktérzy te projekty wdrazaja —
producentdw, czyli przemyst, oraz rzemiosto.

prof. Ksawery Piwocki
Dziekan Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie



Od kuratorek

Rocznica jest okazjg do zatrzymania sie i spojrzenia wstecz. 40-lecie Wydziatu Wzor-
nictwa warszawskiej ASP to dobry moment na podsumowanie tego, co wydarzyto
sie w minionych dekadach. My jako kuratorki wystawy nie tylko odbytySmy ciekawa
podrdéz w przesztosé, ale takze prébowatySmy zobaczy¢, jak pod wptywem przemian
historycznych ksztattowato sie w naszym kraju pojmowanie roli projektanta. Studiujac
wydziatowe archiwalia, mogtysmy to obserwowac przez pryzmat drogi, ktéra przeszta
szkota; przyjrzec sie, jak w latach 50. rodzito sie w naszym kraju projektowanie jako
autonomiczna dziedzina twoércza zwigzana z przemystem, cho¢ edukacja bazowata
jeszcze na programach opracowanych z myslg o sztukach pieknych.

Wydziat powstat w 1977 roku, ale dziatania poprzedzajgce jego utworzenie
rozpoczety sie juz w 1954 roku, gdy na warszawskiej ASP powotano Zaktady Arty-
styczno-Badawcze, realizujgce projekty wzornicze dla przedsiebiorstw. Inspirato-
rem utworzenia nowego podmiotu byt Jerzy Sottan, ktéry od 1950 roku prowadzit na
Wydziale Architektury Wnetrz Pracownie Plastyki Form Przemystowych. Po ponad
dwéch dekadach zespét w sktadzie Rafat Kwinto, Cezary Nawrot, Jacek Sempolin-
ski, Lech Tomaszewski, Andrzej Jan Wréblewski i Wojciech Wybieralski opracowat
program Wydziatu Wzornictwa Przemystowego, a na stanowisko jego pierwszego
dziekana powotano Andrzeja Jana Wréblewskiego. Od tego czasu program ksztat-
cenia byt wielokrotnie modyfikowany, kiedy na scene wstepowaty nowe pokolenia
pedagogéw. Réwniez warunki zewnetrzne funkcjonowania dizajneréw ulegaty rady-
kalnym zmianom, ksztattowaty je przemiany sytuacji polityczno-gospodarczej Polski
oraz globalna rewolucja cyfrowa. W latach 80. zawod projektanta de facto nie byt
w kraju uprawiany, w kolejnej dekadzie odbudowano prestiz profesji, a w ostatnim
czasie najmtodsze pokolenie wchodzi na rynek pracy juz bez obcigzen i kompleksow,
pokazujac swoje dokonania réwniez za granica. Przemiany te to nie tylko historia
tego Wydziatu, ale tez wazny fragment dziejow wzornictwa w Polsce.
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Uznaty$my, ze Swiadectwem sity szkoty sg dokonania absolwentéw i peda-
gogow, dlatego na wystawie nie pokazujemy programéw ksztatcenia, prac studenc-
kich ani dyplomowych, ale efekty pracy po skohczeniu studiéw. Od roku 1977 mury
uczelni opuscito okoto 1000 absolwentéw. Niektdrzy z nich juz odeszli. W latach 80.
kohczacy studia czesto wyjezdzali za granice. Niektérzy wyksztatceni projektanci
zmienili zawdd, wielu w latach 90. z powodzeniem zajeto sie reklama. Tych, do ktérych
dotartyémy, poprositySmy o przestanie kilku — ich zdaniem - najlepszych prac wdro-
zonych, czyli takich, ktére przyniosty konkretne efekty rynkowe lub spoteczne. Z tego
zestawu wybratysmy 89 projektéw. Wzornictwo to najczesciej praca zespotowa. Stara-
ty$my sie wytypowac obiekty, ktére z jednej strony moéwig o czasach, kiedy powstaty,
a z drugiej zapadty w pamie¢ nas wszystkich - tak jak identyfikacja wizualna LOT-u
Romana Duszka i Andrzeja Zbrozka (1978), system informacji miejskiej Warszawy
Grzegorza Niwinskiego, Jerzego Porebskiego i Michata Stefanowskiego (1996) czy
lokomotywa Gamma Bartosza Piotrowskiego (2012).

O ile starszych prac jest mniej — co zrozumiate, bo niektére nie wytrzymaty
proby czasu, do czesci nie udato sie dotrzeé, po innych pozostaty jedynie dokumenta-
cje rysunkowe - o tyle w przypadku najmtodszego pokolenia liczba projektéw z roku
na rok rosnie. Producenci sg coraz bardziej zainteresowani wspotpraca z dizajnera-
mi, gdyz upatrujg swojego sukcesu w wytwarzaniu dobrych produktow, ktére mozna
sprzedawad nie tylko na krajowym rynku. Dizajn jest dzi$ jednym z najwazniejszych
czynnikéw poprawiajacych konkurencyjnosc¢. Nie tylko firmy, ale takze organizacje
spoteczne i kulturalne chca by¢ postrzegane poprzez pryzmat nowoczesnej, dobrze
zaprojektowanej identyfikacji wizualnej, takiej jak prezentowana identyfikacja War-
szawskich Spotkan Teatralnych autorstwa Anny Goszczynskiej (2010). Projektanci
witaczaja sie rowniez w dziatania kulturalne, nie tylko proponujac forme graficzng
kampanii spotecznych, czego przyktadem jest projekt Mitos¢ Nie Wyklucza (2013)
Marianny Wybieralskiej, ale tez prowadzac réznego rodzaju warsztaty. Niektérzy sami
otwieraja firmy, w ktérych obmyslajg wyroby, i pod wtasng marka — najczesciej za
posrednictwem internetu — sprzedaja swoje produkty, tak dziata np. Balagan Agaty
Matlak-Lutyk i Hanny Ferenc Hilsden. Zaméwienia z przemystu i aktywno$¢ matych
firm Swiadczg przede wszystkim o dobrej kondycji polskiej wytwdrczosci i pracuja-
cych na ich rzecz projektantéw, ale rowniez o poszerzaniu pola dziatania wzornic-
twa. Dowodzg takze tego, ze absolwenci warszawskiego Wydziatu Wzornictwa maja
duzy udziat w rozwoju tej dziedziny i potrafig sprosta¢ wyzwaniom wspotczesnosci.

Czestawa Frejlich i Magda Kochanowska
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STRONY 14—38

Od prehistorii do historii,
czyli edukacja projektantow
w niekonsumpcyjnym

spoteczenstwie

Jozef A. Mrozek




Powotanie w warszawskiej ASP w roku 1977 Wydziatu Wzornictwa Przemystowego byto
rezultatem trwajacego przez 30 lat procesu, ktory — jak to sie czesto zdarzato w PRL-u -
obfitowat w préby ustanowienia czego$ normalnego w czasach, ktére normalnosci nie
sprzyjaty. Wprowadzenie do struktur spoteczenstwa niekonsumpcyjnego jednego z waz-
niejszych czynnikéw zachecajacych do konsumpcji juz na pierwszy rzut oka wygladato
na paradoks. A jednak wysitki wielu ludzi, ktérzy podjeli sie tego zadania, przyniosty
rezultaty i powstanie wydziatéow projektowych w Polsce — w tym WWP — walnie sie do
tego przyczynito. Moze dlatego, ze inaczej niz na Zachodzie wzornictwo w naszym kra-
ju ksztattowato sie dzieki powstawaniu kolejnych instytuciji, takich jak Biuro Nadzoru
Estetyki Produkcji, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Rada Wzornictwa i Estetyki
Produkcji oraz — last but not least — wydziaty projektowe przy wyzszych szkotach arty-
stycznych. W tak bardzo zbiurokratyzowanym panstwie, jakim byta socjalistyczna Pol-
ska, inaczej by¢ nie mogto. Zatem historia oraz prehistoria naszego Wydziatu uwiktane
sa w burzliwe dzieje Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, z jej centralnym zarzadzaniem,
upanstwowionym przemystem, niedoborami finansowymi, niewydolng gospodarka,
konfliktami spotecznymi i poddawang ideologicznej presji edukacja.

Okres bezposrednio po Il wojnie $wiatowej, tak wazny dla ksztattowania sie
nowoczesnego dizajnu na catym Swiecie, w Polsce okazat sie wyjatkowo trudny dla
Srodowiska projektantéw. Zniszczenia wojenne byty tu znacznie bardziej dotkliwe niz
na Zachodzie, nie tylko w sferze materialnej, ale takze ludzkiej. Wielu twércédw zgineto,
inni wyjechali z kraju. Niektorzy z nich wrdcili i zetkneli sie z represjami nowych wtadz.
Struktury socjalistyczne powstajgce w dziedzinie kultury, gospodarki, polityki spoteczne;j
z trudem tylko (albo wcale) akceptowaty do$wiadczenia poprzedniego systemu. Proby
kontynuacji metod pracy projektantéw sprzed roku 1939, nawet jesli byty pozytywnie
oceniane ze wzgledu na forme wyrobow, nie spotykaty sie w nowej sytuacji z wtasciwa
reakcja ze strony przemystu, tym bardziej ze krytycznej refleksji (zaréwno oficjalnej, jak
i cze$ciowo obywatelskiej) poddana zostata réwniez dziatalno$é przedwojennych wtadz
w dziedzinie polityki kulturalnej i wspierania zwigzkéw miedzy sztuka a produkcjg. W tej
sytuacji zawodzi nawet termin ,rekonstrukcja”, ktéry kojarzy sie z przywréceniem -
chocby do pewnego stopnia — poprzedniego stanu lub jego przebudowa. W istocie rze-
czy podstawy wzornictwa w PRL-u przyszto budowa¢ od samego poczatku, za to na
najgorszym z mozliwych terenéw, bo na ruinach poprzednich struktur. Wypracowane
przed rokiem 1939 postawy i wiedza musiaty zosta¢ zweryfikowane i ponownie sfor-
mutowane w nowej sytuacji politycznej, spotecznej i ekonomicznej.

Niemozliwe okazato sig tez korzystanie z wiekszosci do$wiadczen krajoéw Za-
chodu w zakresie ksztattowania sie zawodu projektanta i pozycji wzornictwa. W drugiej
potowie lat 40. wchodzity tu w gre wtasciwie tylko trzy wzorce: amerykanski, skandynawski
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i angielski. Model amerykanski zbyt silnie powigzany byt z gospodarka kapitalistyczna
i w czasach narastajgcej wrogosci pomiedzy Stanami Zjednoczonymi i ZSRR praktycznie
niemozliwy do zaakceptowania przez polskie wtadze nie tylko ze wzgledéw ekonomicz-
nych, ale przede wszystkim ideologicznych. Odrzucenie pod naciskiem Stalina przez
kraje Europy Wschodniej planu Marshalla i systemu opartego na gospodarce rynkowej
pogtebito jeszcze ten podziat. Model skandynawski, odwotujgcy sie do socjaldemokra-
tycznej polityki spotecznej i opierajacy sie na wspétpracy ze zwigzkami zawodowymi
oraz spétdzielczoscig, wydawat sie wprawdzie blizszy polskim potrzebom, ale i on nie
pasowat do scentralizowanej struktury zarzadzania w 6wczesnej Polsce. Dochodzita
do tego mata liczba kontaktdw i staba znajomos¢ jezykéw nordyckich, a na skierowang
na zagranice propagande skandynawskiego wzornictwa trzeba byto jeszcze poczekac
do lat 60. Ostatecznie w drugiej potowie lat 40. sposréd rozwigzan zachodnich naj-
blizsze polskim okazato sie doswiadczenie wzornictwa brytyjskiego, gdzie nadal silne
byty tradycje ruchu Arts and Crafts i ktére w swym programie zaréwno odnosito sie do
celéw spotecznych, jak i deklarowato udziat w odbudowie kraju w warunkach daleko
posunigtych ograniczen rynkowych (w tym reglamentacji podstawowych débr). Zanim
w roku 1949 nastgpito kilkuletnie zamkniecie sie Polski na kontakty ze $wiatem kapi-
talistycznym, dwa wazne brytyjskie wydarzenia wptynety na ksztattowanie sie sytuacji
wzornictwa w Polsce. Byty to: ustanowienie w Anglii w roku 1944 Rady Wzornictwa
Przemystowego (The Council of Industrial Design) oraz zorganizowanie dwa lata p6z-
niej wystawy Britain Can Make It. Odpowiednikiem tych wydarzen w Polsce stato sie
powotanie w roku 1947 Biura Nadzoru Estetyki Produkcji (przeksztatconego trzy lata
poézniej w Instytut Wzornictwa Przemystowego) oraz zorganizowanie w roku 1948 we
Wroctawiu Wystawy Ziem Odzyskanych, ktéra byta w istocie podsumowaniem osiagniec¢
pierwszych lat odbudowy kraju.

Istotnym problemem okazat sie brak definicji zawodu projektanta przemysto-
wego. Doswiadczenie lat przedwojennych wskazywato, ze moze by¢ to artysta plastyk
wspotpracujacy z rzemiostem (Warsztaty Krakowskie, tad) lub architekt usitujacy
zainteresowac swoimi projektami przemyst (Praesens, Studium Wnetrza i Sprzetu).
W ostatnich latach przed wojna pojawit sie jeszcze jeden model: projektanta-inzyniera,
ale w praktyce funkcjonowat tylko ten pierwszy wzorzec, ktéry wypracowany zostat jesz-
cze na poczatku XX wieku w kregu ruchu Odrodzenia Sztuk i Rzemiost. Przedwojenny
przemyst podchodzit do wspétpracy z artystami raczej ostroznie, preferujac produk-
cje wzoroéw obcych lub zaprojektowanych przez wtasnych pracownikéw. Projektujacy
dla przemystu artysci (Julia Keilowa, Bohdan Wendorf) lub architekci (Wtodzimierz
Padlewski, Stefan Sienicki) nalezeli do rzadkosci i nie wytworzyli zadnego modelu statej
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Od prehistorii do historii...

wspotpracy. Wprawdzie zwigzani z awangarda twércy, tacy jak Wtadystaw Strzeminhski,
Mieczystaw Szczuka czy Henryk Stazewski, juz w latach 20. formutowali koncepcje
wspdtpracy twdrcow z przemystem (tak zwany utylitaryzm), pozostaty one jednak
tylko postulatami i nie wyszty poza teoretyczne rozwazania. Ten brak porozumienia
byt juz krytykowany pod koniec trzeciej dekady XX wieku (czynili to m.in. Wojciech
Zamecznik i Wanda Telakowska) oraz bezposrednio po Il wojnie $wiatowej (Wanda
Telakowska). Pomimo to w drugiej potowie lat 40. zawdd projektanta nadal widziano
jako wspétdziatanie artysty plastyka z przemystem, bez doktadnego okreslenia zakresu
tej wspdtpracy, a nawet bez wytyczenia jej celdw, poza ogoélnymi hastami podniesienia
estetycznego poziomu wyrobdw.

Kolejnym z problemdw, ktdére wymagaty rozwigzania, okazato sie miejsce dys-
cyplin projektowych w edukacji artystycznej. W drugiej potowie lat 40. pojawit sie termin
,wzornictwo przemystowe"!, utozsamiano go jednak czesto (zwtaszcza bez dodatku
.przemystowe”) ze ,sztuka stosowang”. Ewentualne niezgodnosci dotyczace zakresu
obu pojec¢ traktowane byty jako marginalia. Co prawda, cze$¢ artystow kwestionowata
w ogo6le przynalezno$c¢ ,sztuki uzytkowej” do kanonu dyscyplin artystycznych, dla in-
nych jednak byt to tylko stary spér o jej range w hierarchii wszystkich sztuk. Réznice
zdan ujawnity sie juz podczas Zjazdu Rady Szkolnictwa Artystycznego Plastyki zor-
ganizowanego w lipcu 1945 roku w Wilanowie z inicjatywy Wandy Telakowskiej, ktéra
byta wowczas naczelnikiem Wydziatu Planowania w Ministerstwie Kultury i Sztuki. Jej
referat Wtqczenie plastyki w catoksztatt zycia gospodarczego kraju? nie spotkat sie,
jak sama przyznata, ,ze szczegdlnym entuzjazmem” uczestnikéw zjazdu. Zainicjowa-
na wéwczas polemika kontynuowana byta we wrzes$niu podczas obrad zjazdu Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw w Krakowie. Wiekszo$¢ dyskutantéw stata na stanowisku,
ze podstawg wszelkiej tworczosci artystycznej jest sztuka czysta i na jej ksztatcenie
nalezy ktasé nacisk we wszystkich dziedzinach plastyki. Byty wprawdzie i inne, bar-
dziej kompromisowe, a przede wszystkim szerzej ujete propozycje, czego dowodza
m.in. wypowiedzi prof. Marii Stieberowej (,W Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
- tak jak przed wojng - zostawi¢ sztuke czystg, w akademii warszawskiej — takze jak
dawniej — prowadzi¢ sztuke uzytkowg"), prof. Zygmunta Kaminskiego i prof. Witolda
Chomicza (,Wszystkie dziaty sztuki: architekture, malarstwo, rzezbe i sztuke uzytko-
wa skupi¢ pod jednym dachem”), inz. Jerzego Hryniewieckiego (,Wszystkie dziedziny

1 W. Telakowska, Wzornictwo — moja mito$¢, Warszawa 1990, s. 17.

2 Zob. tejze, Wtqczenie plastyki w catoksztatt Zycia gospodarczego kraju, referat na Zjezdzie Rady
Szkolnictwa Artystycznego Plastyki w Wilanowie, lipiec 1945, maszynopis sygnowany, niepublikowany,
OWN MN, ZTiHW IWP.
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sztuki potaczy¢ razem z architektura, najlepiej w miasteczku uniwersyteckim, co datoby
najlepsza atmosfere wspdtpracy”). Stanowisko pierwsze byto jednak tak dominujace,
ze na zakonczenie dyskusji wypowiedziano sie przeciw wprowadzeniu sztuki uzytko-
wej do programu uczelni artystycznych. Poglad ten, ktérego wyrazicielem byt Zwigzek
Polskich Artystow Plastykdw, zwyciezyt na | Ogélnopolskim Zjezdzie Delegatéw ZPAP
w Krakowie®. Z wypowiedzi wielu twdércow biorgcych udziat w tej dyskusji wynika, ze
najwieksze obawy budzita idea planowania w sztuce (wytyczania zadan i metod ich
realizacji, a takze powigzania jej z centralnie zarzagdzanymi gospodarka i kulturg), co
postrzegane byto jako zamach na wolno$¢ tworcza.

Konflikt Wandy Telakowskiej ze $rodowiskiem artystycznym przyniést istot-
ne konsekwencje dla edukacji projektantéw w powojennej Polsce. Po pierwsze, przy-
czynit sie do jej odejscia ze stanowiska naczelnika Wydziatu Planowania przy MKiS
oraz odsuniecia jej od prac nad programami uczelni artystycznych, do czego czuta sig
predestynowana jako pedagog i dawny inspektor szkolnictwa. Po drugie, konflikt ten
co najmniej o kilka lat opéznit wprowadzanie nauczania wzornictwa oraz sztuk uzyt-
kowych do programéw wyzszych szkét artystycznych oraz wytworzyt sytuacje, w kté-
rej takze i p6zniej dyscypliny te musiaty nieustannie zabiega¢ o réwne traktowanie ze
sztukami czystymi.

Atmosfera ta przyczynita sie rowniez do tego, ze nie doszedt do skutku zgto-
szony w grudniu 1945 roku przez Bohdana Pniewskiego i Romualda Gutta projekt
utworzenia Polskiej Akademii Architektury i Sztuk Plastycznych ze znacznym udzia-
tem sztuk uzytkowych w programie*. W projekcie tym nie chodzito jednak o wzor-
nictwo przemystowe, by¢é moze raczej o nawigzanie do przedwojennego Studium
Whnetrza i Sprzetu, dziatajgcego w latach 1936-1939 przy Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskie;j.

Z kolei na poczatku 1946 roku upadt zgtoszony przez Felicjana Kowarskiego
projekt potgczenia warszawskiej ASP z Miejska Szkotg Sztuk Zdobniczych. W dysku-
sji nad ta fuzja padty argumenty, ktére byty wyraznym echem sporéw toczonych kilka
miesiecy wczeséniej w Wilanowie i Krakowie wokot referatu Telakowskiej. W proto-
kole obrad senatu warszawskiej Akademii z 22 stycznia 1946 roku czytamy: ,Projekt
[Kowarskiego] spotkat sie z gorgcym i zdecydowanym sprzeciwem wszystkich zebra-
nych. [Szkoty te maja] zupetnie odrebne zatozenia ideologiczne, zadania, cele i progra-
my. [...] ASP ma idealistyczne podejscie do sztuki, jest uczelnig funkcyj niepraktycznych

3 Zob. K. Czerniewska, J. Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa w powojennej Polsce (1945-1950),
Warszawa 1989, s. 6-7.
4 Zob. W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, Warszawa 2005, s. 42.
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wyzszego rzedu, celem jej wytacznym jest wychowanie artystow, studia w Akademii
sg zupetnie bezinteresowne, a program ustalany pod katem czystej sztuki. Miejska
Szkota Sztuk Zdobniczych natomiast jest szkotg fachowcéw, kierownikéw przemystu
artystycznego, celem jej jest podniesienie poziomu produkcji — maszynowej, masowej,
ktéra musi znalez¢ swoj zupetnie swoisty wyraz plastyczny. Wychowanie uzytkowca
z pretensjg artystyczng i nienastawionego na produkcje przemystowg mijatoby sie
z celem. Cele tej szkoty sg uzytkowe, praktyczne i eo ipso program zupetnie odrebny.
Akademia, wchtaniajgc w siebie domeny sztuki reprezentowanej przez MSSZd, wpro-
wadzitaby czynnik handlowy, merkantylistyczny, b. niebezpieczny dla kazdego rodzaju
wyzszych studiéw. Nie moze by¢ mowy o kontakcie z programem uczelni, ktérej celem
jest jedynie i wytgcznie uzytkowos¢™.

Ostatecznie pod naciskiem dwczesnych wtadz nastgpito potaczenie obu szkét,
a w programie tak zreformowanej uczelni wzornictwo przemystowe pojawito sie sto-
sunkowo wczesnie, bo juz w 1950 roku, gdy powstat Wydziat Architektury Wnetrz, na
ktorym utworzono Pracownig Plastyki Form Przemystowych. Dziatata ona jednak tylko
w roku akademickim 1950/1951 i zostata zlikwidowana ,,jako niepotrzebna”. Przez ten
jeden rok prowadzit jg Jerzy Sottan, ktérego asystentem byt wéwczas Oskar Hansen.
W marcu 1951 roku Sottan, jeszcze jako dziekan Wydziatu Architektury Wnetrz, wy-
stosowat pismo do rektora ASP, w ktérym informowat go o podjeciu wspétpracy z Mi-
nisterstwem Przemystu Lekkiego, niektérymi resortami podlegajgcymi Ministerstwu
Przemystu Ciezkiego, z Centralnym Zarzagdem Przemystu Drzewnego oraz z Centralg
Przemystu Ludowego i Artystycznego. ,Za posrednictwem Departamentu Techniki Pan-
stwowej Komisji Planowania Gospodarczego wydziat nawigzat kontakty z przemystem
galanteryjnym (wprowadzajgcym woéwczas do produkcji tworzywa sztuczne), Urzedem
Radiofonizacji Kraju (odpowiedzialnym za budowe radioodbiornikéw) i Urzedem Te-
lekomunikacji (budowa aparatow telefonicznych). »Uaktywnienie tych stosunkéw jest
szczego6lnie wazne — pisat Sottan — ze wzgledu na powstanie nowej placéwki w ASP,
a mianowicie pracowni Plastyki Form Przemystowych. Wydaje sig, ze w obecnej budowie
Wydziatu Arch. ASP - pracownie Plastyki Form Przemystowych nalezy wigza¢ z PKPG,
jako jedynym organem jednoczacym rozliczne gatezie przemystu, ktére mogtyby by¢ tu-
taj zainteresowane. [...] Katedra Plastyki Przemystowej jest obecnie w trakcie realizacji
projektéw z dziedziny radiowej (na zlecenie Urzedu Radiofonizacji Kraju) oraz w trakcie
studiowania mozliwosci uzycia mas plastycznych w zwigzku ze zleceniem Przemystu
Galanteryjnego«”8. Kontakty z przemystem zostaty jednak przerwane wraz z likwidacja
Pracowni. Nawigzano je ponownie kilka lat péZniej juz w zupetnie innych warunkach.

5 Cyt. za: W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 42.
6 Tamze,s. 185-186.
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W pierwszych latach swego istnienia Wydziat Architektury Wnetrz okazat sie
najbardziej niezaleznym wydziatem Akademii. W swej pracy po$wigcone;j historii war-
szawskiej ASP Wojciech Wtodarczyk zwraca uwage, ze udato mu sie unikngé putapki
socrealizmu, ktéry nie miat wypracowanych schematéw dla tej dyscypliny, koncentru-
jac sie z jednej strony na ,sztukach czystych”, z drugiej na architekturze. Atmosfere
na Wydziale ksztattowaty wyjgtkowe osobowosci profesorow i wyktadowcow. Byli to
m.in. Jerzy Sottan, Czestaw Knothe, Jan Kurzatkowski, Wojciech Jastrzebowski, Oskar
Hansen, Jan Krzysztof Meisner, Marek Wtodarski, Aleksander Kobzdej. Historie wnetrz
wyktadat Stefan Sienicki, a historie sztuki Ksawery Piwocki (senior) i Mieczystaw Porebski.
Jednak dla rozwoju wzornictwa przemystowego najwazniejsza okazata sie dziatalnos¢
Jerzego Sottana, ktéry prowadzit powstate w roku 1954 Zaktady Do$wiadczalne.

~Momentem zwrotnym w historii Wydziatu lat 50-tych — pisze Wojciech Wto-
darczyk — byto powotanie przez Mariana Wnuka [dwczesnego rektora ASP] 1 stycznia
1954 roku Zaktadéw Dos$wiadczalnych (pdzniejszych Zaktaddéw Artystyczno-Badaw-
czych ASP). Wnuk powotat je przede wszystkim po dotychczasowych do$wiadcze-
niach projektowych Sottana wspotpracujgcego miedzy innymi z Owidzkim, Hansenem,
Meisnerem, lhnatowiczem, Wittekiem, Mroszczakiem czy Urbanowiczem. Wnuk chronit
w czasach ciggle panujacego socrealizmu wyjatkowa pracownie Sottana, nie pokazu-
jac jej wizytujgcym urzednikom ministerstwa. [...] Zaktady Do$wiadczalne wprowadzity
na nowo do Akademii problemy projektowania przemystowego, ale najwazniejsze byty
konsekwencje zwigzane z pojawieniem sie w ZAB coraz wiekszej ilosci architektdéw co-
raz bardziej wptywajacych na charakter Wydziatu. Napiecia z tym zwigzane uwidocznig
sie na Wydziale na przetomie lat 60-tych i 70-tych™. Dziatajgca w ramach Zaktadéw
Artystyczno-Badawczych ASP Pracownia Wzornictwa Przemystowego od 1959 roku
wykonywata projekty wyrobow na zamowienie réznych gatezi przemystu. Do potowy
lat 60. powstato ich ponad 30, wsrdd nich motocykle WSK i WFM, skuter Osa, aparat
fotograficzny Alfa i wiele urzadzeh gospodarstwa domowego. Bolgczkg warszawskich
Zaktaddw byto nagminne wycofywanie sie zleceniodawcow z realizacji zamoéwionych
projektow.

Krotki okres ,odwilzy” na przetomie lat 50. i 60. juz na state miat odmienic¢ sy-
tuacje w polskim wzornictwie. Cho¢ czekaly je jeszcze trudne lata, nie byto juz powrotu
do takich naciskéw ideologicznych, jakie zdarzaty sie dekade wczeséniej. Przez wszyst-
kie pozostate lata istnienia PRL-u wtadze stykaty sie z nieustanng presjg spoteczen-
stwa, domagajgcego sie poprawy sytuacji rynkowej w kazdym z sektoréw produkcji —
od zywnosci po motoryzacje. | wszedzie tam projektanci dostrzegali dla siebie pole do

7 Tamze, s. 190.
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dziatania, poczynajac od opakowan, a kohczac na meblach, wyposazeniu wnetrz oraz
motocyklach i samochodach. Zaprojektowany jeszcze w roku 1954 przez Stanistawa
Panczakiewicza samochéd Syrena wszedt do masowej produkcji cztery lata pdzniej
i dtugo miat pozosta¢ jedynym polskim autem przeznaczonym dla masowych uzytkow-
nikéw. Produkowany byt tez w wersji dostawczej. W roku 1959 Cezary Nawrot z ze-
spotem zaprojektowat takze wersje coupé Syrena Sport, nie wyszta ona jednak poza
stadium prototypu. Innym modelem matego samochodu zaprojektowanym przez inzy-
nierow z WSK Mielec byt Mikrus MR-300. W latach 1957-1960 wyprodukowano okoto
1700 tych pojazdow. Wspierana przez polskich projektantéw idea masowej motoryza-
cji opartej na niewielkich samochodach nie zostata jednak w latach 60. zrealizowana.
Na wiekszg skale podjeto natomiast produkcje motocykli, takich jak Junak, WFM-06,
SHL-125, oraz skuteréw Osa, ktore zostaty zaprojektowane w dwéch wersjach - jedna
z nich, autorstwa Andrzeja Jana Wroblewskiego, Elzbiety Dembinskiej-Cieslar i Cezarego
Nawrota, pozostata w stadium prototypu, natomiast do produkcji wszedt projekt Krzysztofa
Bruna, Jerzego Jankowskiego, Tadeusza Mathii i Jana Krzysztofa Meisnera.

Pod koniec lat 50. dziatalno$¢ Zaktaddw Artystyczno-Badawczych w warszaw-
skiej ASP stata sie dla Sottana inspiracjg do przywrdcenia na Wydziale Architektury
Whnetrz Pracowni Projektowania Przemystowego. Sprzyjata temu zaréwno sytuacja po-
lityczna i gospodarcza w kraju w pierwszych latach ,,odwilzy”, jak i atmosfera na uczelni.
W listopadzie 1958 roku w pismie skierowanym do rektora ASP Sottan pisat: ,Prosze
o0 zbadanie mozliwosci reaktywowania placéwki naukowo-badawczej oraz dydaktyczne;
w dziedzinie »projektowania form przemystowych«, czyli wzornictwa przemystowego
w dziedzinie przemystéw: ciezkiego, elektrycznego, chemicznego - oraz powotanie
asystenta w tej specjalnosci. Placdwka ta istniata w formie pracowni i prowadzona
byta przeze mnie przy pomocy st. asystenta, dzisiaj docenta, O. Hansena. Zostata ona
zniesiona w 1951 roku jako niepotrzebna. Obecnie rozmowy prowadzone przez przed-
stawicieli ASP z Departamentem Szkolnictwa MKIiS i w Wydziale Kultury KC PZPR oraz
narady organizowane przez Departament Plastyki MKiS dowodzg wielkiej wagi, jaka jest
przywigzywana do tej problematyki”®. Pracownia Projektowania Form Przemystowych
powstata w roku 1958 i poczatkowo prowadzit jg Jan Kurzatkowski®, jednak rok pozniej
przejat ja Jerzy Sottan, ktérego asystentami zostali Jan Krzysztof Meisner i Wtodzimierz
Wittek. Co okazato sie istotne, do pracowni tej zapisali sie nie tylko studenci Wydzia-
tu Architektury Wnetrz, lecz takze Wydziatu Rzezby. Zainteresowanie wzornictwem

8 Tamze, s. 193-194.
9 Przez jeden rok akademicki (1958-1959) pracownia nosita nazwe Projektowania Wnetrz i Form
Przemystowych. Asystentem prof. Jana Kurzatkowskiego byt Wtodzimierz Wittek.
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okazato sie tak duze, ze w roku akademickim 1962/1963 dziataty juz dwie pracownie -
w prowadzonej przez Sottana pracowali Lech Tomaszewski i Jan Krzysztof Meisner,
druga prowadzit Stanistaw Kucharski z asystentem Michatem Guttem. W 1963 roku
zostaty one przeksztatcone w Katedre Wzornictwa Przemystowego.

Bardzo istotne dla modelu wzornictwa ksztattujacego sie w kregu warszawskiej
ASP na przetomie lat 50. i 60. okazaty sie relacje z rzezbiarzami. Bez watpienia byto to
wyrazem idei Sottana, ktéry — podobnie jak jego mistrz Le Corbusier — przyktadat wielka
wage do zwigzkéw projektowania ze sztuka i miat w tej sprawie poparcie Franciszka
Strynkiewicza, Oskara Hansena i Jerzego Jarnuszkiewicza. Wspominajac ten okres,
Andrzej Jan Wréblewski mdwit: ,Program pracowni rzezby prébowalismy wigzac z rzez-
bieniem na uzytek wzornictwa. Zaproponowatem Jerzemu [Jarnuszkiewiczowi], co on
natychmiast zaakceptowat, wprowadzenie klauzur z éwiczenh projektowych. Dawaty one
szanse zrozumienia, ze rzezba jest rowniez forma otaczajacych nas obiektdw, ze to jest
podobny problem ksztattowania tylko z innymi elementami wyj$ciowymi™®. Zas Wojciech
Wtodarczyk pisze: ,Juz od 1959 roku pracownia Jarnuszkiewicza dawata [studentom]
zadania z »form przemystowych« — »studium formy funkcjonalnej w problematyce pro-
jektowania przemystowego« (maszynka do miesa). [...] Na koncoworocznej wystawie
wydziatu rzezby w 1960 roku Strynkiewicz i Hansen chcieli pokaza¢ zwigzki rzezby
z pracami projektowymi, szczeg6lnie wykonanymi w ramach ZAB. [...] Od 1961 roku
Pracownia Projektowania stata sie obowigzkowa dla studentédw rzezby Il roku stu-
diow""". Nie jest wiec przypadkiem, ze wielu pdzniejszych dizajneréw, ktdrzy wniesli
istotny wktad w ksztattowanie idei nowoczesnego wzornictwa w Polsce, wywodzito sie
z Wydziatu RzeZby. Dotyczyto to réwniez edukacji projektantéw w warszawskiej ASP.
Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim Andrzeja Jana Wréblewskiego, ktéry po powro-
cie ze stypendium w Stanach Zjednoczonych w 1963 roku zostat asystentem w Kate-
drze Wzornictwa Przemystowego, oraz Emila Cie$lara, ktéry objat Pracownie RzeZby.

Zmiany, ktore nastgpity w zadaniach i organizacji wzornictwa przemystowego
w Polsce na poczatku lat 60., zostaty przygotowane nie tylko przez éwczesne przemia-
ny polityczne, spoteczne i gospodarcze, lecz takze przez wtgczenie projektowania do
programow nauczania w wyzszych szkotach artystycznych. Byt to proces dtugotrwaty
i niejednokrotnie stykat sie z brakiem zrozumienia lub wrecz niechecia ze strony przed-
stawicieli tradycyjnych dyscyplin artystycznych. Dotyczyto to zwtaszcza wzornictwa
przemystowego, na przetomie lat 60. i 70. wyraznie dazacego do okreslenia swojej

10  Od poczgtku do poczqtku. Rozmowa Jerzego Porebskiego z Andrzejem Janem Wréblewskim,
16.5.2017. Tekst niepublikowany.
11 W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 194.

22



Od prehistorii do historii...

pozycji nie tylko w odniesieniu do sztuk czystych, ale takze do tatwiej na uczelniach
artystycznych przyjmowanej idei ksztatcenia w zakresie sztuk dekoracyjnych, kté-
rych tradycja siegata 20-lecia miedzywojennego. W drugiej potowie lat 50., gdy w ar-
chitekturze i projektowaniu popularna byta forma organiczna, bariera miedzy sztuka
a wzornictwem nie byta jeszcze tak wyraZznie zarysowana. Forma organiczna zblizata
zaprojektowane przedmioty do rzezby, ich dekoracja - do malarstwa. Metoda pracy,
w ktorej istotnym elementem byto wyksztatcenie artystyczne, intuicyjne podejscie do
opracowania formy oraz ignorowanie takich aspektéw wspétczesnego wzornictwa jak
marketing czy reklama, zblizata czesto postawe projektantéw do przedstawicieli ,.sztuk
czystych”. Podobna role odgrywaty tradycyjne dziedziny produkcji, takie jak meblarstwo,
tkanina, szkto czy ceramika. Sytuacja zmienita sie, gdy zainteresowanie dizajneréw
zaczeto sie skupia¢ na projektowaniu urzadzen technicznych.

Waznym wydarzeniem dla wypracowania nowego modelu ksztatcenia projektan-
téw w Srodowisku warszawskiej ASP stato sie w roku 1961 odejscie na emeryture prof.
Wojciecha Jastrzebowskiego, kierownika Katedry Projektowania Wnetrz na Wydziale
Architektury Wnetrz. Byto to jakby symboliczne zerwanie z miedzywojenng tradycja
sztuki stosowanej i jej zwiazkdw z folklorem. Na to miejsce u poczatku lat 60. stopnio-
wo zaczeto wkracza¢ wzornictwo inspirowane odrzucajgca zwigzki projektowania ze
sztukami pieknymi metodologig ,,naukowego operacjonalizmu”, wypracowang w Hoch-
schule fiir Gestaltung (Wyzszej Szkole Wzornictwa) w Ulm w Niemczech Zachodnich.

Juz pod koniec lat 50. do $rodowiska polskich projektantéw zaczety dociera¢
informacje na temat dziatalno$ci, programu oraz celéw i metod nauczania tej najbardzie;
niezaleznej woéwczas w Europie szkoty wzornictwa. Poczatkowo byty to tylko streszczenia
artykutow zamieszczanych na ten temat w zagranicznych pismach dizajnerskich. Na przy-
ktad w ,Wiadomosciach IWP” z kwietnia 1958 roku ukazaty sie dwa takie streszczenia ze
szwedzkiego miesiecznika ,Form”: artykutu rektora szkoty Tomasa Maldonado Wiedza,
technika, forma oraz studiujacego wéwczas w HfG Szweda Gunnara Jénssona Uczen
w Ulm'. Oba artykuty zaledwie sygnalizowaty pojawienie sie nowych metod nauczania
i wspotpracy z przemystem, jednak sam fakt omoéwienia ich w ,Wiadomosciach IWP”
Swiadczyt o otwieraniu sie polskiego wzornictwa na problemy nowoczesnego dizajnu.
Streszczajac wstepny artykut w ,Form”, Barbara Tokarska pisata: ,W decydujacej walce
miedzy rzemiostem a wzornictwem przemystowym zwyciezy bez watpienia to ostatnie. Raz
jeszcze powstaje problem owocnej wspotpracy miedzy przemystem i twdrczym talentem,
jednak w innym znaczeniu, niz miato to miejsce w latach 20-tych. Obecnie nalezy wszyst-
kim gateziom przemystu dostarczyé¢ dobrze przygotowanych projektantéw-specjalistow,

12 Zob. ,Wiadomosci IWP" 1958, nr 4, s. 14-16.

23



Jozef A. Mrozek

przeszkolonych technicznie, ktdrzy zrozumieli, ze podpisanie swego nazwiska pod dobrym
projektem przedmiotdw prozaicznych przynosiim réwniez zaszczyt. Powstaje problem:
jak zorganizowaé podwadjne szkolenie techniczno-artystyczne™3.

Problem koniecznych zmian w programie ksztatcenia projektantéw zostat w Pol-
sce dostrzezony juz na przetomie lat 50. i 60., gdy pojawity sie pierwsze propozycje pro-
dukowania na eksport wyrobow przemystowych. Dotychczasowy ,artystowski” model nie
sprawdzat sie w przypadku produktéw wymagajacych wyspecjalizowanej wiedzy tech-
nicznej, byt on poza tym nadal rozdarty miedzy rzemiostem artystycznym a wymagania-
mi produkcji seryjnej. Najwazniejszym wzorcem pozostawat Bauhaus, a raczej pewien
mit ukazujacy go jako idealng szkote wzornictwa, w ktdrej rozwigzana zostata wiekszos¢
problemoéw zwigzanych z relacjami pomiedzy sztukg a rzemiostem i przemystem. Mit ten
bliski byt réwniez pogladom wielu wyktadowcdw i studentéw warszawskiej ASP. Na po-
czatku lat 60. niewielu z nich dostrzegato, ze po prawie trzech dekadach od rozwigzania
tej stynnej uczelni nalezy na nowo okresli¢ cele i metody ksztatcenia dizajneréw. Warto
jednak podkresli¢, ze powrét do zatozen modernizmu — w tym wtasnie Bauhausu - po-
mogt w wyjéciu z impasu doktryny socrealistycznej (wraz z jej przekonaniami o ludowych
korzeniach sztuki i wytworczoéci) i sformutowaniu zadan stojacych przed wzornictwem
przemystowym. Dostrzezenie nowego zjawiska, jakim byt program HfG, wptyneto zaréwno
na ksztattowanie sie w Polsce idei nowoczesnego dizajnu, jak i na rozwdj edukacji w tej
dziedzinie, a takze na zdefiniowanie zawodu projektanta.

Wymiane pogladéw na temat nowego modelu edukacji projektantéw za-
poczatkowat opublikowany w 1962 roku w ,Wiadomosciach IWP” artykut Claude’a
Schnaidta Metody i rezultaty nauczania w Wyzszej Szkole Wzornictwa w Ulm. Schnaidt
przedstawit tam program HfG, podkreslajac jego skrajnie racjonalny charakter, oparty
nie na relacjach ze sztuka, lecz na badaniach naukowych. ,Program Szkoty — pisat
autor — jest czyms$ nowym w stosunku do programoéw innych szkoét wzornictwa — wy-
klucza on nadrzedna role sztuki we wzornictwie... Istota nauczania polega natomiast
na wdrozeniu [studentéw] do racjonalnego myslenia i dziatania przy pomocy metod
naukowych [...] oraz uswiadamianiu [im] spotecznej i kulturalnej rangi projektanta
przemystowego™'*. Kilka miesiecy pdzniej réwniez na tamach ,Wiadomosci IWP" uka-
zat sie artykut Wandy Telakowskiej Ksztafcenie projektantéw przemystowych sprawq
pilng. Telakowska nie odnosita sie bezposrednio do tekstu Schnaidta, cho¢ réwniez
ostro skrytykowata amerykanski styling, zachecajgc zarazem do wprowadzania

13 Tamze, s. 14.
14 C. Schnaidt, Metody i rezultaty nauczania w Wyzszej Szkole Wzornictwa w Ulm, ,Wiadomosci IWP”
1962, nr 5/6, s. 1.
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do programow ksztatcenia projektantow nauk spotecznych (psychologii, socjologii
i kulturoznawstwa). ,Istotng cecha obecnej ery — pisata — jest przenikanie wynikow
badah naukowych do organizacji catoksztattu spraw ludzkich, z ktérymi wzornictwo
jest integralnie zwigzane”'s. Wedtug Telakowskiej racjonalizacja procesu projektowa-
nia jest tez zgodna z wymaganiami gospodarki socjalistycznej, w ktérej nie powinno
by¢ miejsca na powierzchowny styling'®.

W listopadzie 1963 roku przyjechat do Warszawy rektor HfG Tomas Maldonado,
ktory wygtosit tu wyktad Aktualne problemy wzornictwa przemystowego (w catosci
opublikowany w ,Biuletynie Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji"'’). Wypowiedziat
sie w nim za ksztattowaniem wzornictwa przemystowego jako odrebnej, oderwanej
od sztuki dyscypliny twoérczej oraz wygtosit krytyke amerykanskiego stylingu, o kté-
rym powiedziat, ze ,jego przedstawiciele widzg we wzornictwie przemystowym nowa
sztuke ludowa technicznej cywilizacji"'®. Amerykanskim projektantom zarzucit tez
podporzadkowanie sie wymogom komercji i dgzenie wytgcznie do zapewnienia zysku
producentom, co byto zgodne z antykonsumpcyjng politykg w PRL-u. Wskazywat tez
na ,naukowy operacjonalizm” jako wtasciwg metodologie dla projektowania. Spora
cze$¢ wyktadu poswiecona byta zwigzkom sztuki i wzornictwa. ,Niektérzy twierdza
z uporem — mowit Maldonado - ze wzornictwo przemystowe jest sztukg, a mianowicie
sztukg stosowana. Inni natomiast widzg we wzornictwie przemystowym »namiastke
sztuki«. Ponadto znajdujemy réwniez poglad — do ktérego przytaczam sie — ze wzor-
nictwo przemystowe istotnie jest zjawiskiem nowym. [...] Nie sadze, aby najlepiej na-
wet skonstruowany przedmiot uzytkowy maogt przejaé funkcje kulturalng dzieta sztuki.
Nie zgadzam sie z tym, aby przeznaczenie historyczne dzieta sztuki konczyto sie na
przedmiocie technicznym przeznaczonym do uzytkowania i mogto sie w nim wyra-
zi¢. [...] Ten mit sztuki zyje jeszcze dzisiaj. Co wiecej, przybiera na sile, co w gtéwne;j
mierze stad sie bierze, ze spoteczehstwo nasze nie zadowala sie tym, ze kazde dzieto
sztuki staje sie towarem, ale chce wigecej, a mianowicie, aby kazdy towar stawat sie
dzietem sztuki. Aby wzornictwo przemystowe wytgczy¢ z tego rodzaju tendencji, jest
rzeczg szczegdblnie wazng strzec je przed wszelkim mozliwym powigzaniem ze sztu-
ka. A to nie z powodu jakiego$ uprzedzenia do sztuki, ale w celu jakiegos wtasciwego
ustawienia sztuki i wzornictwa przemystowego wobec siebie™°.

15 W. Telakowska, Ksztatcenie projektantow przemystowych sprawq pilng, ,Wiadomosci IWP” 1962,
nr9,s.9.

16 Tamze.

17 Zob. T. Maldonado, Aktualne problemy wzornictwa przemystowego, ,Biuletyn Rady Wzornictwa

i Estetyki Produkcji” 1964, nr 2.

18 Tamze, s. 36.

19 Tamze, s. 35-36.
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Wyktady Tomasa Maldonado wywotaty w srodowisku warszawskiej ASP
mieszane reakcje oraz spory. Z jednej strony rosto zainteresowanie teorig i prakty-
ka projektowa wypracowang w HfG. W fachowej prasie prezentowano coraz wigcej
przyktadéw tego wzornictwa, i to w sytuacji, gdy w 6wczesnej sytuacji politycznej
unikano przekazywania w $rodkach masowego przekazu jakichkolwiek pozytywnych
informacji pochodzacych z Republiki Federalnej Niemiec. Uznanie ,naukowego ope-
racjonalizmu” za wtasciwg metode dizajnu w warunkach gospodarki socjalistycznej
dla wielu projektantéw mogto sie staé argumentem w trwajgcym wowczas sporze
0 miejsce wzornictwa przemystowego w programie ksztatcenia w ASP. Z drugiej stro-
ny reprezentowany przez Maldonado prymat nauk $cistych i spotecznych nad sztuka
w procesie projektowania uderzat w bardzo zywy mit Bauhausu oraz w tradycyjnie
silne w Polsce zwigzki sztuki i wzornictwa. Taki niechetny stosunek do ,,naukowego
operacjonalizmu” wyrazat zaréwno Jerzy Sottan, jak i Jan Krzysztof Meisner, 6w-
czesny asystent Sottana w Katedrze Wzornictwa Przemystowego. Odrzucenie przez
Maldonado istotnej roli sztuk pieknych na rzecz nauk $cistych i spotecznych w pro-
cesie ksztatcenia projektantéw Meisner uwazat za zdrade wobec tradycji Bauhausu
i ideatéw wzornictwa®.

Wizyta Maldonado w Polsce natozyta sie na powotanie Katedry Wzornictwa
Przemystowego na Wydziale Architektury Wnetrz, co w przysztosci miato sie staé
waznym krokiem do powstania oddzielnego wydziatu, cho¢ poczatkowo nic na to
nie wskazywato. Koncepcje Sottana, zaktadajace, ze projektowanie dla masowej
produkciji nie ktéci sie ani ze sztuka, ani z projektowaniem elementéw wyposazenia
wnetrz, pozwolity utrzymac te katedre na WAW az do 1977 roku. Jednak niezaleznie
od podziatu w $rodowisku projektantéw duza czes¢ doswiadczeh wypracowanych
w Ulm znalazta swe miejsce w programie nauczania wzornictwa przemystowego
w warszawskiej ASP.

Pomimo wyksztatcania sie $wiadomosci, ze projektowanie przemystowe jest
samodzielng, odwotujgca sie réwniez do pozaartystycznych wartosci dyscypling, a nie
tylko jedng ze sztuk wizualnych, nie powstata w Polsce ani jedna szkota wzorowana na
HfG. Nie przyjety sie réwniez — nieliczne, co prawda — postulaty, aby ksztatcenie projek-
tantéw przemystowych wprowadzié¢ na uczelniach technicznych. Natomiast juz w 1963
roku pojawity sie proby takiego zdefiniowania roli WAW w warszawskiej ASP, aby jego
program objat wszelkie projektowanie — od architektury do produktéw przemystowych?'.

20 Zracji swego 6wczesnego zaangazowania w program ksztatcenia projektantéw przemystowych

w warszawskiej ASP Meisner brat udziat w organizacji wizyty Maldonado w Polsce i doskonale pamietat
jego wyktady oraz caty kontekst tej sytuacji.

21 Zob. W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 198-201.
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Utrzymanie w Polsce ksztatcenia projektantéw w akademiach badz wyzszych
szkotach sztuk pieknych wskazywato na przekonanie, ze zawdd ten powinien wyko-
nywac, jak pisat Ryszard Bojar, ,wrazliwy i utalentowany tworca - spotecznik — huma-
nista”. Stanowisko to podzielat rowniez Andrzej Jan Wroblewski, wéwczas adiunkt
w Katedrze Wzornictwa Przemystowego na Wydziale Architektury Wnetrz. W artyku-
le Wokdt definicji zawodu projektanta przemystowego pisat: ,Projektowanie odbywa
sie w ptaszczyznie lezacej pomiedzy dyscyplinami nauk humanistycznych i stanowi
transformacje zdobytych tutaj doswiadczen w dziedzine techniki. Pocigga to za sobg
konieczno$¢ gtebokiej rewizji programéw szkolenia projektantow. Rewizja ta powinna
iS¢ w kierunku odtechnicznienia studidéw na rzecz gtebszej wiedzy o cztowieku i ota-
czajacym go $wiecie"?. Zrodet tej wiedzy Wroblewski upatruje, powotujac sie na Jozefa
Chatasinskiego, w sztuce i filozofii?.

Na decyzje o utrzymaniu ksztatcenia projektantéw w uczelniach artystycz-
nych wptynety takze inne racje: przedwojenna jeszcze tradycja , sztuki stosowanej”,
popularno$é modelu bauhausowskiego, ale takze do$¢ prozaiczne przyczyny natury
finansowej i organizacyjnej. Nowe katedry lub pracownie wzornictwa przemystowego
najczesciej ,,paczkowaty”, wyodrebniajac sie z istniejgcych juz wydziatéw poswieco-
nych réznym dyscyplinom rzemiosta artystycznego, sztuki stosowanej lub architektury
wnetrz. Wzornictwo przemystowe byto poczatkowo nauczane w oddzielnych katedrach
lub pracowniach, aby p6zniej stopniowo przeksztatca¢ sie w samodzielne wydziaty.
W ich programach oraz w metodologii nauczania pojawito sie wiele elementéw za-
czerpnietych z procesu edukacyjnego opracowanego w HfG.

Tak tez byto w powotanej w 1963 roku na WAW warszawskiej ASP Katedrze
Wzornictwa Przemystowego. Sottana, ktdry nie byt zwolennikiem ,,naukowego ope-
racjonalizmu” rodem z HfG, w roku 1965 zastgpit na stanowisku kierownika katedry
Lech Tomaszewski, z wyksztatcenia inzynier, absolwent politechniki. W 1973 roku to
stanowisko przejat Andrzej Jan Wréblewski. Juz w latach 60. dazyli oni do utworzenia
oddzielnego wydziatu wzornictwa przemystowego. Co prawda, wyktady wygtoszone
w Warszawie przez Maldonado wzmacniaty argumentacje ,wzornikéw”, jednak niekwe-
stionowana pozycja Sottana uniemozliwiata wéwczas dokonanie secesji. Niemniej pro-
ces ,,unaukowienia” dyscyplin projektowych w warszawskiej Akademii stat sie faktem.
Na przyktad w Katedrze Wzornictwa Przemystowego w roku akademickim 1963/1964
prowadzono na IV i V roku studiéw nastepujace seminaria: z socjologii, historii techniki,

22 R. Bojar, Nad warsztatem projektanta. Konstruktor — plastyk — projektant przemystowy, ,Biuletyn
Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji” 1964, nr 4, s. 20.

23 A.J. Wréblewski, Wokét definicji zawodu projektanta przemystowego, ,Projekt” 1969, nr 2, s. 29.
24 Zob. tamze, s. 28.
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form strukturalnych, technologii ogélnej, ksztattowania wytrzymatosciowego, hydro-
dynamiki, teorii drgan, informacji wizualnej, psychologii technicznej i fotografiki. Pla-
nowano poszerzenie tego programu o zajecia z logiki i ekonomii. Trudno dzisiaj jedy-
nie na podstawie tematéw powiedzie¢ co$ o zawartosci i jakosci prowadzonych zaje¢,
ale samo wprowadzenie do programu ASP teoretycznych problemdw z zakresu nauk
technicznych i spotecznych byto przedsiewzieciem swiadczagcym o zmianach, jakie na-
stapity w rozumieniu tego, czym jest wspotczesne wzornictwo przemystowe. Wskazuje
to tez na wptyw ulmowskiego ,,naukowego operacjonalizmu”, nawet jesli poszczegdlne
przedmioty nie pokrywaty sie z programem HfG. Réwniez podejmowane tematy prak-
tyczne byty sobie bliskie, bowiem w programie warszawskiej katedry przewazaty pro-
jekty obejmujace mechaniczne urzadzenia konsumpcyjne i produkcyjne.

Rola nauk scistych i spotecznych w programie WAW warszawskiej ASP naj-
silniej zaznaczyta sie jednak w prowadzonym przez Bogdana Urbanowicza od roku
1963 Zaktadzie Swiatta i Barwy. Zaktad ten, obok dziatalnoéci dydaktycznej, prowadzit
prace naukowo-badawcze, a takze konsultacje i opracowania o$wietlenia i kolorystyki
wnetrz przeznaczone dla szkét, uczelni, szpitali, urzedéw i fabryk. Wspétpracowat tez
z Polskim Komitetem Normalizacyjnym. W programie z roku 1966 czytamy: ,Zadaniem
Zaktadu jest zapoznanie studentéw ASP z naukowymi podstawami wiedzy o $wietle
i barwie, a w szczegdlnosci w zakresie problematyki wnetrza, miejsca pracy i informaciji
wizualnej. Problematyka naukowa Zaktadu jest realizowana w oparciu o dwa podsta-
wowe kierunki: 1. zaadaptowanych dla potrzeb ASP dziatéw psychologii eksperymen-
talnej, a w szczegdlnosci psychofizjologii percepcji barwy i jej wptywu na ksztattowanie
ptaszczyzny, formy i przestrzeni. 2. zaadaptowanych dla potrzeb ASP dziatéw techniki
Swietlnej i fizyki barwy ze szczeg6lnym uwzglednieniem wzajemnego powigzania po-
miedzy Swiattem i barwg oraz wptywem Swiatta na ksztattowanie ptaszczyzny, formy
i przestrzeni"®. Program ten, a takze jezyk, w jakim zostat sformutowany, byty wy-
raznym zerwaniem z postromantyczng tradycja Akademii. Mimo to dorobku Zaktadu
Swiatta i Barwy nie kwestionowano, a rezultaty jego prac badawczych coraz czeéciej
wykorzystywano zaréwno w ASP, jak i poza nia.

Ksztattowaniu sie nowego modelu edukacji projektantow w akademiach
i szkotach sztuk plastycznych towarzyszyta tez wymiana argumentéw miedzy ,,arty-
stami” a ,,technikami”. Taka dyskusja miata miejsce na tamach ,Biuletynu Rady Wzor-
nictwa i Estetyki Produkcji” w 1964 roku. Jednym ze zwolennikéw zawodu ,inzyniera
projektanta” byt Mirostaw Jacyna, kierownik Pracowni Plastycznej Zaktadéw Radio-
wych im. M. Kasprzaka, ktéry powotujgc sie na swe kilkunastoletnie doswiadczenie

25 Cyt. za: W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 198.
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konstruktora odbiornikow radiowych, pisat: ,Konfrontujac wiedze techniczng prze-
cietnego plastyka, czy nawet projektanta przemystowego opuszczajgcego z tym tytu-
tem uczelnie — z wiadomos$ciami niezbednymi w jego pracy, stwierdzitem zazwyczaj
elementarne braki, ktére poza tym, ze utrudniajg projektowanie, zdaja projektanta
na taske konsultacji z konstruktorem. [...] Zdobycie dwéch fakultetow (co bytoby ide-
atem) nalezy do rzadkosci, dlatego wtasciwg — moim zdaniem — droga do szybkiego
uzyskania warto$ciowej kadry projektantdw jest stworzenie przywydziatowych sekc;ji
na uczelniach technicznych, z encyklopedycznym potraktowaniem wiedzy o sztuce,
a nie odwrotnie, jak to ma miejsce w uczelniach plastycznych. Zadaniem takich sek-
cji bytoby wyselekcjonowanie sposréd przysztych inzynieréw ludzi o uzdolnieniach
plastycznych. Znalezienie wspdlnego jezyka tak wyksztatconego projektanta z kon-
struktorem bytoby wtedy znacznie tatwiejsze"?.

W sensie ,profesjonalizmu” wypowiedz ta brzmiata wtasciwie, jednak w $rodo-
wisku projektantéw podkreslano znacznie szerszy kontekst wzornictwa przemystowego
niz tylko relacje ,sztuka — technika”. Jacynie odpowiedziat Ryszard Bojar, absolwent
Wydziatu Architektury Wnetrz ASP i dwczesny Sekretarz Stowarzyszenia Projektan-
téw Form Przemystowych?. ,Chce zwréci¢ uwage na smutny fakt — pisat na tamach
,Biuletynu” — ze reprezentanci swiata technicznego, wystepujac nawet w najlepszej
wierze »w imie rozwoju wzornictwax, ograniczaja sie do stwierdzenia koniecznosci
wspotpracy konstruktoréw z plastykami, przy czym niektérzy postulujg nawet, zeby i ci
plastycy, odpowiedzialni za »wyglad zewnetrzny«, byli z wyksztatcenia konstruktorami,
a tylko zdobyli pewien zaséb »encyklopedycznych wiadomosci o sztuce. [...] Natural-
na konsekwencja takiego pojmowania jest postulowanie przedmiotowej specjalizacji
plastykéw projektujgcych dla przemystu, np. artysta od obrabiarek, artysta od nadwozi
samochodowych, od radioodbiornikéw itp. Mowi sie tez o »opracowaniu plastycznym
wyrobu« o »pracowni plastycznej«, powodujgc w ten sposob wiele nieporozumien.
[...] Projektant form przemystowych [...] powinien by¢ rzecznikiem potrzeb indywidu-
alnego uzytkownika w warunkach przemystowych form wytwarzania i uzytkowania,
a wiec wobec masowej, anonimowej, maszynowej produkcji débr, oraz spotecznego
charakteru tej produkcji i spotecznej organizacji dystrybucji i konsumpcji. Tak wiec,
niezaleznie od tego, czy projektantem zostanie kto$, kto swe poczatkowe studia po-
bierat w dziedzinie architektury, czy mechaniki, w dziedzinie sztuk plastycznych, czy

26 M. Jacyna, Nad warsztatem projektanta. W Zaktadach Radiowych im. M. Kasprzaka, ,Biuletyn Rady
Wzornictwa i Estetyki Produkcji” 1964, nr 3, s. 12-13.

27 Ryszard Bojar nie byt wéwczas formalnie zatrudniony w ASP, jednak na Wydziale Architektury
Whnetrz prowadzit goscinne wyktady i do kohca zycia utrzymywat bliskie kontakty ze srodowiskiem
akademickim.
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jakiejkolwiek innej, jego specjalizacja i specjalno$¢ zawodowa polega przede wszyst-
kim na najgtebszym humanistycznym traktowaniu kazdego problemu, jaki postawiony
mu bedzie do rozwigzania. Niewazne wiec, czy problem ten bedzie reprezentowata
tokarka, aparat fotograficzny, $rodek transportu czy muszla klozetowa. Oczywiscie,
w takim ujeciu sprawy nie ma juz miejsca na dyskusje o tym, jakie przedmioty pla-
styczne musi zaliczy¢ konstruktor lub ktére dyscypliny techniczne powinien pozna¢
plastyk, aby stali sie projektantami przemystowymi”2,

Z Bojarem solidaryzowali sie przede wszystkim projektanci skupieni wokot
uczelni artystycznych. Chcieli oni widzie¢ swéj zawdd jako blizszy raczej modelowi
comte’owskiego ,inzyniera spotecznego” niz ,inzyniera technika”. Musieli tez znalez¢
dla niego wtasciwe miejsce w ramach systemu socjalistycznego, co z pewnych wzgle-
ddéw nie byto tatwe. Tak np. Andrzej Jan Wroblewski w artykule Wokét definicji zawodu
projektanta przemystowego postuguje sie terminem ,uzytkownik” tam, gdzie w tekstach
zachodnich pojawitoby sie wéwczas stowo ,konsument”. Upowszechnianie wzornictwa
widzi ,w tworzeniu instytutéw, ktére spetniatyby role reprezentacji ekologicznych intere-
séw cztowieka wobec ministerstw reprezentujgcych przemyst. Do podstawowych zadah
takich instytutéw nalezatoby koordynowanie projektowania we wszystkich dziedzinach
produkcji. Instytuty spetniatyby funkcje akumulowania i transmisji wiedzy z ré6znych
dziedzin nauki dla potrzeb kompleksowego ksztattowania srodowiska materialnego”?.

W $rodowisku ASP ksztatcenie projektantéw zostato ostatecznie zaakceptowane
w latach 60., chociaz juz od potowy tej dekady wida¢ byto, ze w dwczesnych polskich
warunkach wiele zadan stawianych przed dizajnerami nie dotyczyto ani sztuki, ani na-
wet sfery indywidualnej konsumpciji, lecz inwestycji, a przede wszystkim projektowania
urzadzen technicznych przeznaczonych do fabryk i innych zaktaddw pracy. Urzadzenia
te wymagaty zwtaszcza opracowania ergonomicznego i inzynierskiego, czgsto bardzo
odlegtego od dawnego celu wzornictwa, widzianego jako ksztattowanie estetyki produk-
tu dostepnego dla indywidualnego uzytkownika. Opisane wyzej zmiany w programach
inwestycyjnych rzadu doprowadzity w drugiej potowie lat 60. do pojawienia sie prefe-
rencji w wytwarzaniu i eksporcie $rodkéw produkciji, a nie konsumpcji, co oczywiscie
miato réwniez wptyw na decyzje projektantéw dotyczace ich formy. Przyczynita sie do
tego takze dwczesna stabos¢ wewnetrznego rynku konsumenta indywidualnego. W ten
sposéb w chwili gdy polskie uczelnie zaczeli opuszczac pierwsi dizajnerzy, o ich dalszej
praktyce zawodowej zaczat w duzej mierze decydowacé popyt na projektantéw sprzetu
ciezkiego, maszyn i narzedzi. W jakim$ sensie rozwdj polskiego wzornictwa potwier-
dzit, ze to zewnetrzne warunki w wiekszym stopniu niz intencje decyduja o ksztatcie

28 M. Jacyna, Nad warsztatem projektanta, dz. cyt., s. 20.
29 A.J. Wréblewski, Wokét definicji zawodu projektanta przemystowego, dz. cyt., s. 29.
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projektowania. Postulowany przez wtadze autarkiczny program uniezaleznienia kraju
od importu (zwtaszcza z Zachodu) zaktadat zatem wprowadzenie do produkcji nowych,
polskich wyrobow, ktére — oczywiscie — wymagaty zaprojektowania. Aby obnizy¢ ich
koszty, zdecydowano sie na wprowadzenie takiego systemu norm, ktéry umozliwitby
jak najtanszg produkcje tych przedmiotéw oraz stosowanie w réznych konfiguracjach.
Na przyktad reflektory samochodowe projektowano tak, aby ten sam model mogt by¢
instalowany w réznych typach pojazdéw — od osobowych po ciezarowe i autobusy.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze w latach 60., gdy zawo6d projektanta przemysto-
wego dopiero sie ksztattowat, istotng role w popularyzacji wiedzy z zakresu techniki,
technologii i warunkéw produkcji przemystowej w $rodowisku tradycyjnie artystycz-
nym (w tym w edukacji projektantow w ASP) odegrali obok artystéw absolwenci
politechnik (np. Cezary Nawrot, Lech Tomaszewski, Janusz Zygadlewicz), ktérzy
do tej profesji dochodzili nie przez sztuke, lecz przez inzynierig. Wprowadzenie do
programu ksztatcenia dizajneréw wiadomosci z zakresu technologii przemystowych
oraz nauk $cistych doprowadzito jednak w drugiej potowie lat 60. na warszawskim
Wydziale Architektury Wnetrz do wyraznej polaryzacji stanowisk miedzy ,architek-
tami” a ,wzornikami”. Tradycyjny model ksztatcenia projektantéw wnetrz i wystaw
(a nawet projektantow mebli) czesto nie spetniat oczekiwan przemystu, dla ktérego
istotna byta znajomos$¢ proceséw masowej produkcji i przygotowanie dla niej odpo-
wiednich projektéw. Potrzebe pogodzenia obu postaw wyrazit Lech Tomaszewski
(w latach 1964-1969 dziekan WAW): ,Zajecia wdrazajace zasady projektowania,
podzielone dotychczas pomiedzy réznymi pracowniami, winny znalez¢ przez odpo-
wiednie ramy organizacyjne, gwarancje merytorycznej koordynacji"®®. Pewna proba
(co prawda, raczej formalng) zamanifestowania wspélnego stanowiska w kwestii
edukacji projektantéw byto przyjecie przez Wydziat Architektury Wnetrz warszaw-
skiej ASP w roku 1971 nowej nazwy — Wydziat Projektowania Plastycznego. Miata
ona wskazywag, ze projektowanie jest jednym zawodem, cho¢ dzielgcym sie na
rézne specjalnosci. W istocie w strukturze Wydziatu niewiele sie zmienito. Obok
katedr Projektowania Ogélnego (bardzo rozbudowanej — 7 pracowni), Projektowa-
nia Wnetrz, Projektowania Wystaw, Nauczania Kierunkowego, Malarstwa oraz Pra-
cowni Rzezby — dziataty Katedra Projektowania Form Przemystowych (poprzednio
Katedra Wzornictwa Przemystowego) oraz Zaktad Swiatta i Barwy. O tym, ze nowa
nazwa okazata sie tworem sztucznym, moze $wiadczy¢ fakt, ze juz kilka lat p6zZniej,
gdy powstat odrebny Wydziat Wzornictwa Przemystowego, Wydziat Projektowania
Plastycznego powrécit do dawnej nazwy Architektury Wnetrz.

30 Cyt. za: W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 392.
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Jeszcze w latach 60. argumenty i pozycje Pracowni Projektowania Przemy-
stowego na WAW warszawskiej ASP wzmocnito powstawanie nowych organizacji
i instytucji zwigzanych z nowym zawodem. Juz w 1959 roku rzad powotat Radg Wzor-
nictwa i Estetyki Produkcji (wzorowang na brytyjskiej Council of Industrial Design),
ktéra zalecita przedsiebiorstwom przemystowym, zwtaszcza tym, ktérych produk-
cje mozna byto eksportowac, zaktadanie wtasnych biur projektowych. Powstaty one
przede wszystkim przy fabrykach samochodéw i motocykli, maszyn oraz elektroniki
i realizowaty wtasne programy badawcze. Efektami tych badan byty liczne, czesto bar-
dzo interesujace projekty, z ktérych tylko czes¢ trafiata do produkcji. Spowodowane
to byto m.in. biurokracjag oraz niewymienialnoscia polskiej waluty, co niejednokrotnie
uniemozliwiato import niezbednych komponentdw, licenciji i technologii. Powstawaty
tez organizacje, ktorych celem byto promowanie nowoczesnego wzornictwa nie tylko
w przemysle, lecz takze w handlu. Tak np. w Centrali Handlowej ,,Arged” Ministerstwa
Handlu Wewnetrznego powstata w 1962 roku Pracownia Projektéw Plastycznych,
zwigzana z Centralng Wzorcowniag Artykutow Powszechnego Uzytku. Do roku 1966
opracowano tam ponad 100 projektéw, m.in. radioodbiorniki, lampy, odkurzacze,
ekspresy do kawy, ale tez epidiaskop, wozek inwalidzki oraz system identyfikacji
wizualnej Centrali Produktéw Naftowych. Podobnych organizacji powstato wiecej,
cho¢ rezultaty ich dziatalnosci nie zawsze byty tak imponujace.

| chociaz éwczesne dyskusje nie doprowadzity do przyjecia przez cate $ro-
dowisko jakiej$ spodjnej definicji wzornictwa przemystowego i zawodu projektanta,
to jednak $wiadomos¢ istnienia tych zjawisk i ich odrebnosci w stosunku do innych
dyscyplin artystycznych zaowocowata powotaniem w 1963 roku Stowarzyszenia
Projektantéw Form Przemystowych. Stowarzyszenie to natychmiast ztozyto akces
do miedzynarodowej organizacji zrzeszajacej stowarzyszenia projektantéw prze-
mystowych (ICSID), dajac w ten sposob wyraz swemu poczuciu wspdlnoty z tym
modelem dizajnu, ktéry rozwinat sie na Zachodzie po wojnie. W tym samym roku
SPFP uzyskato status kandydacki do tej organizacji, a dwa lata pézniej profesjonalny.
Ryszard Bojar pisze: ,W pracach ICSID-u uczestniczyliSmy juz w okresie stazowym,
organizujac przy wsparciu Rady Wzornictwa i IWP sesje Grupy Praktyki Zawodowej,
ktora odbyta sie w Warszawie w 1964 roku. Andrzej Pawtowski [zatozyciel Wydzia-
tu Form Przemystowych w krakowskiej ASP] od roku 1966 wspoétpracowat z Grupa
Robocza Ksztatcenia [...]. Od Walnego Zgromadzenia w Ottawie w 1967 byt wice-
prezesem, a od 1969 [...] do 1971 — cztonkiem Zarzadu ICSID-u"?*". Dla studentéw
ksztatcacych sie na wydziatach projektowych mozliwo$¢ wstgpienia po dyplomie

31 R.Bojar, ICSID - International Council of Societies of Industrial Design, ,2+3D" 2002, nr 5, s. 70.
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do SPFP okazata sie tak samo wazna, jak np. dla malarzy, rzezbiarzy czy grafikow
przynalezno$é do ZPAP-u.

Dekada lat 70. to réwniez rosngca w $wiecie popularno$¢ wzornictwa. Suk-
cesy odnosi zwtaszcza ,szkota skandynawska” — w tej dekadzie lkea wtasnie zaczy-
na przekraczaé granice Szwecji, a produkty dunskie i finskie staja sie powszechnie
rozpoznawalnymi ikonami dizajnu. Stamtad tez pochodzit wazny dla nas przekaz -
oto kraje, ktére 20-30 lat wczesniej nie nalezaty przeciez do najzamozniejszych, nie
mogty tez konkurowac¢ z wieloma innymi na polu ,wielkiej sztuki”, nie tylko zyskaty
miedzynarodowe uznanie dzieki wzornictwu, ale takze okazato sie, ze jest ono ich
eksportowym ,.hitem”. Z kolei w Niemczech postulmowski® dizajn, zwtaszcza za-
stosowany do elektroniki i AGD, stat sie wzorem dla projektantéw w wielu krajach,
w tym w Polsce. Produkty Brauna czy Grundiga okazaty sie inspiracjg dla produ-
centow odbiornikéw radiowych, magnetofondéw i telewizoréw takich firm jak Unitra,
Diora, Fonica, Radmor czy Zaktady Radiowe im. Kasprzaka. Z drugiej strony charak-
terystyczna dla tej dekady stata sie tez popularno$¢ wzornictwa wtoskiego, a zwtasz-
cza stylistka ,,pop”, odpowiadajgca rosngcym potrzebom najmtodszej, takze polskiej,
generacji konsumentow.

Takie poszerzenie spektrum oczekiwan na dobry dizajn wptyneto tez na zmiany
w edukacji. Wtadze dostrzegty, ze wtasciwie zaprojektowane produkty w potaczeniu
z niskimi kosztami wytwarzania moga wptyna¢ na wyniki eksportu. W Akademiach
Sztuk Pieknych oraz w Pahstwowych Wyzszych Szkotach Sztuk Plastycznych w latach
60. i 70. zaczety powstawac pracownie, katedry, a nastepnie wydziaty wzornictwa.
Bez watpienia wzorem byt zatozony przez Andrzeja Pawtowskiego w krakowskiej
ASP Wydziat Form Przemystowych. Przyjeto, ze zgodnie z dominujgcym rodzajem
przemystu w danym regionie specjalizowac sie one beda w réznych dziedzinach. Tak
wiec w Poznaniu ksztatcono projektantéw mebli, we Wroctawiu — szkta i ceramiki,
w todzi — tkanin i mody, w Gdansku — wyposazenia okretéw, a w Krakowie i War-
szawie, gdzie najsilniej zaznaczyt sie wptyw HfG, byto to projektowanie systemow,
ergonomia, sprzet rehabilitacyjny, AGD i elektronika.

Powotany w roku 1977 w ASP Wydziat Wzornictwa Przemystowego ,wybi-
jat sie na niezaleznos¢” w szczegdlnych warunkach politycznych, ekonomicznych
i spotecznych. Lata 70., tak zwana dekada Gierka, przyniosty poczatkowo nadzieje
na szybki rozwdj gospodarczy, dostep do zachodnich licencji i technologii, wzrost
zamoznosci i zwiekszenie wolnoéci obywatelskich. Dla projektantéw byt to sygnat,
ze nie tylko zwiekszy sie zapotrzebowanie na ich wiedze i umiejetnosci, ale tez ze

32 HfG w Ulm zostata rozwigzana w 1968 roku, lecz jej absolwenci przenie$li zasady ,naukowego
operacjonalizmu” do wielu centréw wzornictwa na catym $wiecie.
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akceptacja wtadzy dla — nawet ograniczonego — spoteczenstwa konsumpcyjnego
pozwoli im na wypracowanie takiego modelu wzornictwa, ktéry bedzie zblizony do
zachodniego. Istotnym czynnikiem okazata sie mozliwo$¢ wyjazdéw za granice.
| dla wyktadowcéw, i dla studentéw pojawita sie szansa nie tylko kontaktu (na kon-
ferencjach, wizytach studyjnych i wystawach) z dizajnerami z innych krajéw, ale
przede wszystkim zobaczenia na wtasne oczy, jak nhowoczesne wzornictwo wygla-
da w uzytkowaniu.

Pierwszym dziekanem Wydziatu Wzornictwa Przemystowego zostat w roku
1977 Andrzej Jan Wréblewski, ktéry sprawowat te funkcje do 1983 roku. W kolejnych
latach, az do zmiany systemu politycznego w Polsce w 1989 roku, obejmowali to
stanowisko: Cezary Nawrot (1983-1985) i Wojciech Wybieralski (1985-1990). Wsréd
kierownikéw katedr i pracowni projektowych oraz innych pracownikéw Wydziatu
znalezli sie wéwczas m.in. Lech Tomaszewski, Roman Duszek, Bogustaw Wozniak,
Barttomiej Pniewski, Grzegorz Strzelewicz, Ryszard Bojar, Bogdan Ufnalewski,
Rafat Kwinto, Tomasz Januszewski, Wojciech Brzezinski, Pawet Balcerzak, Wojciech
Matolepszy, Jerzy Porebski, Jerzy Szaniawski, Roman Izdebski, Jerzy Wojtasik,
Grzegorz Niewczas, Marek Stanczyk. W kierowanej przez Jacka Sempolinskiego Ka-
tedrze Ksztatcenia Ogodlnoplastycznego pracownie malarstwa, rysunku i rzezby pro-
wadzili: Jan Dziedziora, Marek Saretto i Grzegorz Kowalski z asystentami Andrzejem
Biehkowskim, tukaszem Korolkiewiczem, Wiktorem Guttem i Jerzym Mizera. Zaje-
cia z prakseologii prowadzili Wojciech Gasparski i Danuta Miller®®. Do konca lat 80.
w strukturze tej pojawity sie tylko niewielkie zmiany, natomiast wéréd wyktadowcdw
znaleZli sie tez absolwenci, ktorzy swoje dyplomy obronili juz na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego, a wielu z nich pracuje tu do dzisiaj. Studenci Wydziatu uczestniczy-
li tez w zajeciach prowadzonych przez Miedzywydziatowg Katedre Historii i Teorii
Sztuki oraz Instytut Nauk Spoteczno-Politycznych (przemianowany w roku 1981 na
Katedre Nauk Spotecznych).

W okresie tym program nowego wydziatu ksztattowat sie jakby na przekér
ekonomicznemu kryzysowi konca lat 70. oraz dramatycznym politycznym wyda-
rzeniom nastepnej dekady. Z jednej strony wynikato to z przekonania, ze predzej
czy pozniej sytuacja spoteczna i ekonomiczna w Polsce bedzie musiata wréci¢ do
pewnej ,normalnosci” (cokolwiek przez to wéwczas rozumiano), a zatem nie ma
potrzeby przygotowywania studentéw do pracy w warunkach gospodarczej zapa-
$ci. Wyjatkiem byta postawa Cezarego Nawrota, ktéry zwracat studentom uwage na
konieczno$¢ uwzgledniania stabosci déwczesnego przemystu i niemoznos¢ podjecia

33 Z wymienionych tu wyktadowcédw Wydziatu Wzornictwa Przemystowego za granicg w latach 80.
wyjechali: Andrzej Jan Wréblewski, Bogustaw Wozniak, Roman Duszek i Roman Izdebski.
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przezenh produkcji bardziej zaawansowanych technologicznie wyrobow. Z drugiej
strony nawet studenci uwazali, ze projektowanie przedmiotow utatwiajgcych ludziom
przetrwanie w stanie wojennym (np. wozkéw na zakupy potgczonych z taboretami,
przeznaczonych dla starszych kobiet, ktére nagminnie staty wéwczas w dtugich
kolejkach po zywnos$¢ i podstawowe produkty) bytoby akceptacja dla 6wczesnego
stanu ,nienormalnosci”. W pewnym sensie Wydziat Wzornictwa Przemystowego nie
zaakceptowat w latach 80. éwczesnych politycznych, spotecznych i ekonomicznych
uwarunkowan, co wprawdzie w $rodowisku projektantéw ktécito sie z przyjetymi za-
sadami funkcjonowania dizajnu, ale nie podejmujac tych wyzwan (a moze ignorujac
je), Wydziat stawiat zarazem na (jak to okreslit Wojciech Wybieralski) ,rzetelne wzor-
nictwo”, w czym miescito sie zaréwno projektowanie dla indywidualnych odbiorcéw
(w domysle ,konsumentéw”), jak i dla przestrzeni publicznych. Pewng nisze two-
rzyty tez niewielkie firmy produkujgce drobne wyroby, np. o$wietlenie czy zabawki,
w ktérych znalazto sie miejsce dla absolwentéw WWP. Obok Wojciecha i Matgorzaty
Matolepszych byli to m.in. Michat Stefanowski i Grzegorz Niwinski, ktérzy w roku
1988 rozpoczeli prace na Wydziale. Postawa ,rzetelnego wzornictwa” okazata sie
réwniez bardzo przydatna, gdy po roku 1989 wprowadzono gospodarke rynkowa.
Ale w tej sytuacji nie byto tez niczym dziwnym, ze modny w latach 80. na Zachodzie
postmodernizm przyjmowany byt w Polsce, w tym na Wydziale, z niechecig, lekce-
wazeniem lub ironig. W obliczu braku podstawowych produktéw na rynku wydawat
sie wrecz czyms$ niewtasciwym. Wprawdzie zdarzato sie, ze studenci siegali po ten
styl w swoich projektach, jednak nigdy nie wszedt on do programu studidw.
Pierwsza potowa lat 80., zdominowana najpierw przez powstanie Solidarno-
Sci, a potem stan wojenny, przy catym swym dramatyzmie potwierdzita zasadnos$c¢
powotania Wydziatu Wzornictwa Przemystowego oraz wysoka ocene jego zatozy-
cieli. W roku 1980 rektorem ASP wybrany zostat Lech Tomaszewski34. Zainicjowane
za jego kadencji przemiany na uczelni — pisze Wojciech Wtodarczyk -, miescity sie
catkowicie w tym nurcie programowym, ktéry wyznaczaty lata 70., lata walki o po-
wotanie Wydziatu Wzornictwa — racjonalnosci, sensownej organizacji, otwarcia na
spoteczne zapotrzebowanie™. Te wartosci, tak wazne dla kazdego procesu projek-
towego, okazaty sie tez przydatne za rektoratu Tomaszewskiego. W roku 1983 rek-
torem ASP zostat Andrzej Jan Wréblewski, co potwierdzato range nowego wydziatu.
Z perspektywy kilkudziesieciu lat wyraznie widoczny jest proces rozwoju
polskiego wzornictwa jako dgzenie do utworzenia samodzielnej dyscypliny twor-
czej. W procesie tym wazna role odegrat warszawski WWP, na ktérym starano sie

34 Lech Tomaszewski zmart 28 lutego 1982 roku, w potowie swej kadencji.
35 W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 441.
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zdefiniowa¢ industrial design tak, aby wykaza¢ jego odrebno$¢ od innych dyscyplin
projektowych tradycyjnie istniejgcych w ASP, do ktérych nalezg architektura wnetrz,
sztuka stosowana czy — tym bardziej — sztuka dekoracyjna. Z jednej strony sztuka,
z drugiej strony technika (im bardziej zaawansowana, tym wyzej oceniana) wyznaczaty
granice. Na tym polu dochodzito do préb zdystansowania sie projektantéw przemy-
stowych (dizajneréw) od ,sprzetarstwa”, wystawiennictwa i architektury wnetrz, pomi-
mo stosowania w tych dyscyplinach réwniez technologii przemystowych. Proces ten
najlepiej widoczny byt wtasnie na uczelniach, gdzie pojawienie sie takiego pekniecia
prowadzito — wczesniej czy pdzniej — do powstawania odrebnych wydziatéw wzornic-
twa przemystowego. Granice te pozostaty jednak nieostre, zwtaszcza w przemystach
tradycyjnych, i do dzi$ zdarza sie, ze projekt przeznaczony do wielkoseryjnej produkcji
przemystowej nasladuje wyréb rzemieslniczy, i odwrotnie, projekty realizowane jako
pojedyncze obiekty przypominajg wyroby seryjne®.

Dazenie do autonomii projektowania rozumianego jako samodzielna dyscy-
plina tworcza napotykato w Polsce jeszcze jedng sprzeczno$¢. Dobrze funkcjonuja-
ce wzornictwo przemystowe jest zawsze czescig wiekszego systemu obejmujacego
polityke, kulture, gospodarke, produkcje, problemy spoteczne. W latach bezposred-
nio po Il wojnie swiatowej systemy te funkcjonowaty przede wszystkim jako zbio6r
dziatah podejmowanych przez panstwa narodowe®. Sprzyjato to wyodrebnianiu sie
,Szkot” badz ,stylow” identyfikowalnych z poszczegdlnymi krajami (np. wzornictwo
finskie, wtoskie, amerykanskie, niemieckie, japonskie itp.). W takim systemie dizajn
wspomagat wszystkie wymienione wyzej dziedziny zycia publicznego danego kra-
ju, otrzymujac zarazem od nich wsparcie. Byt tez jednak od tych dziedzin znacznie
bardziej uzalezniony niz np. sztuki czyste. Tak wiec autonomii wzornictwa rozumia-
nej jako uniezaleznienie sie od dotychczasowych zwigzkéw ze sztuka towarzyszyto
coraz wieksze uwiktanie w cato$é zycia publicznego, a przede wszystkim w gospo-
darke. W warunkach polskich problem polegat na trudnosci w znalezieniu takiego
miejsca w systemie, aby projektowanie przemystowe dziatato na zasadach synergii,
czyli uzyskiwania korzysci z wzajemnego wspomagania. Pod tym wzgledem sytuacja
wzornictwa byta ptynna: zdarzaty sie okresy (albo takie branze, albo takie fabryki),
ze praca projektantéw przynosita konkretne efekty, finansowo wymierne. Nie wy-
pracowano jednak u nas takiego modelu, w ktérym wzornictwo statoby sie trwatym
i waznym elementem funkcjonowania gospodarki jako catosci, a tym bardziej stwo-
rzytoby rodzaj ,szkoty polskiej”, poréwnywalnej z innymi.

36 Przyktady tego rodzaju wystepuja przede wszystkim w produkcji mebli.
37 Duzisiaj coraz czgéciej mamy do czynienia z systemami ponadnarodowymi i z odpowiadajgcym tej
sytuacji wzornictwem.
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W socjalistycznej Polsce dizajn byt tez postrzegany jako rodzaj misji spo-
tecznej. Taka postawa usprawiedliwiata finansowanie przez panstwo wszelkich
dziatah z nim zwigzanych, w tym instytucji, biur projektowych, szkolnictwa, wy-
dawnictw itp., pomimo wysokich kosztéw, ktore sie z tym wigzaty. Przewidywany
zysk nie miat tu wymiaru pienieznego - liczyty sie wartosci w sferze kultury, stylu
zycia, usprawnien ergonomicznych, a takze, do pewnego stopnia, efekty propagan-
dowe. W ten sposo6b postrzegano projektowanie przemystowe np. w kregu Rady
Wzornictwa i Estetyki Produkcji przy Radzie Ministréw. Problem polegat na tym,
ze dziatania w tym wymiarze wymagaty duzych naktadéw finansowych, ktére redu-
kowano lub wstrzymywano w przypadku, do$¢ czesto wystepujacych, tak zwanych
przejsciowych trudnosci. Idea , misji spotecznej” byta jednak wygodna dla wtadz,
bowiem realizujacy jg ludzie zwykle odrzucali konieczno$é powigzania wzornictwa
z gospodarka rynkowa, a ponadto pracowali z poSwieceniem i nie liczagc na wyso-
kie wynagrodzenia. Do pewnego stopnia idea ta ktocita sie z tworzeniem ,zawodu
dizajnera”, chociaz czesto ci sami projektanci traktowali swa prace zaréwno jako
misje spoteczng (np. tworzgc podwaliny edukacji w tej dziedzinie), jak i jako zawdd
(pracujac na zamodwienie przemystu).

Adaptacji wzornictwa przemystowego do systemu socjalistycznego w Pol-
sce towarzyszyt tez rodzaj rozdarcia, poniewaz system ten byt w miare uptywu lat
w coraz wiekszym stopniu krytykowany, réwniez w dziedzinach, w ktérych dizajn
odgrywat istotng role, takich jak jako$¢ produkciji, jako$¢é zycia, sytuacja na ryn-
ku, indywidualizm (w tym godnoé¢ jednostki), oczekiwania spoteczne. Pod wielo-
ma wzgledami wzornictwo niemieckie, skandynawskie czy wtoskie wydawato sie
harmonijnie funkcjonujagcym modelem, przede wszystkim dlatego, ze dziatato tam
znacznie sprawniej®®. Tkwigcy w systemie socjalistycznym polscy projektanci cze-
sto starali sie doréwnac¢ zachodnim kolegom, co czasem prowadzito do do$é po-
wierzchownej stylizacji. Jednym z wyjatkéw byto tu projektowanie maszyn, gdzie
o jakosci wzornictwa decydowaty solidne badania ergonomiczne, a nie stylistyka®.
Nie byty to jednak produkty rynkowe i jako takie nie podlegaty spontanicznej ocenie
konsumentdéw, co przyczynito sie do powstania dos$¢ powszechnej (cho¢ powierz-
chownej, nieuzasadnionej) spotecznej opinii o stabosci polskiego dizajnu w ogole.
Innym pozytywnym wyjatkiem, niewolnym wprawdzie od nasladownictwa modnych

38 Z perspektywy polskiej czesto nie dostrzegano innych sprzecznoéci zachodniego dizajnu. Juz

w latach 60. widziat je i opisat amerykanski projektant i krytyk Victor Papanek w swej ksigzce Design for
the Real World (1971), jednak pomimo zdecydowanie antykapitalistycznego przestania nie zostata ona
wdéwczas przettumaczona na jezyk polski. Wydano jg u nas dopiero w 2012 roku.

39 Zdrugiej strony brak dostepu do nowoczesnych technologii okazat sie powaznym brakiem

w programie eksportu tych produktéw na Zachéd.
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zachodnich (zwtaszcza niemieckich i japonskich) rozwigzan, ale jednak odpowia-
dajgcym na zapotrzebowanie spoteczne, byto wzornictwo w dziedzinie sprzetu ra-
diofonicznego i telewizyjnego.

Opisane tu, trwajgca od roku 1945 prehistoria, a potem historia Wydziatu
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP wpisuja sie az do transformacji w roku
1989 w cate to skomplikowane, petne sprzecznosci, polityczno-gospodarczo-spoteczno-
-kulturowe zjawisko, jakim byta PRL. | patrzac z perspektywy kilkudziesigciu lat na
ten peten wysitkow proces ksztattowania edukacji projektantéw w warszawskiej
ASP, odnajdujemy w nim nie tylko zasadno$é podejmowanych decyzji, realizowanych
programéw czy doboru wyktadowcéw, ale tez to, co w 2004 roku zawarto w tytule
wystawy Akademii Sztuk Pieknych — ,Powinnos$¢ i bunt”.
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Rozwoj Wydziatu Wzornictwa warszawskiej ASP przypadt na trudne, ale i ciekawe
czasy. Ten tekst opisuje historie polskiego dizajnu przez pryzmat wdrozen realizo-
wanych od roku 1989 do dzisiaj, ktérych autorami sg projektanci zwigzani z jednost-
ka. Szkicuje takze zmiany dotyczace programu i kadry, ktére miaty wptyw na rozwdj
Wydziatu. Ostatnie 30 lat to okres, w ktérym dokonat sie niezwykty skok cywiliza-
cyjny w skali catego $wiata. Byt to takze czas wielkich przemian w naszym kraju —
gospodarczych, spotecznych, kulturowych i $wiatopogladowych. Wzornictwo jako or-
ganicznie powigzane z tymi obszarami reaguje na wszystko, co sie w nich dzieje. Wy-
dziat tez musiat zareagowac.

Ostatnia dekada XX wieku

Transformacja systemowa, ktéra nastgpita w Polsce po 1989 roku, w krotkim cza-
sie przyniosta radykalne zmiany. Plan Balcerowicza, uruchomiony z poczatkiem 1990 roku,
byt nakierowany na ekspresowe urynkowienie gospodarki. Rézne sa dzi$ opinie do-
tyczace tego procesu, czesto nazywanego terapig szokowa. Dzieki niemu zdtawiono
jednak szalejgca pod koniec lat 80. inflacje i zmniejszono deficyt budzetowy, umozliwit
on wejscie na rynek prywatnym przedsiebiorcom, takze zagranicznym. Do Polski trafito
wiele firm z kapitatem zagranicznym, ktére rozpoczety inwestycje.

Caty przemyst PRL-u byt skoncentrowany na duzych przedsiebiorstwach pan-
stwowych. Miaty one zosta¢ sprywatyzowane, ale ten proces nie zawsze prowadzit do
sukcesu. Najmniej rentowne firmy zlikwidowano na poczatku lat 90. Te, ktére przetrwaty,
z trudem radzity sobie w starciu z korporacjami od lat zaprawionymi w konkurencji ka-
pitalistycznej. Byty zapdZnione technologicznie, nie miaty kadry menedzerskiej zdolnej
do dziatah na wolnym rynku, brakowato im kontaktow biznesowych. Jeszcze w 1987
roku zostata przyjeta norma ISO 9001, ktéra regulowata kontrole jakosci proceséw pro-
dukcji i zarzadzania w firmach. Nie wszystkie przedsiebiorstwa potrafity sprostac jej
wymaganiom. Dla wielu z nich modernizacja okazata sie zbyt wielkim wysitkiem i z cza-
sem bankrutowaty. Jak pisze Jézef A. Mrozek, ,nowoczesne inwestycje w gospodarce
byty przede wszystkim dzietem kapitatu zagranicznego, ktéry wnosit nie tylko swoje
pienigdze, lecz takze maszyny, technologie i wzornictwo"'. Ta sytuacja utrzymywata sie
przez kolejne lata. W Polsce dziatato wielu duzych producentéw mebli z produkcjg skie-
rowang przede wszystkim na Zachdd. Przedsiebiorcy uczyli sie technologii od swoich
kontrahentéw. Utarto sie, ze Polacy moga i potrafig produkowac, ale nie projektowac.

Jak komentuje Wojciech Wybieralski, profesor Wydziatu Wzornictwa Przemysto-
wego i dziekan w latach 1985-1990, procesy transformacji polityczno-gospodarczej objety

1 J.A Mrozek, Konteksty. Przyczynek do dziejéw wzornictwa w Polsce, w: Spotkanie, Warszawa 2007, s. 101.
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w naturalny sposéb wzornictwo i projektantdw, ,zmienity sie wszystkie podstawy-ramy funk-
cjonowania zawoddéw projektowych, w tym, co oczywiste, wzornictwa™. W czasach PRL-u
projektanci mieli uregulowany urzedowo status zawodu artystycznego, realizowali
zlecenia panstwowe i nie funkcjonowali w przestrzeni wolnego rynku. Wraz z kohcem
Polski Ludowej zniknety wypracowane przez $rodowisko projektantéw ramy prawne,
cenniki i struktury organizacyjne®. Wydziat dzieki aktywnosci swojej kadry nie stracit
kontaktu ze Swiatem zewnetrznym nawet w najtrudniejszych momentach transformaciji.
W latach 1989-1992 brat udziat w programie Tempus i dzieki wizytom wyktadowcdéw na
uczelniach europejskich juz na poczatku lat 90. do programu zaje¢ wprowadzono ele-
menty zarzadzania projektami (design management)*. Wydziat byt réwniez pierwszym
w warszawskiej ASP i pierwszym wydziatem projektowym w Polsce, ktéry rozpoczat
prace nad koncepcjg studiow dwustopniowych®. Zmiany w otoczeniu gospodarczym
spowodowaty szybka reakcje dotyczgcag programu pracowni projektowania. W 1993 roku
uruchomiono Pracownie Komunikacji Wizualnej, a w kolejnym roku Pracownie Cera-
miki, ktore dawaty absolwentom mozliwo$¢ rozwoju zawodowego w sytuacji, w ktérej
przemyst nie byt gotowy na ich przyjecie. Najwcze$niej rozwinat sie rynek reklamowy
i wiekszo$¢ wyksztatconych w tamtych latach projektantéw przeszta wtasnie do reklamy.

Sytuacja gospodarcza w Polsce ustabilizowata sie dopiero w potowie lat 90.,
gdy przeprowadzono denominacje. Odczuwalna byta ogélna poprawa ekonomiczna.
Nastapit okres ,entuzjastycznego konsumpcjonizmu”. Pojawity sie w miare stabilne
warunki rozwijania przedsiebiorczosci, a rynek btyskawicznie zostat zalany importo-
wang produkcjg. W tym czasie rozpoczynaty dziatalno$é pierwsze samodzielne firmy
projektowe, m.in. Towarzystwo Projektowe w Warszawie (autorzy systemu informaciji
miejskiej stolicy)® i Ergo Design w Krakowie. Znacznie wiecej byto projektéw grafiki
uzytkowej, rozwijata sie dziatalnos¢ pierwszych agencji reklamowych, projektowano
opakowania. Przyktadowo Michat Stefanowski wraz wspétpracownikami od 1992 roku
realizowat projekty opakowan kosmetykdw dla polskiej marki Soraya. W 1992 roku swoje
studio zatozyta Zaneta Govenlock, ktéra Wydziat ukohczyta na poczatku lat 80. (prowadzi
je do dzi$ z Violetta Damiecka). Govenlock sama robita lampy na potrzeby realizowa-
nych projektéw wystawienniczych. Ewoluowaty z czasem w strone projektu systemu
oswietleniowego, ktdrego produkcje i dystrybucje projektantka sama organizowata.

2 Monografia Wojciecha Wybieralskiego w przygotowaniu.

3 Zob. tamze.

4 Zob. W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004. 100 lat Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2005, s. 577.

5 Zob. tamze, s. 578.

6 Zob. A. Szydtowska, Poza estetykq. Projektowanie graficzne w konteks$cie Wydziatu Wzornictwa,

W niniejszym tomie, s. 57-68.
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Zastosowata w nim stosunkowo nowa technologie - zarédwki halogenowe. Jej dziatal-
nos¢ jest przyktadem przedsigbiorczosci i zaradnosci, ktére charakteryzowaty wielu
projektantéw zaréwno w latach 80., jak i wczesnych 90.

W potowie lat 90. zaczynaty sie pojawia¢ powazniejsze propozycje ze strony
producentéw. U poczatku swojej kariery zawodowej stat wtedy inny absolwent Wydziatu —
Stanistaw Charaziak. Niedtugo po studiach miat okazje wzig¢ udziat w warsztatach pro-
wadzonych przez do$wiadczonych dizajneréw z Wielkiej Brytanii, w ramach programu
EXPROM (program promocji eksportu matych i $rednich przedsiebiorstw, realizowany
w 1995 roku). Po latach wspominat: ,To byty dwa studia projektowe — jedno z Anglii,
a drugie ze Szkocji. Projektanci uczyli nas, jak konstruowac¢ umowy, jak wyceniaé na-
szg prace. Wkrotce po tych warsztatach skontaktowat sie ze mng Fameg. Po pozarze
w hali widowiskowej w Gdansku’” Fameg zdobyt grant na zaprojektowanie i wyprodu-
kowanie bezpiecznego fotela kinowego. Kiedy zaczynatem pracowac z ta firma, okoto
85 procent ich produkcji byto przeznaczane na eksport, przede wszystkim do Stanéw
Zjednoczonych, Japonii, Australii. Potem dostatem propozycje zaprojektowania fotela
kinowego dla Nowego Stylu. Nie byto tam wéwczas polskich projektantéw. Pracowali
przede wszystkim Niemcy i Wtosi. Dzieki warsztatom umiatem sie odnalez¢é w tej sy-
tuacji”®. Inicjatywa producentéw wcigz zdarzata sie sporadycznie, ale jednak zaczynata
sie pojawiaé. Do Jacka Iwanskiego, autora czajnika Samba, takze producent zgtosit
sie sam. Byto to doktadnie w 1995 roku, w momencie ozywienia rynku, jeszcze przed
okresem intensywnego importu z Azji. Sa to projekty, ktére trzeba analizowaé w kon-
tekscie czasu i mozliwosci, jakie stwarzata 6wczesna rzeczywistosc.

Do konca lat 90. potencjat polskich dizajneréw pozostawat nadal niewyko-
rzystany. Te firmy, ktére byty Swiadome potrzeby wspétpracy z projektantami i mo-
gty sobie pozwoli¢ na zatrudnienie dizajneréw z zagranicy, nie decydowaty sie na
polskich specjalistow. Inne nawet jezeli byty zainteresowane wspétpraca, nie miaty
doswiadczenia w pracy z wzornictwem i trudno im byto takg kooperacje rozpoczaé.
Tymczasem dystans pomigdzy polskimi projektantami a ich zagranicznymi kolegami
stopniowo malat. Powoli wchodzity do uzycia nowe narzedzia i technologie — tak samo
nowe zagranicg, jak w Polsce, m.in. upowszechnity sig¢ programy wspomagajgce pro-
jektowanie (AutoCAD). Rodzimi konsumenci nie byli jeszcze wybredni, najwazniejsza
byta dostepnos¢ towardw, nie jakosc®.

7 W 1994 roku po koncercie Golden Line w Hali Stoczni Gdanskiej wybucht pozar. Publiczno$¢ wpadta
w panike, zgingto wéwczas siedem oséb.

8 Rozmowa ze Stanistawem Charaziakiem, 26.1.2018.

9 Zob. M. Kochanowska, Na styku przesztosci i przysztosci. Polskie projektowanie w XXI wieku,

w: Logika lokalnosci. Norweski i polski wspétczesny design, Krakéw 2016, s. 29.
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W sferze komercyjnej dizajn w Polsce kojarzyt sie wcigz ze sztukg uzytkowa.
Wprawdzie funkcjonowat Instytut Wzornictwa Przemystowego i od 1993 roku organi-
zowat konkurs Dobry Wzér, a od 1998 roku takze Design Mtodych'®, ale jego dziatania
nie byty znane szerszej publicznosci. Podczas gdy w Europie nastgpito uspokojenie po
burzliwych formalnie latach 80., w Polsce dopiero w nastepnej dekadzie stycha¢ byto
echa stylistyki postmodernistycznej, ktéra w naszej rzeczywistosci nabrata zupetnie in-
nych niz w Europie Zachodniej znaczeh. W Polsce potaczyta sie z ideg wolnosci, dzigki
oryginalnosci, kolorowi, ostentacyjnemu odejéciu od funkcjonalizmu. Stylistyka ta byta
obecna gtéwnie w meblarstwie, szkle, ceramice, tkaninie, czyli dotyczyta produktéw,
ktére mozna byto wyprodukowaé w matych seriach. W Warszawie taka ofertg dyspo-
nowata cieszgca sie duzg popularnoscia Galeria Opera. Wkrétce miato sie to zmienic.
Polacy zaczynali odczuwa¢ poprawe sytuacji gospodarczej. Coraz czesciej wyjezdzali za
granice. W 1995 roku pierwsze sklepy w Poznaniu i Warszawie otworzyta lkea, powsta-
waty hipermarkety, a wkrétce takze centra handlowe. Marzenia i aspiracje ewoluowaty.

W czasie gdy polska gospodarka, spoteczefnstwo oraz wzornictwo odbudowy-
waty swdj potencjat, $wiat zyt wydarzeniami, ktére miaty zadecydowac o ksztatcie kolej-
nych dekad. Rewolucja cyfrowa trwata w najlepsze, upowszechniato sie wykorzystanie
komputeréw osobistych, telefonéw komérkowych i internetu. Kolejne milowe kroki byty
stawiane niemal z roku na rok. W 1990 roku Miedzynarodowy O$rodek Badan Jadrowych
CERN w Genewie uruchomit pierwsze tacze internetowe, w roku 1992 roku Richard
Sapper zaprojektowat dla koncernu IBM stynny model laptopa ThinkPad, a Microsoft
ustanowit nowe formy interakcji uzytkownikéw z komputerem, wdrazajac system Win-
dows 3.0, w 1995 roku utatwit korzystanie z internetu, udostepniajgc system Windows
95. W tym samym roku powstata strona do zakupéw online Amazon™. W 1996 roku
ruszyt serwis mejlingowy Hotmail, a Steve Jobs wrécit do Apple i rozpoczat prace nad
komputerem osobistym iMac, ktéry trafit na rynek w 1998 roku. Wtedy tez na scene
wkroczyta przegladarka internetowa Google'?, a Nokia zaoferowata legendarny dzi$
model telefonu Nokia 5110". W 2001 roku Apple sprzedat pierwszego iPoda, uruchomit
platforme iTunes i w krétkim czasie zrewolucjonizowat rynek muzyczny na catym $wie-
cie. Projektowanie tymczasem ustalito swoje miejsce w nowej rzeczywistosci, stajgc
sie kluczowym elementem ksztattowania $wiata w obliczu przyspieszajacego rozwoju
technologicznego. Wobec zawrotnego tempa zmian, ktére dokonywaty sie w sferze

10 Zob. www.iwp.com.pl/o_instytucie_60_lat_iwp_historia_instytutu_1992_2000

11 Zob. Historia designu, red. nauk. E. Wilhide, przedmowa J. Glancey, tt. A. Cichowicz, D. Skalska-
-Stefahska, Warszawa 2017, s. 432-434.

12 Zob. tamze, s. 476.

13 Zob. tamze, s. 488-489.
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informatyki, w pierwszej kolejnosci to polscy konsumenci wigczyli sie do obiegu nowosci
technologicznych. Projektanci i producenci potrzebowali czasu, aby zmniejszy¢ dystans
pomiedzy tym, co dziato sie w kraju, a tym, co miato miejsce w Europie i na $wiecie.

Pierwsza dekada XXI wieku

Zmiany byty widoczne juz po 2000 roku. Wejscie w nowe tysiaclecie byto bardzo
dobrym momentem dla polskiej gospodarki. Polskie PKB rosto, rozwijata sie produkcja
przemystowa i konsumpcja. Jak pisze Czestawa Frejlich we wstepie do ksigzki Zapro-
jektowane, powstawato wowczas wiele zaktaddw produkcyjnych, niektore byty zupetnie
nowymi przedsiewzigciami, inne rosty ,,na zgliszczach fabryk dziatajgcych w PRL"™.
Szybko zaczety sie rozwijaé branze, ktére miaty w kraju dobre zaplecze, np. produkcja
mebli — tu sukcesy odnosity Balma, Meble Vox, Comforty i producenci $rodkéw trans-
portu, na czele z bydgoska fabryka pojazdéw szynowych Pesa i producentem autobu-
so6w Solaris. Obok duzych zaktaddw rozwijaty sie tez mate i Srednie przedsiebiorstwa,
ktore coraz $mielej nawigzywaty miedzynarodowe kontakty handlowe'. Wiele duzych
firm poczatkowo zatrudniato projektantéw z Niemiec lub Wtoch, z czasem pojawito sie
jednak zaufanie do rodzimych dizajneréw. Producenci mebli zaczeli stopniowo zama-
wiac¢ tak zwane produkty wizerunkowe. Jednym z pierwszych takich mebli na polskim
rynku byt szezlong Mono, zaprojektowany w 2003 roku przez Tomasza Augustyniaka
dla marki Comforty. Dwa lata p6zniej Jerzy Porebski i Grzegorz Niwinski — absolwenci
i wyktadowcy Wydziatu Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie — zaprojektowali
fotel i kanape Slim dla Noti, nowo powstatej marki mebli tapicerowanych stworzone;j
przez firme Balma, ktéra specjalizowata sie przede wszystkim w produkcji mebli biuro-
wych. Zadaniem kolekcji Slim byto budowanie i utrwalanie wizerunku nowego brandu -
nowoczesnego i prezentujgcego wysoka jakosé. Do magazyndw wnetrzarskich trafiaty
zwykle zdjecia egzemplarzy wykonczonych charakterystyczng czerwong tkanina.

Oparcie promocji marki na odwaznym wzorze, ktéry jest dodatkowo wspierany
nazwiskiem projektanta, to echo zjawiska, ktére miato miejsce w latach 90. w Europie,
czyli rozkwitu pierwszych prawdziwie miedzynarodowych medialnych karier projektan-
téw. Nazwiska takie jak Philippe Starck, Jasper Morrison, Karim Rashid, Ron Arad,
Tom Dixon staty sie szeroko rozpoznawalne. Sprzyjaty temu coraz liczniejsze tytuty
magazyndéw poswieconych urzadzaniu wnetrz i dizajnowi. Koncepcja ,ikony dizajnu”
zyskata istotne miejsce w $wiadomosci konsumentéw, sprawiajac, ze wybrane obiekty
wzornictwa, zaprojektowane przez rozpoznawalnych projektantéw lub wyprodukowane
przez znane marki, zyskiwaty specjalne miejsce w $wiadomosci, stajac sie symbolem

14 C. Frejlich, D. Lisik, Zaprojektowane. Polski design 2000-2013, Krakéw 2014, s. 5.
15 Zob. tamze.
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wysokiego statusu'®. Na polskim rynku wydawniczym od 1991 roku byt obecny magazyn
~,Dom & Wnetrze", a w 1997 roku pojawito sie ,Dobre Wnetrze". Oba tytuty odegraty
wazng role w edukowaniu Polakdw w zakresie urzadzania mieszkan i doméw. Promo-
waty takze nazwiska uznanych projektantéw — najpierw przede wszystkim zagranicz-
nych, z czasem takze tych rodzimych. Dopiero kwartalnik ,2+3D", ktérego pierwszy
numer ukazat sie w 2001 roku, wypetnit jednak luke po zamknietym magazynie ,Pro-
jekt™ i proponowat tresci skierowane do profesjonalistow.

Z nowymi zasadami funkcjonowania polskiej gospodarki byty tez zwigzane
okreslone kwestie legislacyjne. Coraz wiecej branz miato obowigzek rejestrowania
transakcji na kasach fiskalnych. Przepisy spowodowaty rosngce zapotrzebowanie na
specjalistyczne drukarki. Z takim zleceniem zwrdcita sie nowo powstata firma Innova
do Daniela Zielinskiego (dyplom w warszawskiej ASP w 1997 roku). W efekcie wspét-
pracy powstata drukarka Innova Profit, kt6ra tatwo rozpoznac po charakterystycznej
sylwetce. Z biegiem lat przeszta wprawdzie gruntownga przebudowe konstrukcji wne-
trza, ktéra wynikata z koniecznos$ci wprowadzenia nowych podzespotéw i technologii,
ale wcigz mozna jg zobaczy¢ w wielu sklepach w catej Polsce. Produkt odnidst duzy
sukces i jest obecny na rynku od ponad 15 lat. Jak sie okazato, stat sie poczatkiem
trwajagcej przez kilkanascie lat wspétpracy projektanta i producenta.

Innym przyktadem duzego sukcesu rynkowego byta wspotpraca nawigza-
na przez firme Danfoss Polska z zespotem ztozonym z absolwentéw i wyktadowcow
Wydziatu Wzornictwa warszawskiej ASP. W zespole pracowali: Pawet Balcerzak oraz
Marek Ataszewski, Tomasz Januszewski, Remigiusz Skomro, Jerzy Wojtasik, Eligiusz
Zendzian. Przeprowadzone przez nich badania i proces projektowy zaowocowaty nie
tylko stworzeniem wysokiej jakosci produktow — grzejnikowych gtowic termostatycz-
nych Inova i Everis, ktére osiagnety miedzynarodowy sukces rynkowy, lecz takze wy-
pracowaniem manualu, wedtug ktérego firma Danfoss prowadzita kolejne projekty.
Projektanci pokazali, ze dysponujg kompetencjami, ktére mozna poréwnaé do umiejet-
nosci zespotdw projektowych takich jak Frog Design czy IDEO", w latach 90. z duzym
sukcesem specjalizujgcych sie we wzornictwie dla globalnego rynku i konsultingu na
poziomie strategii dizajnu. Powstawato coraz wiecej niezaleznych firm projektowych.
Przedsiebiorstwa produkcyjne, ktére intensywnie sie rozrastaty, zaczety tworzy¢ swo-
je wewnetrzne zespoty dizajnerskie. O ile w latach 90. projektanci wzornictwa byli

16  Zob. Historia designu, dz. cyt., s. 465.

17 Frog Design, zatozone w 1969 roku przez Hartmuta Esslingera, rozwingto metode pracy zespotéw
projektowych, IDEO utworzone w 1991 roku przez Billa Moggridge'a, Mike'a Nuttalla i Davida Kelleya
wypracowato skuteczne sposoby pracy z wykorzystaniem metodycznie prowadzonego procesu
projektowego. Zob. Postmodern Design and Its Aftermath, Encyclopedia Britannica, www.britannica.com/
topic/industrial-design/Postmodern-design-and-its-aftermath
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zmuszeni zajmowac sie zaréwno grafikg uzytkowa (reklamowa), jak i — w mniejszym
stopniu — projektowaniem produktdéw, o tyle po 2000 roku ci, ktérzy chcieli specjalizo-
wac sie w projektowaniu 3D, mogli si¢ juz w petni realizowaé.

Wydarzeniem, ktére niewatpliwie przyspieszyto zmiany, byto wejscie Polski do
Unii Europejskiej. Przyniosto ono nieznane wczesniej otwarcie na $wiat. Przystapienie
do wspdlnoty utatwito polskim przedsiebiorcom wymiane handlowa z krajami Unii, jed-
nocze$nie oznaczato konieczno$¢ zadbania o jakos¢ eksportowanych wyrobow. Wiele
firm zajmujacych sie produkcjg dla zagranicznych kontrahentéw zdecydowato sie na
tworzenie wtasnych marek. Dla projektantéw natomiast otworzyty sie nowe rynki pra-
cy. To wydarzenia sprawito, ze polskie uczelnie, w tym warszawska ASP, przystapity
do programéw wymian i wspétpracy miedzynarodowej. Ogromny sukces odnidst pro-
gram Socrates-Erasmus. Studenci wydziatéw projektowych wyjezdzali na stypendia
zagraniczne, nawigzywali kontakty, czasami podejmowali decyzje o dalszym ksztatceniu
poza krajem. Sprzyjat temu wprowadzony w roku akademickim 1999/2000 na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego system bolonski. Jedng z 0séb, ktérym kontekst miedzy-
narodowy wyznaczyt $ciezke kariery, byt Marek Kultys. Jako student wyjechat na sty-
pendium w ramach programu Socrates-Erasmus do Ziircher Hochschule der Kiinste
w 2007 roku i tam zetknat sie z projektowaniem interakcji. Po ukonczeniu studiéw li-
cencjackich w Warszawie udat sie do Londynu. Studiowat na Central Saint Martins,
gdzie obronit dyplom magisterski w 2011 roku. Zostat w Wielkiej Brytanii. Dzi$ spe-
cjalizuje sie w wizualizacji informacji, projektuje narzedzia cyfrowe do analizowania,
interpretowania i poszukiwania zastosowan danych ptynacych z nauk przyrodniczych'.

W tym znaczacym dla Wydziatu okresie dziekanami byli prof. Ksawery Piwocki
(kadencja 1999-2004) i prof. Jerzy Porebski (kadencja 2004-2012). Byt to czas inten-
sywnego rozwoju i otwarcia na wspotprace z instytucjami zewnetrznymi. Wydziat jeszcze
przed przystapieniem Polski do Unii Europejskiej nawigzat kontakty z takimi firmami jak
Alessi (2000), Ikea (2001-2005), Hansgrohe (2002-2011) i Nokia (2006). W 2003 roku
Zofia Strumitto otrzymata nagrode za najlepszy projekt studencki wykonany w ramach
warsztatow z lkeg. Nagroda byty szeSciomiesieczne praktyki w Szwecji. Wydziat za-
czat tez realizowaé projekty we wspoétpracy z Miastem Stotecznym Warszawa. Celem,
jaki przy$wiecat wszystkim tym dziataniom, byto stworzenie studentom mozliwosci
realizowania zadan projektowych, ktédre majg pewne cechy prawdziwych rynkowych
zleceh — majg okreslone ograniczenia, wymagaja nie tylko wypracowania rozwigzan,
ale tez zaprezentowania ich przed zainteresowang firmg. W tamtym czasie absolwen-
ci nie mogli jeszcze liczy¢ na pewng, statg prace, ale mieli coraz wiecej sposobéw na

18  www.marekkultys.com/cv/
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to, aby pozosta¢ w zawodzie. W 2007 roku Michat Stefanowski pisat: ,Wielu mtodych
twdrcédw decyduije sie na rozpoczecie wtasnej dziatalnosci projektowej lub projektowo-
-produkcyjnej, traktujac to jako mozliwos$é realizacji wtasnych ambicji i wyrazenie
osobowosci”!®. Stopniowo coraz wiecej osob decydowato sie na zatozenie autorskiego
studia projektowego lub kreowanie wtasnej marki.

Po roku 2000 do Polski wrdcito wielu projektantdw, ktérzy kariery zawodowe
zaczynali za granicg. W 2007 roku przyjechat Tomek Rygalik, ktéry studia licencjac-
kie ukonczyt w Pratt Institute w Nowym Jorku. Przez wiele lat pracowat w Stanach
Zjednoczonych m.in. dla firm Kodak, Polaroid, MTV i Unilever?. Ze Stanéw Zjedno-
czonych przenidst sie do Wielkiej Brytanii, aby studiowaé w Royal College of Art. Tam
zetknat sie z takimi osobowosciami $wiata dizajnu jak Ron Arad, David Cherny czy
Roberto Feo?'. Wspétpracowat tez z wtoskg marka meblowg Moroso. Po powrocie
zatozyt wtasne studio projektowe, poczatkowo w rodzinnej todzi, nastepnie przenidst
sie do Warszawy. W 2008 roku zaczat wspoétpracowac z Wydziatem Wzornictwa Prze-
mystowego. Objat tak zwang pracownie goscinng, ktéra w krétkim czasie zbudowata
wtasng tozsamosé jako PG13. Z tego studia wyszto wielu cenionych dizajneréw mto-
dego pokolenia, ktérzy rozpoczeli swoje kariery w drugiej dekadzie XXI wieku. Ryga-
lik wspotpracowat z wieloma polskimi firmami meblowymi, m.in. Iker, Comforty, Noti,
PROFIm, Paged Meble.

Bodzcem, ktéry w duzym stopniu pobudzit kontakty przemystu i projektantéw,
byto przyjecie narodowe;j strategii rozwoju na lata 2007-2013 zaktadajgcej wsparcie dla
wzornictwa. Dzieki odpowiednim zapisom przedsiebiorcy mogli wystapic o finansowa-
nie, ktére nastepnie przeznaczali na zamawianie wzordw lub wsparcie w zakresie kre-
owania dtugofalowej strategii rozwoju opartej na wzornictwie. Bardzo szybko zaczeta
sie rozwijac sie¢ parkéw przemystowych i technologicznych skupiajacych firmy z jednej
branzy oraz wspierajace je placdwki badawczo-naukowe, co umozliwiato szybszy roz-
wdj i dawato szanse na wdrazanie innowacji. Powstaty takze akademickie inkubatory
przedsiebiorczosci, przez ktdre przewijaja sie setki polskich start-upéw. Wpisanie wzor-
nictwa na liste strategicznych dziatan Ministerstwa Gospodarki sprawito, ze w drugiej
potowie dekady zaczety powstawac nowe instytucje, ktérych zadaniem byto wspieranie
i promocja projektowania. Lokalne centra dizajnu utworzono w miastach w catej Pol-
sce: pierwszy w 2005 roku rozpoczat dziatalno$¢ Zamek Sztuki i Przedsiebiorczosci
w Cieszynie (obecnie Zamek Cieszyn), w listopadzie 2011 roku zainaugurowaty dzia-
talno$¢ dwa kolejne: Centrum Designu Gdynia, ktére powstato przy Pomorskim Parku

19 M. Stefanowski, R6zne twarze designu, w: Mdj $wiat. Nowa sita subiektywnosci, Warszawa 2007, s. 4.
20 Zob. A. Maga, Rygalik. Istota rzeczy, Gdynia 2015, s. 6.
21  Zob.tamze, s. 6.
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Naukowo-Technologicznym, oraz Concordia Design w Poznaniu, zarzadzana przez
Fundacje Pro Design, w 2012 roku powstat Instytut Dizajnu w Kielcach.

Z kohcem pierwszej dekady XX wieku powstato kilka cyklicznych imprez zwigza-
nych z promocja wzornictwa. W 2007 roku swoje dziatanie zainaugurowat £6dz Design
Festival, w 2008 roku Pomorski Park Naukowo-Technologiczny zaczat organizowac
Gdynia Design Days, a w 2009 roku po raz pierwszy odbyta sie impreza o charakterze
targowym — Arena Design w Poznaniu. Stopniowo pojawity sie takze krajowe konkur-
sy wzornicze: doroczne nagrody Dobry Wzér przyznawane przez Instytut Wzornictwa
Przemystowego; konkurs TOP Design Awards, zwigzany z targami Arena Design; ple-
biscyt must have, organizowany przez tédzki festiwal dizajnu. Stworzono takze kon-
kursy skierowane do mtodych projektantéw, na przyktad Young Design (IWP) i make
me! (L6dZ Design Festival).

Druga dekada XXI wieku

Po 2010 roku nastapita prawdziwa eksplozja popularnosci wzornictwa, wdro-
zen, nowych karier. Polskie projektowanie stato sie regularnym gosciem na targach
miedzynarodowych i festiwalach dizajnu. W duzym stopniu byta to zastuga Instytutu
Adama Mickiewicza, ktoéry od 2004 roku stopniowo wiaczat sie w promocje projekto-
wania, traktujac jg jako dobre narzedzie popularyzowania polskiej kultury i gospodarki.
Od roku 2012 dizajn jest dla IAM jednym ze strategicznych obszaréw dziatania?, dzieki
czemu w 2014 roku pokazane zostaty wystawy Polish Job w Mediolanie, InBetween
w Istambule i wiele innych. W 2016 roku Polska miata swojg prezentacje podczas
Triennale di Milano. Intensywnemu rozwojowi wzornictwa sprzyjat dobry stan polskiej
gospodarki, ktéra po chwilowym zachwianiu w wyniku kryzysu $wiatowego 2009 roku
utrzymywata imponujgce tempo wzrostu. Takze w kraju prezentacje projektowania
cieszyty sie duzg uwaga. Wydarzeniem 2011 roku byta ekspozycja Chcemy by¢ nowo-
czesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. Wy-
stawiono niemal 180 obiektéw, w tym meble, tkaniny, ceramike, szkto i plakaty. Eks-
pozycja pozwolita szerokiej publicznosci, zaréwno polskiej, jak i zagranicznej, docenic¢
interesujgcy — i wcigz mato znany — dorobek polskich projektantéw.

Wydziat réwniez sie przeobrazat, z uwagi na ogéine tendencje w $wiecie pro-
jektowym i rozszerzanie pola oddziatywania dizajnu w 2009 roku zmieniona zostata
nazwa - od 1 pazdziernika to Wydziat Wzornictwa. Stopniowo do grona pedagogéw do-
taczyli aktywni zawodowo projektanci: Tomek Rygalik, Bartosz Piotrowski, Bartek Mejor,
Pawet Jasiewicz, Pawet Grobelny. Program zostat dostosowany do nowych wyzwan.

22 Zob. iam.pl/pl/programy/program-polska-design
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W 2010 roku z inicjatywy dziekana prof. Jerzego Porebskiego powstata Katedra Mody,
ktorej uruchomienie byto mozliwe dzieki pozyskaniu dofinansowania z Funduszy Nor-
weskich Unii Europejskiej. Kierownikiem Katedry zostat Janusz Noniewicz, a wsréd
wyktadowcow pojawili sie m.in. Martina Spetlova, Thorbjgrn Uldam, Damien Fredriksen
Ravn. W 2012 roku zostat wprowadzony nowy program studiéw magisterskich, ktérego
kierownikiem jest prof. Jerzy Porgbski. W ramach studiéw drugiego stopnia studenci
realizujg wiele warsztatéw, ktére zachecaja ich do myslenia krytycznego, ¢wicza sie
w eksperymentach technologicznych i uzytkowych, realizujg interwencje projektowe
w przestrzeni publicznej, ucza sie projektowania ustug i projektowania kryzysowego,
odkrywajg spoteczny kontekst dizajnu. Studenci zaznajamiajg sie takze z kreowaniem
marki, zarzgdzaniem dizajnem, teorig i krytyka projektowania. Na Wydziale powstato
laboratorium druku 3D.

Wielu projektantéw zwigzanych z Wydziatem miato w ostatnich latach duzy
udziat w kreowaniu wizerunku polskiego projektowania. W 2011 roku nasz kraj przez
sze$¢ miesiecy przewodniczyt pracom Rady Unii Europejskiej. Dizajn byt jednym z waz-
nych elementéw dziatah promujacych Polske. Ministerstwo Spraw Zagranicznych za-
prosito do wspotpracy Tomka Rygalika, ktory byt odpowiedzialny za aranzacje wnetrz
w obiektach spotkan oraz w budynku Sekretariatu Generalnego UE w Brukseli. Za-
projektowat na te okazje specjalng kolekcje mebli. Powstata tez seria gadzetdéw, ktore
byty wreczane dyplomatom. Projekty zostaty wytonione w wyniku konkursu. Wéréd
zwycigskich koncepcji znalazty sie dwie autorstwa absolwentéw Wydziatu Mieko i Miéd
Anny toskiewicz-Zakrzewskiej i Zofii Strumitto-Sukiennik oraz Bqczki Moniki i Krzysz-
tofa Smagdéw?. ,Promocja Polski poprzez design to strategia, ktora realizowali$my od
poczatku przygotowan do prezydencji. Nowoczesne wzornictwo to dobra wizytowka
Polski na arenie miedzynarodowej” — méwita Joanna Skoczek, dyrektor departamentu
koordynujacego przewodnictwo w Radzie UE w Ministerstwie Spraw Zagranicznych?.
Te stowa najlepiej obrazuja, jaka droge przeszedt dizajn w ostatnich latach, aby zyska¢
obecny status. Niewatpliwie przyczynity sie do tego konsekwentne dziatania Srodowiska
projektowego. Mieli w tym znaczacy udziat projektanci zwigzani z Wydziatem Wzornic-
twa — a w szczegdlnosci Michat Stefanowski, ktory w latach 2001-2010 byt prezesem
Stowarzyszenia Projektantow Form Przemystowych i wielokrotnie reprezentowat $ro-
dowisko projektantéw w kontaktach z rzadem i decydentami na réznych szczeblach

23  Zob. J. Pacan, Polska prezydencja. Co damy w prezencie zagranicznym gosciom?, ,Newsweek”,
www.newsweek.pl/polska/polska-prezydencja--co-damy-w-prezencie-zagranicznym-gosciom,
78853,1,1.html

24 Zob. www.kordegarda.org/artykuly/101236-zaprojektowane-dla-prezydencji.html
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wiadzy. Dodatkowo w latach 2010-2016 byt cztonkiem Zarzadu Bureau of European
Design Associations i w tym czasie byt zaangazowany w prace nad budowaniem stra-
tegii rozwoju wzornictwa w Unii Europejskiej.

Po 2010 roku wielu projektantéw, na réznych etapach swojej kariery, zdecydo-
wato sie na wyjazd z Polski. Jednak ich emigracja byta juz zupetnie inna niz tych, ktérzy
opuscili kraj w latach 70. i 80. XX wieku. W XXI wieku projektanci wyjezdzaja nie dlatego,
ze nie widzg mozliwosci rozwoju w Polsce, a raczej dlatego, ze moga budowaé swoja
kariere w zupetnie swobodny sposob, korzystajac w petni z tego, ze sa dobrze przygo-
towani do wyzwan, i dlatego, ze sg ,,obywatelami $wiata”. Piotr Stolarski w 2013 roku
wyjechat do Japonii. Do roku 2017 pracowat w Yamaha Design Laboratory, czesci
Yamaha Corporation. Zaprojektowat w tym czasie m.in. gitare Yamaha Revstar, ktora
zdobyta wiele prestizowych nagréd, w tym Red Dot Best of the Best (2017), iF (2017),
Good Design Award (2017). Ola Mirecka, ktéra po studiach licencjackich na Wydziale
Wzornictwa kontynuowata studia magisterskie w Royal College of Art w Londynie, po ich
ukonczeniu przeprowadzita sie do Danii i przez trzy lata pracowata w koncernie Lego.
W tym czasie zaprojektowata 15 zestawdw klockéw, ktére trafity do sprzedazy, w tym
Puppy Parade, Amusement Park Hot Dog czy Heartlake Hospital. Po odejsciu z Lego
zostata w Danii i rozwija wtasne studio projektowe?®. Maria Bujalska podobnie jak Ola
Mirecka studiowata na Wydziale Wzornictwa i po obronie dyplomu licencjackiego wyje-
chata na studia magisterskie. Wybrata Stany Zjednoczone i projektowanie interdyscy-
plinarne na California College of the Arts w San Francisco. Po studiach zostata w Kali-
fornii i pracowata m.in. dla Fuseproject, czyli studia projektowego prowadzonego przez
jednego z najbardziej cenionych projektantdw na Swiecie Yves'a Béhara. W 2014 roku
przeniosta sie na Tajwan. Pracowata dla ATOM Medical, projektujac urzadzenie me-
dyczne MOCAheart, ktére nagrodzone zostato prestizowa nagroda iF (2015). Teraz
zndw mieszka w San Francisco, pracuje dla firmy Branch i wspotpracuje z topowymi
markami $wiatowymi i start-upami.

Wspétpraca polskich projektantéw z miedzynarodowymi markami jest obecnie
norma i wielu pracownikéw i absolwentéw Wydziatu Wzornictwa taka wspétprace ma
w swoich portfolio. W 2014 roku w katalogu Ikei znalez¢ mozna byto produkty Tomka
Rygalika, Pawta Jasiewicza, Krystiana Kowalskiego. Bartek Mejor, ktéry prowadzi na
Wydziale Pracownie Ceramiki, realizowat projekty dla takich marek jak portugalska
Vista Alegre, brytyjska Wedgwood czy Royal Doulton. Matgorzata Mozolewska, kto-
ra w 2010 roku obronita dyplom magisterski w Warszawie, spedzita kilka lat w studiu

25  Zob. M. Dabrowski, Robot ma katar. Ola Mirecka o projektowaniu LEGO i dizajnie przysztosci,
culture.pl/pl/artykul/robot-ma-katar-ola-mirecka-o-projektowaniu-lego-i-dizajnie-przyszlosci-wywiad
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Marcela Wandersa w Amsterdamie, pracujgc m.in. dla takich firm jak Marks & Spencer
i Alessi. Rafat Czaniecki od licencjatu w 2012 roku pracuje w Harman International, byt
zaangazowany w modernizacje marki AKG, ktéra polegata na zmianie jej pozycjono-
wania, zmianie opakowan, grafiki, struktury portfolio, produktéw i strony WWW. Za-
projektowat serie produktéw, m.in. stuchawki AKG Y20, Y50, N20, N90 Quincy Jones,
JBL E55BT QE oraz ich opakowania.

W kraju duze marki meblowe dojrzaty do tego, aby wzorem tych $wiatowych
powierzy¢ nadzér artystyczny nad porftolio firmy uznanemu projektantowi. W latach
2010-2012 Tomek Rygalik byt odpowiedzialny za wszystkie nowe kolekcje firmy Com-
forty, a w latach 2013-2016 petnit funkcje dyrektora artystycznego w Paged Meble.
Wspétpraca z tg druga marka zaowocowata wdrozeniem kilkunastu nowych wzoréw
i kolekcji mebli. W 2015 roku organizatorzy targéw meblowych w Mediolanie zapro-
sili Paged do pawilonu Design, w ktorym swoje nowe kolekcje prezentujg najbardziej
cenione marki®. Podczas wspotpracy dla Paged Meble projektowali takze absolwenci
Wydziatu Wzornictwa, ktorzy ksztatcili sie m.in. pod okiem Tomka Rygalika, byli to:
Agnieszka Pikus, autorka rodziny mebli Evo (2014), ktére zaczety powstawac jako pro-
jekt studencki, a obecnie stanowig czes¢ kolekcji mebli wizerunkowych Paged Collec-
tion, a takze Nikodem Szpunar, autor kolekcji mebli kontraktowych Prop (2015) i Tuk
(2017), oraz Jan Lewczuk, ktéry zaprojektowat krzesto Link (2015)%. Rygalik Studio,
ktore projektant prowadzi razem ze swojg zong Matgorzata (dyplom magisterski na
Wydziale Wzornictwa w 2010 roku), stoi réwniez za projektem fotela Tulli dla marki
Noti, ktéry w 2016 roku zostat nagrodzony prestizowa nagrodg Red Dot. W 2015 roku te
sama nagrode zdobyt duet absolwentéw Wydziatu Katarzyna Borkowska-Pydo i Tomasz
Pydo za system wodny Ergo Line zaprojektowany dla firmy Cellfast. Wspétpraca pro-
jektantéw obejmowata nie tylko opracowanie produktow, ale takze kompleksowa prze-
budowe wizerunku marki. Nagroda, o ktérej mowa, jest przyznawana od 1955 roku
przez Design Zentrum Nordrhein Westfalen.

W ciggu ostatnich kilkunastu lat liczba nagradzanych projektantdw i firm z Polski
systematycznie ros$nie. Laureatem Red Dot byt takze Krystian Kowalski, ktéry nagro-
de otrzymat za kolekcje siedzisk Mesh marki MDD. Ukonhczyt projektowanie produktu
w Royal College of Art w Londynie oraz Wydziat Wzornictwa, prowadzi w Warszawie
studio projektowe, realizuje projekty dla klientéw w kraju i za granicg, a od 2017 roku
petni funkcje dyrektora kreatywnego tylko.com?. Firma zostata stworzona przez Hanne

26  Zob. |. Kozina, Polski design, Warszawa 2015, s. 184.
27  Zob.tamze.
28  Zob. www.fpiec.pl
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Kokczynska (absolwentka Wydziatu Wzornictwa), Michata Piaseckiego, Mikotaja Molende,
Benjamina Kuna i Jacka Majewskiego. Zaczynali jako start-up. Po pierwszych sukce-
sach zaprosili do wspotpracy Yves'a Béhara i razem z nim stworzyli nowa marke Tylko,
ktora zadebiutowata na London Design Festival w 2015 roku. Rozwigzanie opiera sie
na aplikacji mobilnej, ktéra dzieki wykorzystaniu efektu rozszerzonej rzeczywistosci
pozwala uzytkownikowi na samodzielne dobranie i dopasowanie do wnetrza mebli. Pro-
jektanci, ktorzy sa zwigzani z Wydziatem, projektuja dzi$ dla wielu branz, sa to, rzecz
jasna, meble, ale tez ceramika, szkto, sprzet elektroniczny, artykuty dla dzieci — projekty
Marii Cicheckiej dla firmy Canpol, sprzet dla wspinaczy wysokogdrskich — wieloletnia
wspotpraca Jakuba Marzocha z firma Yeti, aplikacje moblilne - Maciej Sobczak i jego
Pure Rosary, pociagi — tu na uwage zastuguje Bartosz Piotrowski, autor m.in. pociggu
Elf oraz nagrodzonego w 2016 roku prestizowa nagroda iF pociggu Dart.

W ostatnich latach uksztattowata sie w Polsce zréznicowana scena projekto-
wa. Sg na niej projektanci wspoétpracujacy z przemystem, dziatajacy w skali masowej,
sg dizajnerzy wtaczajacy sie w przedsiewziecia innowacyjne, eksplorujacy mozliwosci
zwigzane z nowymi technologiami, wreszcie sa tez projektanci niezalezni, ktérzy
decyduja sie na kreowanie marek autorskich, samodzielnie organizujgc produkcje.
Projektantka, ktéra postawita na stworzenie wtasnej firmy i produkcji wedtug swojej
koncepcji, jest Agnieszka Polinski (de domo Wiczuk). Multisensoryczna kotyska Me-
mola byta jej projektem dyplomowym. Po studiach dopracowata projekt i nawigzata
wspotprace z firma Deltim. Wspdlnie z tym producentem doprowadzita do wdrozenia
produktu. Dzi$ mieszka w Niemczech, skupia sie na rozwijaniu swojej marki i odnosi
pierwsze sukcesy. Podobna droge obrali Justyna Fatdzinska i Mitosz Dgbrowski (UAU
project), ktérzy stworzyli Groww — miniszklarnie, ktére powstajg w wyniku potaczenia
zwyczajnego stoika z wydrukowanymi na drukarce 3D elementami. W istocie Groww to
projekt cyfrowy. Klient kupuje plik, a elementy zestawu moze wydrukowaé w dowolnym
momencie. Helena Czernek (absolwentka Wydziatu Wzornictwa, studiowata w Bezalel
Academy of Arts and Design w Jerozolimie i hebraistyke na Uniwersytecie Warszaw-
skim) razem ze swoim partnerem Aleksandrem Prugarem w roku 2014 zatozyta firme
Mi Polin (hebr. z Polski). W ramach tej marki projektujag i wytwarzaja judaika. Inny
przyktad to Vzor - firma powstata jako rozwiniecie dyplomu magisterskiego Jakuba
Sobiepanka. Nawigzat on wspétprace z Michatem Wtochem i Krystyng tuczak-Suréwka
i stworzyt marke meblowag, ktéra swoja strategie dziatania oparta na opracowywaniu
i wdrazaniu do produkcji historycznych wzoréw mebli polskich projektantéw. Pierwszym
wdrozeniem i sukcesem firmy byt fotel RM58, czyli projekt z 1958 roku, ktérego autorem
byt Roman Modzelewski. Agata Matlak-Lutyk i Hanna Ferenc Hilsden stworzyty marke
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Balagan, projektujg buty i torby, ktére wykonywane sg w Polsce przez doswiadczonych
rzemieslnikow w matych manufakturach. Swoje marki stworzyli takze Jan Godlewski
(Mixed Works), Joanna Jurga i Martyna Ochojska (Nurn).

W ostatnich latach Wydziat umacnia swojg pozycje jako miejsce, w ktorym za-
uwazane i poddawane refleksji sg zjawiska majgce wptyw na zawod projektanta. Od
2004 roku dziata Katedra Historii i Teorii Designu?®, wprowadzajgc zajecia teoretyczne,
wykraczajgce poza program przyjety dla studidéw artystycznych. Od 2010 roku Katedra
organizuje cykl konwersatoriéw Wyzwania Wspoétczesnosci. W ramach tych zaje¢ do
poprowadzenia wyktadu i dyskusji zapraszani sg przedstawiciele réznych dyscyplin na-
ukowych. To, co ich tgczy, to brak jakichkolwiek zwigzkdw ze sztuka, dizajnem i ASP.
W 2015 roku po raz pierwszy zostata zorganizowana Miedzynarodowa Konferencja
Teorii i Krytyki Designu Fair Design, stajac sie miejscem wymiany mys$li pomiedzy
projektantami, socjologami, psychologami, antropologami, demografami, filozofami.

Wydziat Wzornictwa przez 40 lat swojego istnienia wyedukowat setki projek-
tantow, ktorzy na co dzien ksztattujg nasze otoczenie. Dzi$ z pewnoscig stoi przed licz-
nymi wyzwaniami. Z inicjatywy Roberta Pludry, prodziekana do spraw nauki, w 2017
roku rozpoczeta prace grupa, ktérej zadaniem jest stworzenie zrebédw nowej koncepciji
programowej w obliczu wyzwan, jakie niesie dzisiejszy Swiat, ale w odniesieniu do hi-
storii i tradycji. Wydziat nie tworzy w tej chwili pracowni zwigzanych z projektowaniem
dla éwiata cyfrowego — interfejséw czy architektury informacji — niemniej jednak stu-
denci otrzymujg bardzo solidne podstawy metodologiczne. Sa uczeni pewnego specy-
ficznego sposobu myslenia, jest im wpajane, ze projektowanie to proces, a nie efekt.
Podczas studiow majg szanse spotkaé wybitnych projektantéw, ale tez wybitnych re-
prezentantéw dziedzin nauk humanistycznych i sztuki. Sg zachecani do krytycznego
myslenia, zadawania pytah i nieustannego rozwoju. Dzigki temu pozostajg otwarci na
to, co nowe, nie przestaja sie uczy¢, po opuszczeniu uczelni rozwijajg odwaznie swo-
je wizje i kariery. Udowadniaja, ze sg w stanie sprosta¢ wyzwaniom wspétczesnego
Swiata. Sg najlepsza z mozliwych wizytoéwek Wydziatu Wzornictwa.

29 W 2004 roku powstata jako Zaktad Historii i Teorii Designu, jego kierownikiem zostat dr Jozef
A. Mrozek, w 2014 roku Zaktad zostat zmieniony w Katedre Historii i Teorii Designu.
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Historia projektowania graficznego w powojennej Polsce kojarzy sie przede wszystkim
z dobrze opisanym w literaturze przedmiotu oraz znanym w kraju i za granica zjawi-
skiem plakatu artystycznego. Waznym osrodkiem zwigzanym z tg dziedzing byta war-
szawska ASP i dziatajacy sie w jej ramach Wydziat Grafiki. Rzadziej sie méwi o kur-
sach projektowania graficznego i komunikacji wizualnej obecnych od samego poczatku
w programach mtodszego Wydziatu Wzornictwa. Historia ostatnich 40 lat polskiej
grafiki uzytkowej widziana przez pryzmat mniej malarskiego, a bardziej technicznego,
zwigzanego z przemystem i $rodowiskiem tréjwymiarowym nurtu rozwijajacego sie
m.in. (cho¢ oczywiscie niewytacznie) na Wydziale Wzornictwa pozwala zwréci¢ uwage
na mocne zwigzki tej dziedziny z inzynierig i gospodarka oraz rzuci¢ nowe $wiatto na
zmagania grafiki uzytkowej z autoidentyfikacjag i wkasnym miejscem w polu projekto-
wania i sztuk pieknych.

W niniejszym tekscie staram sie przesledzi¢ zwiazki grafiki na Wydziale Wzor-
nictwa z projektowaniem na Wydziale Grafiki i wskaza¢ wspdlne ptaszczyzny oraz
réznice w postrzeganiu tej dziedziny w tych dwdch, mocno réznigcych sie od siebie
Srodowiskach. Nastepnie szkicuje historie ostatnich 40 lat polskiej grafiki uzytkowej,
odwotujac sie do przyktaddw prac stworzonych w kregu Wydziatu Wzornictwa, ktére
probuje wpisa¢ w szersze procesy zachodzace w polskich: ekonomii, gospodarce i sa-
mym spoteczenstwie. Celem tych refleksji jest nie tyle wydobycie i zarysowanie jakiejs$
odrebnej specyfiki projektowania graficznego z kregu wzornictwa, ile zwrécenie uwa-
gi na alternatywne do analizy stylowej podejscie do zjawisk zachodzacych w szeroko
pojetej komunikacji wizualnej. Odchodzitoby ono od odziedziczonego po historii sztuki
modelu ,artysta, jego dzieto i jego czasy”, skupiajac sie przede wszystkim na procesach
z gtownego nurtu projektowania wspéttworzacych - by uzy¢ pojecia wypracowanego
przez historyka dziedziny Guya Juliera — kulture dizajnu’.

Stworzenie pracowni projektowania graficznego, a potem komunikacji wizualnej
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego byto dziataniem nieoczywistym i — mogtoby
sie wydawac - wynikto poniekad przypadkowo. Ksztatceniem studentéw w tym zakre-
sie zajmowat sie z powodzeniem Wydziat Grafiki, w ktérego ramach prowadzono kursy
grafiki zaréwno warsztatowej, jak i projektowej. Otoczony splendorem odnoszacego
sukcesy w kraju i za granica polskiego plakatu Wydziat Grafiki byt silnym o$rodkiem
ksztatcgcym przede wszystkim projektantéw ksigzek, typografii, opakowan, identyfikacji
wizualnych i oczywiscie plakatu. Jak twierdzi Wojciech Wtodarczyk w tomie poswigco-
nym historii ASP w Warszawie?, Andrzej Jan Wroblewski, pierwszy dziekan Wydziatu

1 Zob. G. Julier, The Culture of Design, London 2014.
2 Zob. W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, Warszawa 2005,
s. 279.
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Wzornictwa Przemystowego, zaproponowat, by studenci wzornictwa uczeszczali na
kurs grafiki uzytkowej na Wydziat Grafiki, lecz spotkat sie z odmowa. W zwigzku z tym
podjat decyzje o zatrudnieniu Romana Duszka, ktéry objat pracownie podstaw projek-
towania graficznego®, a nastepnie pracownie wzornictwa graficznego®. Jak twierdzi
Wtodarczyk, czes¢ Wydziatu Grafiki byta przeciwna powotaniu niezaleznego Wydziatu
Wzornictwa, co moze dziwi¢ zwtaszcza w kontekscie historii wtasnego wybijania sie na
niezalezno$¢ i odtaczenia od Wydziatu Malarstwa 10 lat wczesniej. Wtedy to projektanci
wzornictwa z Wydziatu Architektury Wnetrz wspierali dazenia projektantéw grafikéw
do stworzenia odrebnej jednostki®. W tym czasie (1967) profesorowie grafiki uzytkowej,
Jozef Mroszczak i Henryk Tomaszewski, wpadli na pomyst opracowania dodatkowych
zaje¢ z komunikacji wizualnej dla studentéw grafiki, ktére prowadzitby zatrudniony na
Wydziale Architektury Wnetrz Andrzej Jan Wroéblewski. Z planéw tych nic nie wyszto.

Odmowe wspotpracy z Wydziatem Wzornictwa Przemystowego 10 lat pdzniej
i niezadowolenie z powstania nowej jednostki mozna — przynajmniej cze$ciowo — ttu-
maczy¢ zmianami, ktére zaszty na Wydziale Grafiki. Powojenna historia tego wydziatu
wigze go mocno z malarstwem, co nie dotyczy tylko struktury organizacyjnej, lecz tez
podejscia do samego projektowania. Wiekszos¢ wyktadajacych tam projektantéw, na
czele z Henrykiem Tomaszewskim i Wojciechem Fangorem, byta absolwentami malar-
stwa. Wniesli oni do projektowania plakatu oraz innych form graficznych bardzo indywi-
dualny, oparty na malarskim gescie rys oraz twérczo$¢ operujaca metaforg i uwzgled-
niajgca indywidualng interpretacje tematu. Z poczatkiem lat 70. ten ekspresyjny nurt
zaczat by¢ uzupetniany o bardziej techniczne, budowane na precyzyjnym planowaniu
i metodyce projektowanie formalnie zblizone do stylu miedzynarodowego. Wptyw na to
miaty — oprocz wyczerpywania sie stylistycznej formuty lekkiego, malarskiego dizajnu
odwilzowego - takze przemiany ekonomiczne. Po krwawo ttumionych protestach i straj-
kach w 1970 roku spowodowanych m.in. wzrostami cen i pustymi pétkami sklepowymi
nastapita zmiana wtadzy. Nowy pierwszy sekretarz PZPR Edward Gierek zapropono-
wat opartg na swoistej modernizacji i konsumpciji polityke, ktéra rozwijata sie przez
kilka lat za pozyczone na Zachodzie pienigdze. Wymagato to promocji polskich marek
i przedsiebiorstw panstwowych, ktére tworzyty dla siebie technokratyczne, profesjo-
nalne wizerunki graficzne. Zaczety upodabnia¢ sie do miedzynarodowych korporacji,
zaréwno jesli chodzi o identyfikacje wizualna, jak i nazewnictwo — to wtedy powstaty
swojsko-kosmopolityczne nazwy firm, takie jak Budimex czy Agromet®. Jeszcze pod

Zob. tamze, s. 412.
Zob. tamze, s. 533.
Zob. tamze, s. 268.
Zob. D. Crowley, Cold War Neon, w: |. Karwifiska, Polish Cold War Neon, New York 2001, s. 5-6.

(o2 B &) IS~V ]

58



Poza estetyka...

koniec lat 60. do grafikow zaczety sptywa¢ zamowienia na nowoczesne projekty opa-
kowan, drukéw funkcjonalnych, reklam. Wzrosto zapotrzebowanie na instrukcje ob-
stugi, katalogi, broszury i znaki firmowe, ktére nie odbiegatyby forma i poziomem od
tych tworzonych na Zachodzie’.

W odpowiedzi na te zmiany na Wydziale Grafiki zaczeto pojawiac¢ sie zainte-
resowanie bardziej racjonalnymi i mniej opartymi na twérczej ekspresji dziedzinami
projektowania graficznego, takimi jak informacja i identyfikacja wizualna. W pierwszej
potowie lat 70. pojawita sie tez prowadzona przez wybitnego znawce i animatora pol-
skiej sceny projektowania pism drukarskich Romana Tomaszewskiego pracownia liter-
nictwa drukarskiego®. Od jesieni 1970 roku wprowadzono nowy przedmiot ,informacja
wizualna”, ktérego wyktadowca byt projektant wzornictwa Ryszard Bojar®, wspéttwérca
takich realizacji jak system identyfikacji wizualnej CPN czy system informacji wizualne;
pierwszej linii warszawskiego metra. Podobne kompetencje do Bojara miat zatrudniony
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego Roman Duszek, z ktérym zreszta ten pierwszy
wspoOtpracowat przy projekcie dla warszawskiego metra. Piktogramy do tego systemu
zaprojektowat kolejny dydaktyk Wydziatu — Marek Stanczyk. By¢ moze zatem nieche¢
pracownikéw Wydziatu Grafiki do pojawienia sie nowego wydziatu projektowego wyni-
kata z obawy przed powieleniem sie oferty programowej wobec obierania przez grafike
coraz bardziej metodycznego i technicznego kierunku.

Sam Duszek - w przeciwienstwie do Bojara - nie ma wyksztatcenia wzornicze-
go, to absolwent grafiki. Jest jednak uwazany za pioniera projektowania nowoczesnych
systemoéw informaciji i identyfikacji w Polsce™. Jednym z najwiekszych projektéw Duszka
byt zrealizowany wraz z Andrzejem Zbrozkiem redizajn systemu identyfikacji wizualnej
Polskich Linii Lotniczych LOT, ktéry bez wiekszych zmian funkcjonuje z powodzeniem
do dzis. Proces projektowy nad identyfikacjg LOT-u Duszek poprzedzit obserwacjami
i badaniami, ktére prowadzit w duzej mierze intuicyjnie. Fotografowat ladujace i star-
tujace samoloty oraz poréwnywat rozpoznawalno$¢ znakdw i czytelno$é szczegotéw
w réznych warunkach atmosferycznych i z réznych odlegtosci. Wyniki tych obserwac;ji
stuzyty sformutowaniu wytycznych dla optymalnych parametréw identyfikacji wizual-
nej, ktéra miata by¢ umieszczana na tak wyjgtkowych obiektach jak maszyny latajagce.
Jak pisze projektantka Ewa Satalecka, doswiadczenie praktyka i rozumienie potrzeb
uzytkownika byty podstawami dziatalno$ci dydaktycznej Duszka. Przy projektowaniu

7  Zob. K. Lenk, Wolnos$¢ pod kontrolq, w: Piekni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, pod red.

J. Mrowczyka, Krakéw 2017, s. 145.

8 Zob. A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter

w Polsce, Krakéw 2015, s. 102-105.

9 Zob. W. Wtodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 275.
10 Zob. E. Satalecka, Roman Duszek, w: Pigkni XX-wieczni, dz. cyt., s. 276.
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systemow informaciji i identyfikacji wprowadzit on metodologie projektowa wywiedzio-
na z wtasnego doswiadczenia: okreslanie wielkosci, formy i barwy elementéw znaku
w zaleznosci od odlegtosci, warunkéw o$wietleniowych i atmosferycznych oraz pred-
kosci, z jakg porusza sie obserwator lub obiekt. Do tego doszto badanie miegjsc i cze-
stotliwosci umieszczania znaku w systemach wayfindingowych''.

Mozna zatem w duzym uproszczeniu podsumowac, ze powojenne projektowa-
nie graficzne zwigzane z warszawska ASP opierato sie na dwéch filarach: malarskim
i wzorniczym. Monopol na to pierwsze podejscie miat Wydziat Grafiki, przede wszyst-
kim za sprawa mocnej pozycji plakatu. Podej$cie wzornicze miato inng, silniej usyste-
matyzowang i zobiektywizowang metodologie, ktéra sprawdzata sie w przypadku bar-
dziej systemowych prac, takich jak projektowanie informaciji lub identyfikacji wizualnej.
W sposéb oczywisty projektowanie graficzne na Wydziale Wzornictwa Przemystowego
musiato podazy¢ ta druga droga, ktéra otwierata je takze na $cislejsze zwigzki z archi-
tektura — w nawiagzaniu do metody integracyjnej Jerzego Sottana i dziatalno$ci Zaktaddw
Artystyczno-Badawczych - oraz przemystem. Projektowanie systemdw informacji wi-
zualnej do przestrzeni architektonicznych, czy chociazby opakowan produktow, wyma-
gato bowiem pewnych kompetencji zwigzanych z technologig lub metodami produkcji.
Jak wspomina autor opakowan papieroséw Mocne i Stoteczne Wtodzimierz Pytkowski,
umiejetnosé rozwigzywania problemoéw technicznych przy tworzeniu tréjwymiarowej
makiety opakowania zawdziecza edukacji na Wydziale Wzornictwa Przemystowego,
gdzie kazdy projekt musiat by¢ zaprezentowany w formie przestrzennego modelu.
Nie chodzi tutaj bynajmniej o wprowadzenie $cistego rozdziatu na ,malarska” grafike
i ,techniczne” wzornictwo — obraz ten zaburza chociazby obecno$¢ Ryszarda Bojara
na Wydziale Grafiki oraz zainteresowanie tego wydziatu coraz bardziej metodycznym
projektowaniem. Jednak warte podkreslenia jest to, ze metodologia nauczania na Wy-
dziale Wzornictwa Przemystowego wyposazata absolwentéw w kompetencje przydat-
ne do podejmowania sie szczegélnego rodzaju zadan pozostajgcych wcigz w zakresie
projektowania graficznego lub komunikacji wizualne;.

Pojawienie sie kurséw projektowania graficznego w ramach Wydziatu Wzor-
nictwa Przemystowego byto nieoczywistym ruchem takze z innego powodu niz tyl-
ko podziaty kompetencji miedzy wydziatami ASP. W powojennej Polsce zwykle nie
myslano o projektowaniu w sposéb holistyczny, obejmujacy zaréwno produkt, jak
i grafike. Nie oznacza to, ze te dziedziny byly zawsze roztgczne — wrecz przeciwnie.
Juz powstaty w 1957 roku projekt pomnika ofiar faszyzmu w Auschwitz-Birkenau,
zgtoszony na konkurs przez zespét w sktadzie: Oskar Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz,

11 Zob tamze, s. 279-280.
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Julian Patka, Lechostaw Rosifnski, Edmund Kupiecki, Tadeusz Plasota i Zofia Hansen,
byt przyktadem eksperymentu polegajacego na wykorzystaniu srodkéw ekspresyj-
nych grafiki w formie przestrzennej. Kompetencje réznych twdrcéw taczone byty tez
w pracach w ramach Zaktadédw Artystyczno-Badawczych, na wspétdziataniu opie-
rata sie réowniez metoda dydaktyczna Jerzego Sottana. Jednak we wszystkich tych
przypadkach grafika zachowywata odrebna od wzornictwa tozsamos¢. Wynikato to
zapewne ze wspomnianego malarskiego rodowodu grafiki, podczas gdy produkt byt
Scisle zwigzany z przemystem oraz tworzeniem form przestrzennych, zatem blizej
mu byto do architektury i rzezby. Rozdzielno$¢ te dobrze widaé, jesli wezmie sie pod
uwage fakt, ze funkcjonujgce w PRL instytucje branzowe nie mieszaty tych dwéch
dziedzin. Produktowi poswigcony byt chociazby Instytut Wzornictwa Przemystowego
czy stworzone na poczatku lat 60. Stowarzyszenie Projektantéw Form Przemysto-
wych'?. Grafika nie miata przypisanej sobie instytucji branzowej, nie liczac Muzeum
Plakatu w Wilanowie (powstate w 1968 roku) i Miedzynarodowego Biennale Plakatu
(powstate w 1966 roku), ktére w duzej mierze stuzyty utrwalaniu wizerunku Polski
jako czotowego osrodka plakatu artystycznego. Na powstanie odrebnej organizacji
branzowej graficy musieli poczeka¢ do 2004 roku, kiedy zatozono Stowarzyszenie
Twércéw Grafiki Uzytkowej™. Platforma tgczaca te dziedziny byt powstaty w 1956 roku
magazyn ,Projekt”, lecz poSwiecony byt on takze architekturze i sztukom pieknym,
ktore z czasem zaczety zajmowaé coraz wiecej miejsca w czasopi$mie. Zatem mozna
przyjaé, ze ,Projekt” byt nie tyle wyrazem wspdlnej tozsamosci projektowania produk-
tu i grafiki, ile poodwilzowego ducha, ktdry taczyt plastyczng wrazliwosc¢ z techniczng
racjonalnoscia w imie zmieniania $wiata na lepsze™. Stad synteza sztuk, ktéra miata
zapewni¢ piekno na co dzien.

Odrebne tozsamosci grafiki i produktu wynikaty z odmiennego sposobu my-
Slenia o tych dziedzinach, ktérego odzwierciedleniem byt jezyk. Powstaty po wojnie
termin ,wzornictwo przemystowe” odnosit sie — jak zauwaza historyk sztuki tukasz
Gorczyca — do idei centralizacji, w ktérej ramach panstwo miato monopol na propo-
nowanie wzoréw do rozpowszechniania w masowej produkcji's. Grafika zadowalata

12 Zob. W. Wybieralski, M. Stefanowski, Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym

i gospodarczym, Warszawa 2007, s. 26.

13 Zob. M. Warda, Mtodzi stowarzyszeni, ,2+3D" 2004, nr 12, s. 12.

14 Zob. W. Bryl-Roman, O racjonalnq i piekng forme codzienno$ci. Poodwilzowa nowoczesno$¢
+Projektu”, w: Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornictwo, estetyka, styl Zycia. Materiaty z sesji
wLata 50. i 60. w Polsce i na $wiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci, styl zycia”, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 15 kwietnia 2011, Warszawa 2012, s. 64.

15  Zob. t. Gorczyca, Dizajn nieopisany. Krétka historia ksigzek o historii polskiego wzornictwa,
,Piktogram” 2011/2012, nr 16, s. 66.
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sie jedynie dookresleniem ,uzytkowa” lub ,projektowa”, co Swiadczyto takze o tym,
ze nie przewidziano dla niej szczegdlnego i odrebnego miejsca w totalnym dziele socja-
listycznej gospodarki i kultury. Méwigc prosciej, wzornictwo odnosito sie do tworzenia
projektéw dla przemystu, a grafika miata bardziej artystyczne konotacje. Dopiero po-
jawienie sie stowa ,dizajn” okoto roku 2000 dostarczyto wspolnej platformy pojeciowej
dla tych dwoch dziedzin jako elementéw wiekszej dyscypliny, opartej na szczegolnym
podejsciu i metodologii. W pierwszym numerze magazynu ,2+3D", ktory wprowadzit
termin ,dizajn” do szerszego obiegu, redaktorka naczelna Czestawa Frejlich pisata:
»Zawod dizajnera, ktory w krajach wysoko rozwinietych juz dawno okreslit swojg tozsa-
mos$¢, w Polsce dopiero wytycza sobie miejsce. Powoli i producenci, i sami projektanci
zaczynajg by¢ swiadomi tej odrebnosci. Choé projektant bez watpienia wykorzystuje
w pracy swojg wrazliwo$¢ plastyczng, to zdolno$¢ ta nie jest jedyng, jaka moze (powi-
nien) oferowaé zleceniodawcy"'®. Ustep ten pozwala sadzié, ze ,dizajn” jest postulo-
wang synteza sztuk plastycznych oraz szczegdlnych kompetencji (technicznych, ryn-
kowych, humanistycznych itd.) i tym samym zyskuje odrebno$é¢ na tle zaréwno sztuk
plastycznych, jak i przestarzatych juz lub zbyt ciasnych modeli specjalisty z zakresu
wzornictwa i grafiki.

Powstanie Wydziatu Wzornictwa Przemystowego nastgpito w trudnym z punktu
widzenia gospodarki i techniki momencie historii PRL. Euforia konsumpcyjna, wzmo-
zony import oraz entuzjastyczne zakupy licencji za pozyczone na Zachodzie pienigdze
skonczyty sie w potowie dekady z powodu gigantycznego zadtuzenia. Ceny zaczety
rosng¢, co doprowadzito do kolejnych strajkéw i protestéw w 1976 oraz w 1980 roku.
Gospodarka Polski Ludowej juz nie podniosta sige z kryzysu. Kupione lub wykorzysty-
wane wczesniej technologie zaczety sie starzec, a pahstwo nie byto w stanie zastapic¢
ich nowszymi rozwigzaniami. W ten sposéb np. do lamusa trafity projekty typograficzne
stworzone w Os$rodku Pism Drukarskich, ktére dostosowane byty do przestarzatego
druku wypuktego. W czasie kiedy byty one tworzone, w Europie Zachodniej i Stanach
Zjednoczonych funkcjonowat juz fotosktad i sktad komputerowy. W momencie poja-
wienia sie w Polsce fotosktadu istniejgce projekty zostaty porzucone, poniewaz nigdzie
nie byto mozliwosci produkowania fotomatryc. Modernizacje dodatkowo utrudniato em-
bargo na nowe technologie, ktére zakazywato sprzedazy ich do panhstw bloku socjali-
stycznego'. Z trudno$ciami gospodarczymi borykata sie tez ASP. Problemem byt brak
wtasciwego wyposazenia, odciecie od nowych, zwtaszcza komputerowych technologii

16 C. Frejlich, Zawdd - projektant, ,2+3D" 2001, nr 1, s. 4.
17  Zob. A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel, dz. cyt., s. 102-105.
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oraz niedostatek zamdwiehn spowodowany kryzysem gospodarczym'®. O rozmiarze
kryzysu $wiadczy fakt, ze zrealizowany w 1983 roku wspomniany projekt informacji
wizualnej dla warszawskiego metra zostat wdrozony 12 lat pézniej.

Graficznym symbolem gospodarki niedoboru lat 80. byty tak zwane etykiety
zastepcze, czyli prowizoryczne druki tworzone w sytuacii, kiedy produkcja wtasciwych
oznakowan na produkty byta niemozliwa z powodu braku papieru lub farb drukarskich.
Etykiety zastepcze byty uproszczone, zawieraty tylko niezbedne informacje, wytwarza-
ne byty tanimi metodami stempli lub fotokopii. Czesto bywaty drukowane na odwrocie
etykiet innych produktéw, ktére z kolei nie trafiaty do sprzedazy z powodu braku su-
rowcow™. ,Wtasciwe” etykiety i opakowania czesto byty produkowane niedbale i efekt
kohcowy bywat réwnie prowizoryczny, co w przypadku etykiety zastepczej. Mimo to
wcigz funkcjonowat ustanowiony po wojnie system zlecen na projekty. W ten spo-
sob wytoniono m.in. projekt opakowania papieroséw Mocne autorstwa Wtodzimierza
Pytkowskiego, ktory wygrat konkurs zamknigty organizowany przez Pracownie Sztuk
Plastycznych. Byto to jedno z kilku panstwowych przedsiebiorstw?, ktérych zadaniem
byto posrednictwo miedzy klientami lub inwestorami a ,plastykami” majacymi wyko-
nywac¢ dla nich zlecenia. PSP dysponowaty m.in. warsztatami, pracownia poligraficznag
i drukarnig — stynng Doswiadczalng Oficyng Graficzna, ktora realizowata najbardziej
prestizowe druki w kraju. PSP obstugiwaty wszelkie zamoéwienia zwigzane ze sztu-
kami plastycznymi: pomniki, medale, wnetrza, a takze projekty graficzne: etykiety,
znaki, opakowania i inne. Zlecenia pozyskiwane za posrednictwem PSP byty dla wie-
lu twoércow gtéwnym lub jedynym Zrédtem zarobku. Dysponujgca sporym budzetem
instytucja odpowiedzialna byta za rozdysponowywanie zlecen i organizacje produkcji
zamawianych przez panstwo realizacji. Kluczowe dla utrzymania sie twdrcéw byto zna-
lezienie sie na liscie zleceniobiorcow PSP, ktdra ograniczona byta do dyplomowanych
artystow z legitymacjami ZPAP. Przedsiebiorstwo nie stosowato bezposredniej cenzu-
ry, ale mozna podejrzewad, ze Zle widziani tworcy nie dostawali zlecen, a szczegdlnie
szanowani byli sowicie wynagradzani?'. PSP i inne tego typu organizacje stosowaty
system ocen artystycznych, ktére wydawata kazdorazowo powotywana komisja skta-
dajgca sie z przedstawicieli inwestora oraz praktykéw z danej dziedziny. Dzieki temu

18 Zob. W. Wiodarczyk, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1944-2004, dz. cyt., s. 532.
19  Zob. Etykieta zastepcza, ,Wyborcza.pl. Wroctaw”, wroclaw.wyborcza.pl/multimedia/zycie-w-prl/
symbole-prl/etykieta-zastepcza

20 Inne przedsigbiorstwa to m.in. przedsigbiorstwo gospodarcze ZPAP Art i przedsigbiorstwo Reklama,
ktore zastyneto gtdwnie produkcja neonéw.

21 Natemat PSP zob. E. Toniak, Prace rentowne. Polscy artysci miedzy ekonomiq a sztukq w okresie
odwilzy, Warszawa 2015, s. 126-128, passim.

63



Agata Szydtowska

wielu pracujacych dla PSP projektantéw dobrze wspomina te instytucje jako gwaranta
wysokiej jakosci graficznej prac.

Kontrola nad dostepem do zlecen, ich wyceng i — wreszcie — mozliwoscia
wykonywania zawodu znikneta wraz z upadkiem komunizmu i pojawieniem sie wolne-
go rynku. Ludzie nieposiadajgcy formalnego wyksztatcenia zaczeli realizowaé prace
projektowe. Pojawita sie takze reklama, ktéra wprowadzita catkowicie nowy obszar
wartosci i nowe praktyki w ramach dizajnu. Przetom oznaczat takze dostep do no-
wych technologii, przede wszystkim komputeréw z oprogramowaniem graficznym,
co odmienito nie tylko sposéb pracy projektantéw, lecz takze estetyke realizacji. Po
1989 roku dynamicznie rozwijajgca sie branza reklamowa zaczeta przycigga¢ absol-
wentow ASP, obiecujac im $wietne zarobki i blichtr ,wielkiego $wiata"?2. Specjalista
z branzy reklamowej, ktéry zaczynat kariere w latach 90., wspomina: ,Lata 1991-1996
to prawdziwy »szat na reklame«. Powstato tysigce naszych rodzimych, pod kazdym
wzgledem polskich agencji reklamowych, cho¢ wiele z nich byto firmami typu: Agencja
Reklamowa - szyldy i kasetony lub druki i wizytéwki... Agencja reklamowg byta niemal
kazda drukarnia, ktéra miata komputer i grafika. Podziat na prawdziwe agencje i fir-
my reklamowe zaczat sie w potowie lat 90. wraz ze zmasowanym wejsciem do Polski
miedzynarodowych, sieciowych agencji wchodzacych w $lad za swoimi klientami”2.
Rodzime firmy reklamowe i zwigzani z nimi przedsiebiorcy, ktérych inny specjalista
od reklamy wspomina jako ,wasatych panéw w biatych skarpetkach zatozonych do
garnituréw w paski”®, stanowili awangarde polskiego kapitalizmu, zanim zostat on
zdominowany przez ,.cywilizowany” $wiat zagranicznych korporaciji i elegancko ubra-
nych biznesmendéw. W przytaczanym cytacie owa ,.cywilizujgca” — takze w obszarze
estetyki — sita przyjmuje forme miedzynarodowych, sieciowych agencji reklamowych.
Jak argumentuje kulturoznawczyni Magda Szczesniak, w toku transformacji zaczat
sie wyksztatcac¢ pewien ,$redni” styl, na ktory sktadaty sie wyobrazenia o tym, co
jest ,normalne” i co miesci sie w ,europejskich standardach”?. Nie bez przyczyny
przemiany tozsamos$ci w czasach polskiej transformacji analizuje ona m.in. na pod-
stawie zmiany podejscia do biatych skarpetek. Szczes$niak pisze: ,0 ile jednak na
poczatku transformacji ustrojowej biate skarpetki symbolizowaty nowoczesnosé,
obycie i wysoki »potencjat biznesowy«, o tyle juz pod koniec pierwszej potowy lat 90.

22 K. Czupryna, Od amatorszczyzny do normalnosci, w: P. Wasilewski, Dwie dekady polskiej reklamy.

1990-2010, Krakéw 2013, s. 328.

23 M. Grabowski, Fascynujqce dwadziescia lat, w: P. Wasilewski, Dwie dekady polskiej reklamy, dz. cyt., s. 345.

24 R. Baran, Jedyne takie dwudziestolecie, w: P. Wasilewski, Dwie dekady polskiej reklamy, dz. cyt., s. 317.
25 M. Szczeéniak, Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w czasach transformacji, Warszawa 2016, s. 44.
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staty sie dowodem nieumiejetnosci stosowania sie do zasad eleganckiego ubioru,
synonimem wstecznosci i obciachu™. | tak domorostego przedsiebiorce w biatych
skarpetkach zaczat zastepowac przedstawiciel klasy $redniej, zatrudniony w mie-
dzynarodowej firmie mezczyzna w garniturze Hugo Bossa, a chaotyczna, robiong
nieprofesjonalnie za pomoca najprostszych programéw komputerowych reklame
zastgpity profesjonalne kampanie, branding i systemy opakowan. Przyktadami po-
jawienia sie nowej, ,cywilizowanej” i sprofesjonalizowanej reklamy sg stworzone pod
koniec lat 90. przez pracownikdéw i absolwentéw Wydziatu Wzornictwa Przemysto-
wego realizacje: logo ustugi POP zaprojektowane na zlecenie telefonii komérkowej
przez Andrzeja Antoniuka czy kampania spoteczna dla fundacji Synapsis autorstwa
Adama Radziuna, Wiktora Gutta i Cezarego Chojnowskiego. Warto przy tym zauwa-
zy¢, ze przedstawiciele owej ,pierwszej fali” polskiej reklamy zwykle nie rekrutowali
sie z szeregdw absolwentow ASP. Ich kapitatem byta przede wszystkim przedsie-
biorczoé¢ oraz srodki produkciji, czyli komputery z oprogramowaniem graficznym,
wzglednie maszyny drukarskie. Nie mieli jednak zwykle kompetencji artystycznych
ani kapitatu kulturowego — stad notoryczne kpiny z ich mato wytwornej elegancji.
Twierdze, ze owi ,szwagrowie z Corelem”, ktérzy opanowali bardzo chtonny i mato
krytyczny rynek reklamy i komunikacji wizualnej lat 90., skontrastowani z profesjona-
lizmem agencji reklamowych i kompetencjami absolwentéw uczelni artystycznych —
a raczej potrzeba usuniecia ich z rynku (z powodéw zaréwno estetycznych, jak i eko-
nomicznych) - to jedna z gtéwnych przyczyn konsolidacji $rodowiska projektantow
pod koniec lat 90. i powotania w 2004 roku Stowarzyszenia Twércow Grafiki Uzyt-
kowej, ktére miato sta¢ na strazy standardéw pracy grafika?.

W tym samym czasie na polskim rynku projektowania graficznego zaczety
zachodzi¢ procesy, ktére w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych obecne byty
przynajmniej od lat 80. i wigzaty sie z pojawieniem sie modelu gospodarki postindu-
strialnej opartej na ustugach oraz — co moze mniej istotne w tym kontekscie — coraz
wiekszej finansjalizacji. W tym czasie dizajn ewoluowat od aktywnosci obejmujace;j
rozwigzywanie konkretnych probleméw w strone bardziej kompleksowego modelu,
ktéry zaczat wykraczac poza sam obiekt, z powodzeniem integrujgc materialnos¢
z rozwigzaniami w ramach systemoéw i na ekranach®. Z czasem pojawita sie nowa

26 Zob.tamze, s. 13.

27  Zob. A. Szydtowska, Szyldziarz, szwagier z Corelem, dizajner. Przemiany tozsamo$ci projektowania
graficznego od 1989 do 2004 roku, w: Polskie Las Vegas i szwagier z Corelem. Architektura, moda

i projektowanie wobec transformacji systemowej w Polsce, pod red. L. Klein, Warszawa 2007, s. 169-187.
28 Zob. G. Julier, The Culture of Design, dz. cyt., s. 23.
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dziedzina - projektowanie doswiadczenia uzytkownika i interakcji (UX, Ul), $cisle
zwigzana z obecnoscig narzedzi cyfrowych oraz urzadzeh mobilnych. Projektowanie
interakcji zaistniato na $wiecie wraz z pojawieniem sie na rynku komputeréw osobi-
stych i polegato na wprowadzeniu intuicyjnych rozwigzan dla uzytkownika, ktéry nie
byt zaznajomiony z kodami stuzgcymi do komunikacji z komputerem. Jak w entuzja-
stycznym tonie pisze krytyk dizajnu Justin McGuirk, idea interfejsu niesie za sobg
konsekwencje wykraczajgce daleko poza same komputery. Jest to, wedtug niego,
nowa dyscyplina, ktéra taczy ze sobg projektantéw i programistéw, stawiajac tych
pierwszych na coraz bardziej strategicznej pozycji, tym samym catkowicie zmieniajac
ich role. ,Wizja projektanta — pisze McGuirk - jako kogo$, kogo rolg jest estetyzacja
tego, co wymyslit inzynier (tak jak to robit Raymond Loewy), jest juz nieaktualna.
Projektowanie interfejsu wptywa zaréwno na to, co ma dostarczy¢ inzynier, jak i na
to, jak bedzie sie zachowywat uzytkownik. W kontekscie cyfrowych narzedzi, ktére
zapewniaja funkcjonalno$¢ za pomoca czego$ tak matego jak mikrochip, moder-
nistyczne prawdy o »formie, ktéra wywodzi sie z funkcji«, stajg sie dyskusyjne”?.
Przyktadem ztozonego projektu interakcji z uzytkownikiem jest aplikacja Samsung
School stworzona przez Michata Gtogowskiego dla Samsung R&D Poland, ktéra —
korzystajac z istniejacych urzadzen mobilnych — zapewnia kompleksowg ustuge
wsparcia edukacji szkolnej.

Pod koniec lat 90. grafike uzytkowg zdominowato projektowanie dla sek-
tora ustug oraz dziatania majace na celu poprawe sprzedazy produktéw. Nastapit
szczegolny rozkwit takich obszaréw jak projektowanie systemoéw prezentowania
produktow w sklepach, opakowania, identyfikacje korporacyjne i branding, projekto-
wanie raportéw rocznych oraz wystaw i wydarzen. Guy Julier opisuje procesy, ktére
zachodzity w Wielkiej Brytanii w latach 80., a ktérych echo moglismy obserwowac
w Polsce pdznych lat 90. i w pierwszej dekadzie XXI wieku®. Pisze on o rozkwicie
projektowania stuzgcego reklamie i ekspozycji towaréw w sklepach wielkopowierzch-
niowych, ktéry wigzat sie z procesem stopniowego zastepowania matych, prywat-
nych sklepikéw przez sieci super- i hipermarketéw. Towarzyszyto temu zwiekszenie
wydatkéw na konsumpcje oraz coraz wieksza liczba prywatnych samochodéw, ktére
sg kluczowym narzedziem potrzebnym do zakupoéw w takich sklepach. Ta zmiana
modelu konsumpcji wptyneta takze na coraz wiekszy nacisk ktadziony na projek-
towanie opakowan. Mniejsza liczba, lecz wieksza powierzchnia sklepéw powoduja

29  J. McGuirk, Selling Freedom: Tools of Personal Liberation, w: California: Designing Freedom,
eds J. McGuirk, B. McGetrick, London - New York 2017, s. 13.
30 Zob. G. Julier, The Culture of Design, dz. cyt., s. 24.
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spadek lojalnosci w stosunku do marek: na pétkach pojawia sie duzo wiekszy wybér
podobnych do siebie produktéw réznych producentédw, zatem musza oni konkurowaé
m.in. za pomoca atrakcyjnosci opakowan. Taka role odgrywaja chociazby opako-
wania oraz towarzyszgce im systemy materiatéw reklamowych stuzacych do pre-
zentacji produktow tworzone przez absolwentéw Wydziatu Wzornictwa: opakowania
piwa Lech Premium projektu Pawta Stomy, ktére zaistniaty w olbrzymiej konkuren-
cji na pétkach z popularnymi piwami, czy butelki wodki Saska projektu Magdaleny
Jabtonhskiej, ktéra to marka takze sytuowata sie w grupie alkoholi z Sredniej potki.

Powstawanie nowych muzedw i instytucji kulturalnych oraz wystawienniczo-
-edukacyjnych na przetomie wiekéw i w pierwszych dekadach XXI wieku zaowo-
cowato takze pojawieniem sie bardzo wielu projektéw towarzyszacych wystawom
i wydarzeniom, takich jak identyfikacja wystawy ,Wszechswiat i czastki” w Centrum
Nauki Kopernik projektu Michata Romanskiego. Tworzenie kompleksowych syste-
méw identyfikacji wizualnej zaczeto dotyczy¢ nie tylko firm i produktéw, lecz takze
wydarzen kulturalnych, ktére same zaczety byc¢ traktowane jako marki, czego przy-
ktadem jest identyfikacja wizualna 30. Warszawskich Spotkan Teatralnych projektu
Anny Goszczynskiej, ktéra zostata nagrodzona ztotym medalem w konkursie KTR
organizowanym przez Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej SAR. Jak zauwaza
Julier, nastgpit zwrot w kierunku niematerialnych aspektéw produkcji projektowe;j®’.
Identyfikacja marki zaczeta zawiera¢ wiele réznych elementéw: nazwy produk-
téw, abstrakcyjne dZzwieki przywotywane przez te nazwy, kréj pisma, kolory, formy
i faktury, copywriting, stowem: kompleksowa mieszanke czynnikédw materialnych,
wizualnych i dotykowych. Jest to zapewne odbicie niematerialnych wartosci, ktére
zaczeto przypisywac¢ markom. W przypadku identyfikacji WST projekt wspottworza
w rownym stopniu zaréwno sama grafika, jak i pomyst na hasto oraz zwigzane z nim
zabawy stowno-obrazkowe.

Przedstawiony tutaj krotki przeglad przemian i zjawisk w polskiej grafice
uzytkowej ostatnich 40 lat jest z koniecznosci niepetny, gdyz zdeterminowany zostat
kontekstem dziatalnosci projektantéw zwigzanych z Wydziatem Wzornictwa i jego
absolwentéw. Dlatego pominiete zostaty takie dziedziny jak projektowanie plaka-
téw, grafika wydawnicza czy kluczowe dla historii lat 80. druki zwigzane z Solidar-
noscia i walka z komunizmem. Nie oznacza to oczywiscie, ze dziatalno$¢ taka byta
obca osobom zwigzanym z wydziatem, jednak szczegélna pozycja grafiki uzytkowej
i komunikacji wizualnej w kontekscie projektowania produktu sktania do przyjrze-
nia sie tej dziedzinie z perspektywy nie tyle przemian stylistycznych i formalnych,

31 Zob. tamze, s. 40.
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ile uwarunkowan ekonomicznych, gospodarczych i technologicznych, co staratam sie
naszkicowaé w tym tekscie. Jednoczesnie nieoczywista obecnos¢ grafiki na wydziale
projektowym zacheca do zastanowienia sie nad statusem i tozsamoscia tej dyscypliny
w sytuacji, kiedy oddzielamy jg od malarstwa i sztuk pieknych i szukamy dla niej miejsca
posrdd dyscyplin projektowych, przy zachowaniu dystansu wobec reklamy i marketingu.
Wytaniajacy sie obraz jest coraz bardziej ztozony, a tozsamos$¢ projektowania graficz-
nego, zamiast sie umacniac, staje sie ptynna, swobodnie oscylujgc miedzy dziatalnoscia
polegajaca na wizualizacji wiedzy naukowej (Mitoza i mejoza Marka Kultysa), projekto-
waniem ustug i interakcji z uzytkownikiem (Samsung School), tworzeniem autorskich
pism, ktore jest jednoczesnie elementem badania kultury wizualnej (kréj Wasz FA Artura
i Magdaleny Frankowskich), a opracowywaniem kompleksowych rozwigzan brandingo-
wych i systemow opakowan.
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PROJEKTY

1954

Jerzy Sottan, Zbigniew Ihnatowicz,
Wtodzimierz Wittek

Krzesto

Wykonanie: Spétdzielnia Artystéw tad
oraz Jan Romek i J6zef Wiktor w stolarni
Wydziatu Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie

71

1954-1976

Drewniane krzesto o klasycznej konstrukcji szkie-
letowej, wykonane w kilku egzemplarzach, zostato
zaprojektowane na otwarty konkurs na wspétczesne
wnetrze mieszkalne zorganizowany przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki, SARP i ZPAP w 1954 roku.
W sktad kompletu obok szesciu krzeset wchodzity
stot z przystawka, t6zko i skrzynia. Konstrukcja
krzesta — ze wzmocnionym przekrojem w miej-
scu potaczenia nég z rama siedziska i osobng
poduszka naktadang na rozpieta i widoczng tasme
tapicerska — znaczaco odbiegata od mebli wytwa-
rzanych w latach 50. Swa prostotg wpisywato sie
w program zachodniego modernizmu. Krzesto byto
nowoczesne za sprawg delikatnej konstrukcji oraz
skoénie uformowanych nég i zapowiadato zmiane,
ktéra miata nastgpi¢ w nastepnej dekadzie. Cecha
charakterystyczng mebla byta subtelna dekoracja
widoczna w wygigetym oparciu w ksztatcie rogéw,
a te — jak mozna przypuszczac¢ - zostaty zainspi-
rowane pracami Picassa. Motyw ,picassowskich
rogow” widoczny jest w wielu rysunkach Sottana.
Krzesta i stét projektant wykorzystat w aranzacji
wnetrza mieszkania Czerwinskich w Warszawie
(1963). Obiekty byty pokazane m.in. na wystawie
pokonkursowej w IWP (1954), wystawie ,XXX-le-
cie Ladu” (1956), | Ogdlnopolskiej Wystawie Ar-
chitektury Wnetrz w CBWA Zacheta (1957) oraz
wystawach ,,Powinnoé¢ i bunt” w Narodowej Galerii
Sztuki Zacheta (2004) i ,,Uzytkowa fantastyka lat
piec¢dziesigtych” w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu (1991). Pie¢ egzemplarzy krzeset - ,czarne”
i ,jasne” — znajduje sie w zbiorach Muzeum ASP
w Warszawie.

C.F.



PROJEKTY

1959

Andrzej Jan Wréblewski, Emil Cieslar,
Olgierd Rutkowski, Stanistaw Siemek
Konstrukcja: Jacek Karpinski, Janusz
Tomaszewski

Obudowa komputera
tranzystorowego AKAT-1
Zleceniodawca:

Instytut Podstawowych Probleméw
Techniki Polskiej Akademii Nauk

72

1954-1976

Urzadzenie byto pierwszym na $wiecie analizatorem
réwnan rézniczkowych, czyli rodzajem komputera
analogowego wykonujgcego okreslone dziatania
matematyczne. Powstato na zlecenie jednostki
badawczej i nie byto pomyslane jako projekt wdro-
zeniowy. Obudowa zostata wykonana w Zaktadach
Artystyczno-Badawczych ASP w Warszawie. Kon-
cepcja dalece odbiegata od uzywanych wéwczas
i p6zniej urzadzen tego typu. Novum polegato na
scaleniu przestrzennym monitora, pulpitu ste-
rowniczego i obudowanych podzespotéw w jed-
no atrakcyjne wizualnie stanowisko pracy. Jak
napisat Jan Trzupek, ,wdzigk pulpitu na czterech
smuktych nogach, z nadstawionym na wysiegni-
ku korpusem monitora, moze przywodzi¢ na mysl
ujmujaca prostotg metafore zabawki — zwierzatka
skonstruowanego z kasztanéw i zapatek™. Na
sposéb formowania obudowy wptyneto rzezbiar-
skie wyksztatcenie autoréw oraz nadchodzaca
i mocno widoczna w latach 60. tendencja ksztat-
towania mebli czy obuddw urzadzen technicznych
z charakterystycznymi sko$nymi nogami, miekko
formowanymi krawedziami i aerodynamicznym wy-
razem bryty. Pawet Giergon zauwaza, ze ,parzac
dzi$ [...] na egzemplarz AKAT-1, [...] trudno oprze¢
sie wrazeniu, ze mamy do czynienia z przedmio-
tem zywcem przeniesionym z planu filmowego
fantastyczno-naukowej bajki w rodzaju Kosmos
1999. Nalezy wéwczas pamiegtac, ze kultowa juz
seria filméw [...] powstata w 1966 roku, za$ w Pol-
sce Ludowej, siedem lat wczesniej, dziatata grupa
znakomitych inzynieréw, projektantdw i potencjat
intelektualny zostat w Peerelu po prostu zmarno-
wany"**. AKAT-1 znajduje sie w zbiorach Muzeum
Techniki w Warszawie.

C.F.

* J. Trzupek, Andrzej Jan Wréblewski. Twérca sys-
temdéw uniwersalnych, w: Rzeczy niepospolite, pod
red. C. Frejlich, Krakéw 2013, s. 292.

** www.sztuka.net/palio/html.run?_Instance-
=www.sztuka.net.pl&_PagelD=855&_cms=new-
ser&newsld=13485&callingPageld=854&_Check-
Sum=2047222798
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PROJEKTY

1960

Cezary Nawrot
Gtéwny konstruktor: Stanistaw tukaszewicz

Samochod osobowy
Syrena Sport
Wykonanie prototypu:

Fabryka Samochodéw Osobowych
w Warszawie

75

1954-1976

Opracowywana od 1957 roku Syrena Sport byta
z zatozenia samochodem testowym i producent
nigdy nie wigzat z nig planéw wdrozeniowych.
Miano sprawdza¢ rozwigzania technologiczne
i podzespoty przewidywane do modernizacji modeli
z produkcji seryjnej. Zespdt, w ktorym za stylistyke
nadwozia i program funkcjonalny odpowiadat —
mtody wéwczas konstruktor — Cezary Nawrot, miat
duzg swobode w realizacji zadania. Powstat jez-
dzacy model dwudrzwiowego kabrioletu z nadwo-
ziem wykonanym z zywicy epoksydowej i wtokna
szklanego, opartym na stalowej, samonosnej ptycie
podtogi. Zrédtem napedu byt nowo skonstruowany
czterosuwowy, dwucylindrowy, chtodzony powie-
trzem silnik typu bokser, o mocy 35 KM. Stylistyka
nadwozia wyraznie nawigzywata do samochoddw
sportowych tamtych czaséw, cho¢ podzespoty nie
spetniaty wymagan tego rodzaju pojazdow. Projekt
okazat sie formalnie udany, atrakcyjnie uksztat-
towany, a przede wszystkim odpowiadat polskim
wyobrazeniom o lepszym, zachodnim $wiecie. Na-
lezy pamietaé, ze Polska popazdziernikowa byta
biedna, wiec tego typu samochéd w dwdjnasob
rozpalat spoteczng wyobraznie. W czerwonym ko-
lorze z potyskliwie czarnym dachem stat si¢ sensa-
cja, gdy zaprezentowano go w dniu Swieta Pracy
w 1960 roku. Pojazd szeroko opisywano w polskiej
prasie, a nawet prezentowano w magazynach za-
granicznych. Choé chciano wprowadzi¢ go do pro-
dukcji, po partyjnej interwencji testy zakonczono
i model trafit do magazynu O$rodka Badawczo-
-Rozwojowego w Warszawie, gdzie zostat komi-
syjnie zniszczony w potowie lat 70. Wspotczesnie
Syrena Sport wérdd mitosnikdw polskiej motoryzaciji
stanowi swego rodzaju legende, na co dowodem
s kolejne proby odbudowy modelu, m.in. przez
Fundacje im. prof. Cezarego Nawrota.

W.W.
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PROJEKTY

1961

Andrzej Jan Wréblewski, Elzbieta
Dembinska-Cieslar, Cezary Nawrot
Gtéwny konstruktor: Wtadystaw Sochowski

Skuter Osa M55

Produkcja:
Warszawska Fabryka Motocykli

77

1954-1976

Po sukcesach na rynku krajowym i za granica
poprzednich modeli Osy M50 oraz M52 podje-
to decyzje o zaprojektowaniu nowego, bardziej
zaawansowanego uzytkowo i technicznie oraz
atrakcyjniejszego stylistycznie modelu. Powstat
nowy skuter M55, znany réwniez jako SM175.
Zatozenia konstrukcyjne byty obiecujace: nowa,
lekka linia nadwozia, wahacz pchany przedniego
kota, wieksze, szprychowe kota, 15-konny silnik
z pieciobiegowa przektadnig. Zespét z Zakta-
déw Artystyczno-Badawczych warszawskiej ASP
opracowat pojazd o dobrym prowadzeniu i er-
gonomii, ciekawej bryle uksztattowanej zgodnie
ze stylistykg tamtych czaséw. Cho¢ zbudowano
prototyp, zaprzestano dalszych prac nad dobrze
zapowiadajgcym sie modelem. Jedna z przyczyn
byt brak oczekiwanej jakosci rozwigzan technicz-
nych. Testowanie konstrukcji odbywato sie na
zespole napedowym S-33 z modelu M52. Kolejny
powdd stanowita likwidacja w 1964 roku Warszaw-
skiej Fabryki Motocykli i przekazanie prototypu do
Wytwdrni Sprzetu Komunikacyjnego w Swidniku.
Jak napisat Jan Trzupek, jednoslad M55 cechuje
,»rzezbiarskie« opracowanie bryty pojazdu, dy-
namicznej w wyrazie, przecietej optywowa tarcza
owiewek. Zwiehczeniem sylwetki skutera jest
drazek kierownicy, z charakterystycznym duzym
reflektorem w ksztatcie zblizonym do ekranu éw-
czesnych telewizoréow”*. Model pojazdu znajduje
sie w kolekcji Muzeum ASP w Warszawie.

C.F.

* J. Trzupek, Andrzej Jan Wréblewski. Twérca sys-
temow uniwersalnych, w: Rzeczy niepospolite, pod
red. C. Frejlich, Krakéw 2013, s. 292.



PROJEKTY

1967-1994

Ryszard Bojar, Jerzy Stowikowski,
Stefan Solik, od roku 1990:
Joanna Bojar-Antoniuk, Andrzej Antoniuk

System identyfikacji

wizualnej Centrali
Produktow Naftowych

78

1954-1976

Na poczatku lat 60. w Polsce odgdrnie postanowio-
no unowoczesnié¢ wyroby przemystowe. Podzie-
lono je na trzy kategorie: A — zakwalifikowane do
sprzedazy, B - skierowane do modernizacji, C -
do wycofania z produkcji. W tym czasie dziatata
Rada Wzornictwa przy Prezesie Rady Ministréw.
Przewodniczyt jej premier, a czgsciej w jego za-
stepstwie minister kultury Lucjan Motyka. Rada
podjeta decyzje wtaczenia projektantéow w proces
unowoczes$niania wyrobdéw. Do grupy B zostata
zakwalifikowana m.in. Centrala Produktéw Nafto-
wych — monopolista przetwarzajacy i dystrybu-
ujacy paliwo. Pod zarzagdem CPN-u znajdowato
sie ponad tysigc przestarzatych stacji benzyno-
wych. Jak wspomina Ryszard Bojar: ,W pierwszej
kolejnosci zajeli$my sie urzadzeniami, z ktérymi
bezposredni kontakt mieli odbiorcy, np. dystry-
butorem paliw. Po przeprojektowaniu tego ele-
mentu zaproponowaliémy réwniez zmiane logo,
poniewaz nie wypadato umieszczaé na nowych
dystrybutorach starego, nieprzystajgcego nijak
znaku"*. Zwarta forma logo nawigzywata do ksztat-
tu nowego prostopadtosciennego dystrybutora.
Wystagpiono réwniez z propozycja pomarahczowo-
-biatej kolorystyki, stosowanej w drukach czy re-
klamie zewnetrznej. Byta to pierwsza w Polsce
$wiadomie wprowadzona identyfikacja wizualna,
zapisana w ksiedze znaku CPN-u. Jednak pro-
jektant zauwaza: ,DziataliSmy w imieniu firmy,
natomiast lokalne oddziaty raczej w swoim wta-
snym interesie. Przez to spéjna identyfikacja
wizualna CPN-u nigdy nie zostata w petni osiag-
nieta". ldentyfikacje stosowano ponad 30 lat, az
do 2000 roku, gdy firme przejat koncern Orlen.
Logo CPN wpisato sie w polski pejzaz czaséw
PRL-u, a walory graficzne daty mu miejsce w hi-
storii polskiego wzornictwa.

C.F.

* lowcydizajnu.pl/wywiad-z-ryszardem-bojarem
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PROJEKTY

1972

Rafat Kwinto, Bogustaw WozZniak
Konstrukcja: Jan Rylak, Jan Szulc

Frezarka FNC 25/32

Produkcja:
Fabryka Obrabiarek Precyzyjnych Avia
w Warszawie

81

1954-1976

Gospodarka powojennej Polski byta zdominowana
przez przemyst ciezki. Wytwarzano gtéwnie urza-
dzenia obrébkowe. W projektach nie uwzglednia-
no jednak warunkdéw pracy ani wygladu maszyny.
Rozwijanie konstrukcji polegato najczesciej na
dodawaniu kolejnych funkcji, czego efektem byty
rozbudowane formy i jeszcze trudniejsze warunki
pracy. W wyniku dziatah Rady Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemystowej rowniez przemyst ciezki
zostat zobligowany do wprowadzenia ,nowocze-
snosci”. Jednym ze skutkéw tych dziatan byto po-
wstanie projektu frezarki FNC 25/32, opracowanego
przez zespdt konstruktoréw oraz wtgczonych na
stosunkowo wczesnym etapie prac specjalistow
od wzornictwa, Rafata Kwinto i Bogustawa Woz-
niaka. Podstawowym problemem do rozwigzania
byto zapewnienie robotnikowi ergonomicznych
warunkow pracy przez umieszczenie urzadzen ste-
rowniczych i kontrolnych na wtasciwej wysokosci
oraz rozmieszczenie ich zgodnie z sekwencjami
roboczymi. Aby sprawdzi¢ poprawnos$¢ koncepcji,
projektanci wykonali modele w skali 1 : 1. Obudo-
wa miata prosta forme wynikajgca z wewnetrz-
nej konstrukcji, ale byta tez tatwa do wykonania.
Novum byto oddzielenie skrzynki elektrycznej od
korpusu urzadzenia i mozliwo$¢ regulowania jej
ustawienia w zaleznosci od indywidualnych potrzeb
pracownika. Poniewaz obrabiarka byta sterowana
recznie, opracowano specjalne uchwyty manipu-
lacyjne pokryte tworzywem syntetycznym, zwiek-
szajacym komfort pracy. Zadbano o czytelnosé
skal, kolorystyke i rodzaj powierzchni eliminujgce
refleksy $wiatta. Frezarka odniosta sukces — tak-
ze miedzynarodowy. Byta towarem eksportowym,
a z rekomendacji ICSID zostata wtaczona do statej
kolekcji dizajnu UNESCO.

C.F.
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PROJEKTY

1976

Zbigniew Orlinski, Bogdan Ufnalewski,
Wojciech Wybieralski

Konstrukcja: Stefan Surdy, Janusz
Jirowec, Witold Wozniakowski

Powiekszalnik
fotograficzny
Krokus Color 69S

Produkcja:
Polskie Zaktad Optyczne w Warszawie

83

1954-1976

W latach 1974-1980 zesp6t, w ktérego sktad
wchodzit Wojciech Wybieralski, zaprojekto-
wat w ramach pracy dla Zaktadéw Artystyczno-
-Badawczych warszawskiej ASP wiele produktéw
dla Polskich Zaktadéw Optycznych, m.in. typosze-
reg powiekszalnikow Krokus, w tym Color 69S.
W drugiej potowie lat 70. widoczny byt nadchodzacy
kryzys, co przejawiato si¢ ograniczeniem dostepu
do surowcéw czy embargiem na niektére podze-
spoty i technologie. Polska potrzebowata dewiz,
oczekiwano wiec wyrobéw eksportowych. Taki
wtasnie charakter miat rzutnik Krokus Color 69S.
Chcac utrzymac dobra koniunkture eksportowa,
producent postanowit zmieni¢ przestarzatg forme
produktu i unowoczeséni¢ technologie. Obty ksztatt
obudowy starego Krokusa wynikat z zastosowanej
technologii ttoczenia blachy. Nowa prostopadto-
Scienna forma byta zgodna z upodobaniami uzyt-
kownikéw tamtych lat. Wynikata réwniez z nowo
przyjetej przez producenta technologii — wprowa-
dzono giecie blachy i odlewy cisnieniowe. Nowo-
$cig konstrukcyjng byto zastosowanie pojedyn-
czej kolumny oraz sprezynowego wspomagania
podnoszenia gtowicy. Powiekszalnik, cho¢ nie
byt sprzetem studyjnym, zostat zaprojektowany
w podobny sposéb jak urzadzenia profesjonalne
tego typu. Cechami charakterystycznymi byty: ce-
lowa, uwydatniajgca funkcje bryta, czytelne opisy
wskazujgce na precyzje nastaw i czarna matowa
powierzchnia — wszystkie elementy nawigzujace
do estetyki stylu miedzynarodowego. Ten efekt
~profesjonalnego” wygladu osiggnigto stosunkowo
prostymi metodami, jedynymi dostepnymi w owym
czasie. Przez dwie dekady wyrdb byt sprzedawany
jako jeden z najlepszych w swojej klasie, réwniez
na rynkach zagranicznych. Produkcje wstrzymano,
gdy upowszechnita sig fotografia cyfrowa.

C.F.



PROJEKTY

1976

Wtodzimierz Pankow
Konstrukcja: Stanistawa Machnicka
Elektronika: Wojciech Krawiec

Przenosny odbiornik
telewizyjny Vela 203

Produkcja:
Warszawskie Zaktady Telewizyjne

84

1954-1976

Vela 201, wdrozony w 1973 roku, byt pierwszym
na polskim rynku w petni tranzystorowym, przeno-
$nym odbiornikiem telewizyjnym. Ten model, jak
i kolejnych sze$¢, w obudowach drewnianych lub
z tworzyw sztucznych, powstat z myslg o odbiorcach
zagranicznych. Vele 203 projektu Wtodzimierza
Pankowa sprzedawano na rynkach zachodnio-
niemieckim, austriackim, francuskim i brytyjskim,
ale najwiekszy sukces odbiornik odniést w Polsce.
W tym czasie w kraju sprzedawano jedynie trudno
dostepne, drogie japonskie przenosne telewizory,
kupowane za tzw. walute wymienialng w specjal-
nych sklepach. Nowy, atrakcyjny wyrob szybko stat
sie poszukiwany. W latach 1973-1990 wytworzono
220 tys. egzemplarzy tego modelu. Wyposazony
w kineskop rodzimej produkcji, o przekatnej 35
cm, przystosowany byt do odbioru monochroma-
tycznego i zasilany z sieci lub z akumulatora sa-
mochodowego. Wyréb zaprojektowano tak, aby
stanowit mozliwie zwartg, prostopadtoscienng
bryte. Starano sie wyeliminowaé wszelkie wysta-
jace elementy. W gérnej powierzchni obudowy
schowano wyjmowany uchwyt stuzacy do przeno-
szenia, antene, pokretta i klawisze. Lekkie zaokra-
glenie krawedzi sprawiato, ze bryta nie byta ostro
zarysowana, a przez to zapowiadata nadchodzace
zmiany i stylistyke nastepnej dekady, w ktérej do-
minowaty tagodne tuki. Cechg charakterystyczng
byty czyste i jasne kolory — biaty, pomarahczowy
i zOtty — ktdre bardzo wyrdzniato wyrdb na tle szarej
polskiej rzeczywistosci i odpowiadaty wyobraze-
niom o nowoczesnym produkcie.

C.F.
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PROJEKTY

1978

Roman Duszek, Andrzej Zbrozek

Identyfikacja
wizualna Polskich Linii
Lotniczych LOT

Malowanie prototypu Tu-134
(na zdjeciu autor projektu i pracownik malarni)
Fot.Janusz Czerniak
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1977-1980

Identyfikacje wizualng Polskich Linii Lotniczych
LOT Roman Duszek stworzyt we wspotpracy
z Andrzejem Zbrozkiem w latach 1975-1977. Byt to
projekt konkursowy. Charakterystyczny zuraw, za-
projektowany jeszcze przed wojng przez Tadeusza
Gronowskiego (1929), pozostat czescig syste-
mu. Duszek i Zbrozek stworzyli nowe logo, ale
potraktowali wczeéniejsza identyfikacje z duzym
szacunkiem i wyczuciem. Znak Gronowskiego
byt zbudowany na planie kota, w ktére wpisana
zostata uproszczona sylwetka ptaka. Zuraw do-
tykat obwodu czubkami skrzydet, dzioba i ogona.
Projektanci rysunek zestawili z mocnym typo-
graficznym znakiem LOT-u — przenies$li dawne
logo wprost do wnetrza litery ,0", ktéra wykres-
lili z idealnych okregéw. Potgczyli tym samym tra-
dycje z nowoczesnoscia.

Projekt poprzedzony byt bardzo szczeg6-
towymi obserwacjami i badaniami. Duszek robit
zdjecia startujgcych i ladujgcych samolotéw réznych
linii lotniczych, a nastepnie poréwnywat czytelnos¢
znakoéw w zaleznosci od dystansu i warunkéw
atmosferycznych. Przyjat, ze znak powinien byé
rozpoznawalny z odlegtosci co najmniej dwdch
kilometréw. Pdzniej mawiat, ze hangar na Oke-
ciu byt najwigkszg pracownig, jaka kiedykolwiek
miat. Spedzit tam prawie cztery lata. Zapamietat
szczegdlnie pierwszy dzieh malowania samolotu
Tu-134. Musiat z kolegami wyznacza¢ na kadtubie
detale grafiki taSma maskujaca. Wspinali sie po
drabinach i schodzili na dét, aby z dala oceni¢ efekt
pracy. Logo od lat opiera sie zmianom. W 2015
roku materiaty wizualne LOT-u przeszty niewiel-
ki lifting, jednak logo nie zostato zmodyfikowane.

M.K.

Projekt malowania Boeinga 767
Ilustracja: Agnieszka Karolak






PROJEKTY

1978

Grzegorz Strzelewicz
Gtowny konstruktor: Janusz Pazderski

Odbiornik radiowy
Julia Stereo
Produkcja:

Zaktady Radiowe Unitra Eltra
w Bydgoszczy

89

1977-1980

W potowie lat 70. polska gospodarka prébowata
dogoni¢ Zachéd. Rosta produkcja, kupowano li-
cencje na magnetofony, podzespoty elektronicz-
ne czy kineskopy kolorowe. Osrodki badawczo-
-rozwojowe i komorki wzornictwa w zaktadach Uni-
try opracowywaty nowe wzory. Dotyczyto to tez Cen-
tralnego O$rodka Badawczo-Rozwojowego Elek-
tronicznego Sprzetu Powszechnego Uzytku, w kt6-
rym za wzornictwo odpowiedzialny byt Grzegorz
Strzelewicz. Pozwolito to wprowadzi¢ kilka wzo-
réw, ktére w pewnym stopniu odpowiadaty na ro-
snacy popyt. W ramach tych prac projektant starat
sie doprowadzi¢ do spdjnosci wizualnej urzadzen
wytwarzanych przez rézne Zaktady Zjednoczenia
Unitra, najwiekszego w kraju producenta sprzetu
elektronicznego powszechnego uzytku.

Julia Stereo byta polska odpowiedzig na
wykreowang na Zachodzie mode na przenosny od-
biornik radiowy wyposazony we wszystkie zakresy
czestotliwosci, zwany World Receiver. W zatozeniu
byt przeznaczony do uzytku domowego i charak-
teryzowat sie duzg czutoscig na falach kroétkich
oraz dobrymi parametrami akustycznymi odbioru
stereofonicznego na falach UKF. W tamtym czasie
bardzo pozadane byty pasma fal krétkich, ktore
umozliwiaty stuchanie polskojezycznych audycji
nadawanych na Zachodzie. Prostopadtoscienna
obudowa z zaokraglonymi krawedziami wykonana
z czarnego tworzywa nawigzywata do stylu miedzy-
narodowego. Ptyta czotowa zostata podzielona na
dwie czesci zgodnie z funkcja — po lewej gtosnik
z pokrettami sterowania dzwigkiem, po prawej
podswietlana skala ze wskaznikami dostrojenia
i przyciskami programatora. Rozmieszczenie
pozostatych elementéw pozwalato na intuicyjng
obstuge, a czytelna grafika zapewniata precyzje
strojenia oraz szybki i jednoznaczny odczyt infor-
macji. Julia Stereo byta produkowana do 1991 roku,
a takze w nieco zmienionej wersji eksportowana.
Na krajowym rynku cieszyta sie powodzeniem
mimo do$¢ wysokiej ceny.

C.F.






PROJEKTY

1978

Lech Tomaszewski

System lamp
regatowych
Zleceniodawca:

Zjednoczenie Przemystu
Oswietleniowego Polam
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1977-1980

Lech Tomaszewski skupiat sie na architekturze
i w dorobku ma niewiele opracowan wzorniczych.
Jednym z takich rozwigzan jest lampa regatowa.
System lamp zostat opracowany na zlecenie Zjed-
noczenia Przemystu O$wietleniowego Polam, sku-
piajacego kilkadziesiagt zaktadéw przemystowych
w catej Polsce. Projekt byt jednym z 12 zleceh na
opracowanie sprzgtu o$wietleniowego powierzonych
w tym czasie kilku zespotom przez Zaktady Arty-
styczne ZPAP Art. Projekty centralnie zamawiane
byty wdrazane rzadko. Autor wyznat: ,Wprawdzie
kontakty projektantéow z zaktadami dawata pewna
szanse realnoéci, jednak ze zrozumiatych wzgle-
déw projektanci nie mieli znaczacego wptywu na
decyzje o wprowadzeniu swoich projektéw do pro-
dukcji”*. Lampa miata stuzy¢ do o$wietlania miej-
sca pracy i wypoczynku lub stanowi¢ uzupetnienie
Swiatta og6lnego. W sktad systemu wchodzito 18
elementow. Metalowa rura spetniajgca funkcje
prowadnicy byta mocowana w pionie lub poziomie
do pétek. Klosz osadzony na ramieniu montowany
byt do prowadnicy specjalnym zaciskiem. Ruchome
ramie, wykonane z tworzywa sztucznego, sktadato
sie z trzech czgsci. Taki przegub oddalat lampg od
lica regatu i dawat mozliwo$¢ precyzyjnego kierowa-
nia zrédta $wiatta. W zaleznoéci od przeznaczenia
lampy i wielkosci zarédwki projektant przewidziat
pie¢ rodzajow kloszy zakonczonych pierscieniami
wentylacyjnymi. Autor stworzyt réwniez wariant
lampy biurkowej z uchwytem mocowanym bez-
poérednio do blatu stotu. Zrédto inspiracji, ktére
wptyneto na taki sposdb ksztattowania produktu,
mozna znalez¢ w studiach nad kombinatoryka
struktur geometrycznych, ktére Tomaszewski
prowadzit nieprzerwanie od 1959 roku. Lampa,
cho¢ starannie opracowana, nie zostata wdrozona.

W.W.

*L. Tomaszewski, Nowe wzornictwo dla sprzetu oswie-
tleniowego, ,Technika i Postep” 1979, nr 13, s. 13.



PROJEKTY

1981

Tomasz Andrzej Rudkiewicz,
Barttomiej Pniewski

System lamp Art

Produkcja:
Zaktady Sprzetu O$wietleniowego
Polam w Wilkasach
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1981-1990

W latach 80., gdy polski rynek zmagat sie z gtebo-
kim kryzysem, wprowadzenie nowego wyrobu do
produkcji byto rzadkoscig. W przypadku lamp Art
sie udato, gdyz Tomasz Andrzej Rudkiewicz pra-
cowat w Instytucie Elektrotechniki jako urzednik
zatrudniony przez doradce ministra przemystu do
spraw wzornictwa. Mogt pozna¢ wszystkie zaktady
i uzyskac zgode na realizacje 12 wzorcowych pro-
jektéw lamp. Zostat koordynatorem tej inicjatywy
i w ramach dziatan przystapit wraz z Barttomiejem
Pniewskim do opracowan dla zaktadéw w Wilka-
sach. Wytworca byt zainteresowany poszerzeniem
produkcji o wyroby rynkowe. Za punkt wyjscia pro-
jektanci przyjeli zasade stosowang w zachodnich
systemach lamp, wprowadzong na rynek w latach
70., opartg na wykorzystywaniu kilku sktadowych
i budowaniu z nich réznych struktur funkcjonal-
nych. Projekt Art sktadat sie z kilku elementéw
ksztattowanych z blachy - kloszy, oston, rurek
i tacznikéw. Z nich mozna byto budowac lampke
nocng, biurkowa oraz wigksze struktury o$wiet-
leniowe, wolnostojgce lub podwieszane. Proste
uksztattowanie formy odbtysnika, wyekspono-
wanie tgcznikdw i konstrukcji czy kolor — lampy
byty malowane na biato lub czarno — podkres$laty
techniczny charakter produktu. Zestaw cieszyt
sie duza popularnoscia. Byt jednym z nielicznych
dostepnych na rodzimym rynku, odznaczat sie
kompleksowoscia i realizowat rézne funkcje. Byt
swoistym znakiem racjonalizmu i funkcjonalnosci —
cech oczekiwanych przez nabywcéw. W roku 1981
lampy zostaty wyréznione, jako pierwszy polski
wyréb, niemiecka nagroda iF.

C.F.






< 9 []
e 7
T -
&= .¢) -\




PROJEKTY

1983

Marek Stanczyk oraz Roman Duszek
i Ryszard Bojar

Piktogramy - fragment
informacji wizualnej
metra w Warszawie
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1981-1990

Mato kto wie, ze projekt informacji wizualnej pierw-
szej linii warszawskiego metra powstat ponad 10
lat przed otwarciem kolejki podziemnej. Prace
nad nim zostaty ukohczone w 1983 roku, a od-
cinek linii M1 otwarty zostat w 1995 roku. Byt to
jeden z pionierskich kompleksowych systeméw
informacji wizualnej w Polsce i — co oczywiste —
pierwszy tego typu projekt dla metra. W zwigzku
z tym, w momencie kiedy projektanci zabierali sie
do pracy, w Polsce nie istniaty zadne opracowania
ani podreczniki dotyczace analogicznych przedsie-
wziec. Musieli zdac¢ sie na doswiadczenie z innych
obszaréw dizajnu oraz dokumentacje fotograficz-
ne systeméw wayfindingowych w innych krajach.
Projektowanie informacji wizualnej dla metra jest
nie lada wyzwaniem, gdyz to ono niemal wytgcz-
nie (w potaczeniu z architektura) odpowiada za to,
czy odnajdziemy odpowiednie wyjscie, wtasciwy
peron lub toalete. Pod ziemig brakuje naturalnych
punktédw orientacyjnych, a pasazer, wysiadajac
z kolejki, zwykle nie ma pojecia o tym, co doktad-
nie sie nad nim znajduje. Stworzone przez Marka
Stahczyka piktogramy charakteryzuja sie obtymi,
opartymi na tuku formami oraz duzym kontrastem
miedzy cienkimi i grubymi liniami. Dzieki temu
staty sie — obok znaku metra autorstwa Witolda
Popiela — charakterystycznym elementem identy-
fikacji wizualnej warszawskiej kolejki podziemne;j.
Dtugi okres realizacji projektu natozyt sie w czasie
na przemiany technologiczne, w zwigzku z czym
projektanci musieli zmodyfikowaé planowane przez
siebie analogowe technologie realizacji (np. sito-
druk) i dostosowac projekt do narzedzi cyfrowych,
takich jak fonty komputerowe. Mimo ze w 2000 roku
projektanci stworzyli manual stuzacy zachowaniu
konsekwencji i integralno$ci systemu przy tworze-
niu kolejnych stacji, druga linia metra otrzymata
nowy system informacji wizualnej, niemajgcy nic
wspolnego z oryginatem.

A.S.



PROJEKTY

S e—
—— i, T
e —
_—=
| e——————er
p———
L ——— Y
—————,
e —————— TEE—
e ———
e ———
L ———— —

96

1981-1990

1984

Witodzimierz Pytkowski

Projekt opakowania
papierosow Mocne
Produkcja:

Wytwérnia Wyrobow Tytoniowych
(obecnie: Reemtsma Polska)

:




Projekt papieroséw Mocnych powstat w drodze
zamknietego konkursu dla grafikéw organizowane-
go przez Pracownie Sztuk Plastycznych. PSP byty
panstwowym przedsiebiorstwem, ktérego zadaniem
byto posredniczenie miedzy zleceniodawcami a ar-
tystami: dobieranie tworcéw do realizacji, ustalanie
cennika. W tym konkursie oprécz Wtodzimierza
Pytkowskiego, wéwczas poczatkujacego projektan-
ta, brali udziat tworcy juz uznani i obecni od lat na
rynku, m.in. Roman Duszek i Tytus Walczak, autor
znaku FSO. Pytkowski wspomina: ,Bytem tuz po
studiach, dopiero zaczynatem prace zawodowa,
wiec propozycja udziatu w konkursie spadta mi
z nieba. Konkurencja byta duza, lecz ja postano-
witem wygrac¢. Szybko odkrytem, ze rywalizacja
dziata dla mnie stymulujgco - kiedy staje w szranki
z innymi grafikami, daje z siebie to, co najlepsze”.
Projektant opowiada, ze postawit wszystko na jed-
ng karte, byt niezwykle zmotywowany, pracowat
niemal bez przerwy, nie rozstajac sie z projektem.
Catos¢ prac trwata okoto miesigca, z czego mniej
wiecej potowa czasu poswiecona byta na szkico-
wanie i konceptualizacje, a reszta na tworzenie
ostatecznego projektu i makiety, ktéra miata by¢
zaprezentowana klientowi. Stworzenie dopraco-
wanego prototypu opakowania wymagato umie-
jetnosci technicznych i duzo sprytu. Chodzito o to,
zeby dostepnymi metodami wykonaé opakowanie
papierosow, ktére wyglada jak ostateczny produkt
z fabrycznej tasmy, tacznie z otaczajaca wszystko
folig i samymi papierosami wewnatrz. Pytkowski
przygotowat materiaty do druku w formie klisz
graficznych, z ktérych kazda odpowiadata jedne-
mu kolorowi. Barwienie odbywato sie za pomoca
flamastréw, farb do tkanin lub tuszy graficznych.
Projektant wspomina, ze bez umiejetnosci pracy
z fotografig, obrobki materiatéw $wiattoczutych
praca nie miataby szans. ,Wymalowany recznie
projekt nie mdgt wygra¢” — méwi i dodaje, ze umie-
jetnosé rozwigzywania probleméw technologicz-
nych zawdziecza studiom na Wydziale Wzornictwa,
gdzie kazdy projekt musiat by¢ zaprezentowany
w postaci tréjwymiarowego prototypu lub makiety.
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Opakowanie Mocnych musiato takze odpowiadaé
zatozeniom przedstawionym przez klienta, ktéry
okreélat liczbe koloréw, technologie (druk rastro-
wy byt wykluczony) oraz format. Ten ostatni mogt
odpowiadaé jednemu z trzech standarddéw: papie-
rosy krétkie bez filtra, papierosy z filtrem oraz king
size. Parametry z kolei wyznaczaty grupe docelo-
wa: papierosy bez filtra przeznaczone byty przede
wszystkim dla klientéw z klas ludowych, chociaz
Mocne palili tez prezesi, inzynierowie i dyrektorzy.
Grafika opakowania musiata odpowiada¢ zaktadanej
grupie odbiorcéw: palacze mieli sig identyfikowaé
z zaproponowanym im projektem. Tak tez sie stato
w przypadku Mocnych, ktére byty jednymi z najpo-
pularniejszych papieroséw w catej Polsce. O ich
wszechobecnosci $wiadczy anegdota przytaczana
przez Pytkowskiego: ,Kiedy rozmawiatem z poten-
cjalnym klientem, zawsze pojawiat sie moment,
kiedy pytat sie on 0 moje dotychczasowe osia-
gniecia. Wtedy ja prositem o pokazanie mi swoich
papieroséw — byty to zwykle Mocne lub Stoteczne.
Rozklejatem ich opakowanie, a pod sklejka zwykle
widniato moje imie i nazwisko. Dla niepalacego
prezesa zawsze miatem kupione Mocne, cho¢
sam nie palitem. Bardzo dbatem o to, zeby moje
projekty byty podpisywane”. W momencie rozpo-
czecia produkcji Mocnych w Polsce wytwarzano
miliardy papieroséw, jednak kryzys gospodarczy
wptywat na jakos$¢ poligraficzng, przez co czesto
opakowania wykonywane byty niedbale, grafika
nie trzymata pionu ani poziomu. Mimo to projekt
Mocnych pozostawat niezmieniony przez lata, bez
szwanku przechodzac przez transformacje ustro-
jowa i — mimo pewnych przerébek i modyfikacji —
z powodzeniem funkcjonuje do dzis.

AS.
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PROJEKTY

1987

Matgorzata Matolepszy, Wojciech
Matolepszy

Drewniana zabawka
Zaba
Produkcja: Studio MP
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1981-1990

Zaba powstata dla syna projektantéw — Staska.
Nawigzywata do tradycyjnych, ludowych zaba-
wek ciggnietych lub popychanych. Kluczem do
pomystu miat by¢ ruch: zaskakujacy, trudny do
rozszyfrowania. Efekt spodobat sie nie tylko Stas-
kowi. Dla absolwentéw ASP szukajacych swojego
miejsca w zawodzie ten wzor stat si¢ inspiracja do
rozpoczecia dziatalnosci, z ktérg zwiazali sie na
ponad 15 lat. Potowa lat 80. w Polsce to nie byt
dobry czas dla wzornictwa. Okres transformacji
nie zapewniat dizajnerom pracy w przemysle.
Stare struktury upadaty, nowe stawiaty pierwsze
kroki. Wtasna wytwdrnia byta wtasciwie jedynym
sposobem na kontakt z projektowaniem. Materiat
i bardzo prosta konstrukcja zabawki pozwolity na
niskonaktadowe uruchomienie produkcji. Powstata
spotka, do ktorej przystapit Kazimierz Piotrowski,
wiasciciel rodzinnego warsztatu stolarskiego. Roz-
woj przedsigwziecia byt prawdziwym poligonem
dla mtodych projektantéw. Sprzedaz rozpoczeto
w warszawskiej Galerii Wzornictwa. Stopniowo
zdobywano kolejnych partneréw. Eksport zabawki
i innych projektéw szybko zdominowat sprzedaz
Studia MP, wtasne projekty stanowity 70 procent
oferty. Zaba dotarta do Skandynawii, Austrii, Ho-
landii. Byta sprzedawana przez takich dystrybu-
toréw zabawek jak Bartl w Niemczech i BEA Toys
w Szwajcarii. Bawity sie nig dzieci w przedszkolach
we Francji. W Polsce trafita do sieci lkea. W okre-
sie najwiekszego rozkwitu firmy, w potowie lat
90., eksportowano ok. 30 tys. zabawek rocznie.
Projekt wybrano na wystawe Rzeczy pospolite.
Polskie wyroby 1899-1999. Po zamknigciu firmy
autorzy podarowali projekt spétdzielni spotecznej
By¢ Razem z Cieszyna. Pod marka WellDone Zaba
znowu ruszyta w $wiat.

C.F.






PROJEKTY

1995

Jacek lwanski (Crea Design Studio)

Czajnik elektryczny
Samba

Produkcja: MPM Product
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Czajnik jest jednym z pierwszych projektow Jacka
Iwanskiego. Czas, w ktérym powstat, byt momen-
tem ozywienia na polskim rynku. Pojawity sie firmy
gotowe zainwestowaé w produkcje w kraju, ktéra
wtedy jeszcze byta bardziej optacalna niz import
z Chin. Propozycja pracy nad czajnikiem elektrycz-
nym wyszta od inwestora, ktéry chciat wdrozy¢
nowy produkt. Projekt miat delikatnie nawigzywac
do ksztattu klasycznego imbryka. Analiza rynku
pokazata, ze nawigzanie do tradycji wyr6zni pro-
dukt wérdd dostepnych w sprzedazy. W latach 90.
ksztatty produktow byty bogate i skomplikowane,
ale wiekszos¢ nie przetrwata préby czasu. Czajnik
Samba, mimo ze powstat ponad 20 lat temu, dzieki
oszczednej i prostej formie wcigz moze konkurowaé
ze wspdtczesnymi projektami. W 1996 roku otrzy-
mat nagrode Dobry Wzér przyznawang przez IWP.

S.B.
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PROJEKTY

1995

Zaneta Govenlock

Lampa Dynda

Produkcja:
Studio Projektowe Govenlock
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1991-2000

Dynda to nastawna lampa $cienna lub sufitowa
z przegubem i przeciwwaga. Powstata w czasach,
gdy na polskim rynku pojawity sie¢ miniaturowe
zarowki halogenowe. Zasilane niskim napieciem,
umozliwity projektowanie lamp, w ktérych elementy
konstrukcji mogty by¢ jednoczes$nie przewodem
zasilajgcym. Autorka, wyspecjalizowana w pro-
jektowaniu wystaw muzealnych, potrzebowata
elastycznych” i ,niewidocznych” opraw umozliwia-
jacych oswietlanie ekspozycji, a rynek takich nie
oferowat. W zwigzku z tym zaprojektowata system
lamp halogenowych Filigran. Byt on wykonywany
we witasnym studio. Jednym z jego elementéw
jest lampa Dynda, przeznaczona do wnetrz miesz-
kalnych. Projektantka wspomina: ,, Aranzowatam
wnetrza, zawieszajgc lekkie, delikatne reflektorki
w dowolnym miejscu przestrzeni. M6j powrét do
projektowania produktu zrodzit nowe wzory lamp
o formach zamknietych. Byty wérdd nich lampy
stojgce — delikatne i wiotkie jak trzciny, a przede
wszystkim lampa kinkietowa Dynda, zupetnie
odmienna od tradycyjnych kinkietéw. Pozwalata
zmieniaé swa forme, mozna byto nig poruszaé,
kierowa¢ $wiattem, traktowacé jako kinkiet lub
lampe sufitowa. Tradycyjny zyrandol tkwigcy na
state w geometrycznym $rodku wnetrza zakohczyt
swoje panowanie”. Reflektorek lampy wykonany
z pretdw i rurek jest zawieszany na przewodza-
cych prad mosieznych, chromowanych pretach
stabilizowanych zeliwng przeciwwaga w ksztatcie
kuli. Dla podkreslenia technicznego charakteru
wyrobu transformator toroidalny jest catkowicie
widoczny. Tréjkatny element z pleksiglasu taczy
wszystkie czesci lampy oraz mechanizm, zapew-
niajgc oprawie duzy zakres ruchu.

C.F.



PROJEKTY

1995

Leszek Ziniewicz (projektant,
art director), Lech C. Krdl (copywriter)

Opakowanie produktow
mlecznych taciate

Produkcja: Spétdzielnia Mleczarska
~Mlekpol” Grajewo

Marka t.aciate powstata w agencji reklamowej DMB&B
Warsaw (D’Arcy Masius Benton & Bowles) w odpo-
wiedzi na wspdlne zlecenie Spoétdzielni Mleczarskiej
~Mlekpol” Grajewo oraz polskiego oddziatu firmy
Tetra Pak. Celem projektu byto wprowadzenie na
rynek mleka UHT w opakowaniach oferowanych
przez firme Tetra Pak. Wyzwaniem byta wykazana
przez badania rynkowe nieznajomos$¢ technologii
UHT w polskim spoteczenstwie. W momencie roz-
poczynania prac nad projektem w sklepach dostepne
byto mleko w opakowaniach szklanych oraz workach
foliowych. W obu przypadkach miato ono niskg jako$é,
ale postrzegane byto jako naturalne, cho¢ ,,oszukane”
poprzez odttuszczanie. Z kolei produkty UHT byty po-
dejrzewane o to, ze zawierajg tajemniczg substancje
konserwujaca ,UHT", ktdra zabija bakterie powodu-
jace kwasnienie produktéw. Efektem byta znaczna
bariera lekowa ograniczajgca che¢ zakupu.

W pewnym momencie, poszukujac inspiracji
do projektu, Lech C. Krol zazartowat: , To mleko po-
winno sie nazywac taciate”. ,Aha, i pewnie paczka
powinna by¢ w taty” — odpowiedziat Leszek Ziniewicz.
Spdéjny pomyst stowno-graficzny okazat sie bardzo
obiecujacy. ,Laciatosé” Swietnie sprawdzata sie przy
tworzeniu materiatow reklamowych, poczynajac od
popularnych w tamtych czasach gadzetéw, takich
jak dtugopisy czy kubki, na wzorach na autobusach,
tramwajach, samochodach dostawczych, owijkach
na palety, budynkach kohczac. Stworzone w ten
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sposdb opakowanie funkcjonowato takze jako ele-
ment wigkszej catosci — taty przylegajacych do sie-
bie produktéw tworzyty wzér. Dla kupujacych taki
wizerunek musiat kojarzy¢ sie ze swojskoscia, co
automatycznie odczarowywato technologie UHT.
Aby dodatkowo podkresli¢ naturalnos¢ produktu,
na potrzeby logotypu Leszek Ziniewicz przerobit
kréj Matrix, zaokraglajac i zmiekczajac krzywizny
krawedzi oraz narozniki liter.

Jednym z ciekawszych probleméw pro-
jektowych byto stworzenie kodu kolorystycznego
dla wariantéow mleka réznigcych sie zawartoscia
ttuszczu: 3,2%, 2,0%, 0,5%. W Swiadomosci spo-
tecznej, w konteksécie mleka, funkcjonowat tylko
kolor ztoty, ktéry znajdowat sie na kapslach jego
ttustej wersji. Konieczne wiec byto stworzenie in-
tuicyjnego kodu, ktéry — przy zachowaniu czarno-
-biatego wzoru tat — pozwalatby rozrézni¢ warianty
produktu. Wymyslony, a nastepnie rozszerzony
przez projektantéw koncept kolorystyczny stat sig
standardem dla oznaczenia zawartosci ttuszczu.

Pomyst na taciate spotkat sie z entuzjazmem
zaréwno dyrektorki generalnej agencji DMB&B
Warsaw — Carol Schuster, jak i dyrektora general-
nego Tetra Pak — Paula Sudnika. Mimo ze wywiady
grupowe testujgce marke na potencjalnych klien-
tach wrézyty katastrofe, klient zdecydowat sie na
wdrozenie projektu. Miat dobrg intuicje — produkt
odnidst spektakularny sukces. Docenili go kupu-
jacy — do dzis mleko taciate jest na szczycie listy
ulubionych marek Polakéw. Projekt zdobyt takze
uznanie profesjonalistéw, przynoszac jego twor-
com nagrody w konkursach branzy reklamowej.
W 2009 roku magazyn ,Newsweek” pisat: ,Marke-
tingowy cud wydarzyt sie w Grajewie 14 lat temu.
Krasula powachata stokrotke i kichneta tak mocno,
ze az taty z niej pospadaty i przykleity si¢ do pudetka
z mlekiem. Tak powstato taciate. Cata Polska pe-
kata ze $miechu, ogladajac reklamy. Péttora roku
od pojawienia sie na sklepowych pétkach taciate
stato sie numerem jeden na polskim rynku, zdoby-
wajac blisko 40-procentowy udziat”.

C.F.
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PROJEKTY

1996-1998

Jerzy Porebski, Grzegorz Niwinski, Michat
Stefanowski

Wspétpraca: Marta Kusztra, Konrad
Majkowski, Albert Salamon

Miejski System Informacji
dla Warszawy

solec
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1991-2000

Miejski System Informacji ma utatwi¢ poruszanie
sie po Warszawie pieszym i kierowcom, mieszkan-
com i przyjezdnym. Oparty jest na wyodrebnionych
elementach architektury i urbanistyki, ktére stuza
jako punkty orientacyjne i przestrzenne wizytowki
miasta. Wyzwaniem juz na samym poczatku byt
podziat miasta na mniejsze jednostki. Okazato sig,
ze podziat administracyjny nie zawsze pokrywa
sie z uzywanym na co dzieh przez mieszkahcéw
podziatem na dzielnice i osiedla. Przyktadowo
Praga Potudnie jest dzielnica, ktérej nazwy nie-
mal nikt nie uzywa, a mieszkancy na co dzieh od-
noszg sie do osiedli takich jak Grochdéw i Saska
Kepa. Na podstawie badan i ekspertyzy socjolo-
gow, urbanistéw i historykéw zdecydowano sie na
uprzywilejowanie respektujacej lokalne obyczaje
topografii miasta. Analogicznie sformutowano
hipotezy dotyczace tego, w jaki sposéb warsza-
wiacy orientuja sie w swoim miescie. Okazato sie,
ze najwazniejsze jest usytuowanie wobec Wisty,
w zwigzku z czym pojawity sie charakterystyczne
piktogramy pokazujace, po ktorej stronie rzeki je-
stesmy i w ktérym kierunku ona sig znajduje. Byta
to kluczowa decyzja, poniewaz w Warszawie —
w przeciwienstwie do wiekszosci polskich miast —
nie ma jednego centrum, wyznaczonego zwykle
przez rynek. Opracowane na sam koniec wizual-
ne noéniki informacji sktadaja sie z niebieskich
tablic ze ztozonymi nowoczesnym krojem Frutiger
napisami oraz zarezerwowanych dla obszaréw
zabytkowych tablic brazowych, gdzie typografia
przypomina bardziej tradycyjne liternictwo (kroj
Optima). Miejski System Informacji w Warszawie
stat sie wzorem i punktem odniesienia dla innych
miast w Polsce. Niebiesko-czerwone tablice mo-
zemy zobaczy¢ m.in. w £odzi i Wroctawiu, cho¢ nie
wszedzie stoi za nimi tak przemyslana struktura
jak w Warszawie. Co wazne, system wcigz sie
rozrasta, tak jak rozwija sie Warszawa: powstajg
nowe osiedla i ulice, a kazde z nich dostaje swoj
zestaw niebiesko-czerwonych tablic.

AS.
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PROJEKTY

1997

Adam Radziun, Stefan Gieysztor,
Wiktor Gutt, Cezary Chojnowski
Plakat Autyzm. Oswoié
swiat znaczy stworzyé¢
wiezy

Zleceniodawca: Fundacja Synapsis

Fundacja Synapsis powstata na przetomie 1989
i 1990 roku. Od samego poczatku skupiata sie na
dziataniach wspierajgcych dzieci i dorostych z au-
tyzmem i ich rodziny. W potransformacyjnej Polsce
autyzm byt jednym z najbardziej zaniedbywanych
problemoéw. Brakowato specjalistycznych placowek
opieki zdrowotnej oraz szkét, nie byto takze oséb
przygotowanych do pracy z dotknigtymi tym za-
burzeniem: lekarzy, terapeutéw, psychologéw ani
pedagogéw. W konsekwencji wiekszos¢ dzieci byta
diagnozowana zbyt pézno, by rozpoczaé skuteczng
terapie, badz w ogéle nie miata rozpoznawanego
autyzmu. Przez utrudniony kontakt z tymi dzie¢mi
oraz fakt, ze czesto nie moéwity, lekarze btednie
klasyfikowali je jako pacjentdw niepetnosprawnych
umystowo. Doroste osoby z autyzmem takze po-
zbawione byty opieki i terapii. Fundacja Synapsis
rozpoczeta dziatalno$¢ od wprowadzenia progra-
mu kompleksowej pomocy dzieciom z autyzmem
oraz ich rodzinom, ktéra obejmowata diagnoze,
terapie i rehabilitacje oraz wsparcie opiekunéw.
Pracownicy fundacji wychodzili bowiem z zatozenia,
ze wczesna diagnoza i terapia decyduja o jakosci
dalszego zycia dziecka.

108

1991-2000

W potowie lat 90. fundacja zgtosita sig do
agencji Publicis FCB z prosba o wsparcie w gro-
madzeniu $rodkdéw na budowe centrum terapeu-
tycznego dla dzieci z autyzmem. Zaproponowano
przeprowadzenie kampanii spotecznej, po ktorej
ruszyty kolejne. Plakat Autyzm. Oswoi¢ swiat
znaczy stworzy¢ wiezy jest elementem drugiej
kampanii realizowanej dla Synapsis przez Adama
Radziuna (projekt plakatu) i Stefana Gieysztora
(hasto). Dziatania te stuzyty zaznajomieniu opinii
publicznej z problemem autyzmu, ich waznym
elementem byta edukacja i uswiadomienie odbior-
com, na czym polega spektrum autyzmu i z jakimi
problemami borykaja sie dotkniete zaburzeniem
osoby i ich rodziny.

Adam Radziun opowiada: ,W plakacie sta-
ratem sie pokazac trudnos$¢ w komunikacji ze
Swiatem zewnetrznym, jakiej doswiadczajg osoby
z autyzmem”. Z czasem plakat stat sie gtéwnym
motywem graficznym towarzyszgcym dziataniom
fundacji Synapsis, a sama organizacja zyskata
rozpoznawalny wizerunek. Kampania przyniosta
tez bardziej wymierne korzysci, bowiem budowa
osrodka terapeutycznego zakonczyta sie sukce-
sem. Sesja fotograficzna do plakatu zostata zre-
alizowana w studio Atelier przez Wiktora Gutta
i Cezarego Chojnowskiego.

AS.
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PROJEKTY

1998

Andrzej Antoniuk

Logo ustugi pre-paid
POP

Zleceniodawca: PTK Centertel

111

1991-2000

Ustuga pre-paid oferowana przez Polska Telefo-
nie Komoérkowa Centertel, zwana potocznie tele-
fonem na karte, byta pierwszym takim produktem
na polskim rynku. Skierowana byta do mtodszych
klientéw, ktérym zalezato na elastycznosci finan-
sowej, czego nie dawaty dotychczasowe umowy
abonamentowe. Grupa docelowa zdeterminowata
nieformalny, przyjazny charakter znaku oraz styli-
styczne nawigzanie do graffiti. Motyw ten przewijat
sie pdzniej na innych materiatach drukowanych
marki POP: kartach, opakowaniach i elementach
promocyjnych. Andrzej Antoniuk wspomina: ,Logo
powstawato w dosyé nerwowej atmosferze. Po za-
prezentowaniu wielu réznych wersji projektu klient
wcigz byt niezdecydowany, a termin wprowadzenia
ustugi, dla ktérej logo powstawato, bardzo szybko
sie zblizat. Znak, ktéry ostatecznie wybrano do wdro-
zenia, zostat stworzony w ostatniej chwili. Mimo
ze sama praca nad konkretnym logo trwata moze
ze dwie godziny, jego forma jest wynikiem zmud-
nego procesu projektowego i wielu przemyslen”.

AS.



PROJEKTY

1998

Stanistaw Charaziak

Krzesto audytoryjne
Vision

Produkcja: Grupa Nowy Styl

1991-2000

Krzesto audytoryjne Vision cechuja wytrzymatosg,
ergonomia i prostota. Zostato stworzone z myslag
o salach wyktadowych i audytoryjnych, ale jest na
tyle uniwersalne i funkcjonalne, ze sprawdza sie
w obiektach o réznym przeznaczeniu.

Projektant zaproponowat charakterystyczne
zwezenie oparcia w gornej czesci, ktére w przypad-
ku multiplikacji daje wrazenie lekkosci. Zaréwno
oparcie, jak i siedzisko zostaty tak wyprofilowa-
ne, aby podpiera¢ odcinek ledzwiowy kregostupa
i zapewnia¢ swobodny przeptyw krwi w nogach.
Krzesta moga by¢ dodatkowo wyposazone w sta-
lowe podtokietniki przykryte naktadkami z litego
drewna. Mozliwe jest takze zamontowanie stalo-
wego, chromowanego koszyka. W przypadku sal
wyktadowych czesto montuje sie réwniez pulpit.
Stelaz krzesta jest wykonany ze stali malowa-
nej proszkowo, natomiast oparcie i siedzisko —
z wielowarstwowej sklejki bukowej. Dostgpne
sg wersje z naktadkami tapicerskimi o réznej
grubosci. Krzesta sg wyposazone w automatycz-
ny mechanizm sktadania. Mozna je montowac na
powierzchniach ptaskich, pochytych i schodach.
Vision zostat wykorzystany w kilkuset budynkach
i obiektach uzytecznosci publicznej w Polsce i za
granicg, m.in. w hali widowiskowo-sportowej Arena
w Lodzi (2009), Spodku w Katowicach (2009), Ergo
Arena w Gdansku (2010), Children’s University
Hospital w Dublinie (2010) oraz Parc Olympique
Lyonnais we Lyonie (2016).

M.K
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PROJEKTY

2001-2003

Pawet Balcerzak, Tomasz Januszewski,
Jerzy Wojtasik, Eligiusz Zendzian, Marek
Ataszewski, Remigiusz Skomro

Zawory Everis i Inova

Produkcja: Danfoss Polska

115

2001-2010

Zespot projektowy rozpoczat wspétprace z firma
Danfoss Polska w 1999 roku. Zadaniem byto stwo-
rzenie nowych gtowic termostatycznych do grzej-
nikdw. Poprzednie gtowice z oferty producenta
powstaty w latach 70. XX wieku. Projektanci, zanim
zaproponowali koncepcje, przeprowadzili bardzo
szeroko zakrojone badania terenowe, odwiedzi-
li niemal 60 sklepéw w catej Polsce, w ktérych
sprzedawane byty tego typu wyroby: prowadzili
obserwacje, rozmawiali z klientami. Okazato sie,
ze to gtéwnie kobiety decyduja o wyborze gtowic,
przy tym zwracajg uwage na ich forme, prébuja
dopasowac jg do wnetrza. Te wnioski spowodo-
waly, ze zesp6t postawit sobie za cel zaprojekto-
wanie nowego produktu w taki sposéb, aby byt
estetycznie atrakcyjnym elementem domu - na
réwni z drobnym sprzetem AGD i wtgcznikami
elektrycznymi. Tak powstata Inova (2001). Gto-
wica ta w mieszku termoregulacyjnym wykorzy-
stywata gaz, ktéry podczas regulacji kurczyt sie
lub rozprezat. Dzigki temu rozwigzaniu dziatata
bardzo precyzyjnie, szybko reagowata na zmiany.
W drugim modelu, zaprojektowanym rok p6zniej —
Everis (2003), zastosowano ptyn. To rozwigzanie
byto mniej precyzyjne i wolniejsze, ale gtowice byty
znacznie tansze. Inova i Everis nie tylko zatrzyma-
ty spadek sprzedazy, jaki producent notowat pod
koniec lat 90., ale odniosty duzy sukces rynko-
wy. Byty produkowane w latach 2001-2009, a do
sprzedazy w Polsce i na rynki zagraniczne trafito
w sumie ponad 4,5 miliona sztuk.

M.K.






PROJEKTY

2002

Daniel Zielinski

Drukarka fiskalna
Innova Profit

Produkcja: Innova

117

2001-2010

Profit byta pierwszym produktem firmy Innova.
W chwili wprowadzenia do sprzedazy drukarka,
zwana ,kroéwka”, ,cielcem” lub ,pieskiem”, byta
najbardziej kompaktowym modelem na rynku. Dzi$
nie jest to juz jej cecha wyrézniajaca. Niezmiennie
atrakcyjna wydaje sie za to prosta, budzaca ani-
malne skojarzenia forma. Konotacje te nie byty
jednak wpisane w pierwotng koncepcje. Pierw-
szym pomystem na forme obiektu byt szescian.
Drukarka kojarzy¢ sie miata z solidnym sejfem.
Ostateczny jej ksztatt wynikt z przestanek funkcjo-
nalnych i konstrukcyjnych. Uko$ne wyciagnigcie
formy w miejscu wyswietlacza — ,gtowa cielca” -
powstato dla zapewnienia lepszej widocznosci da-
nych, pod katem najbardziej prostopadtym do kie-
runku patrzenia. Nogi, umieszczone pod spodem
obudowy, byty pomystem na ukrycie gniazd i dys-
kretne wyprowadzenie kabli z dowolnej strony
urzadzenia lub przez otwdér w blacie, pod drukarka.
Ostatni wyréznik formy — jej rozszerzenie ku gérze —
to odpowiedz na konieczno$¢ zapewnienia pochylen
wynikajacych z technologii produkcji wtryskowej,
opartej na dwudzielnych formach. Animalnos$¢ bryty
zostata przez autora dostrzezona, zaakceptowana
i odpowiednio wykorzystana juz w fazie koncepcji,
wiec ,cielec”, réwniez w aspekcie metaforycznym,
byt Swiadomie uksztattowang formg kompaktowe;j
drukarki przedstawiong wéwczas producentowi.
W trakcie trwajacego juz ponad 15 lat rynkowego
zycia Profit przeszedt niemal catkowitg przemiane
konstrukcji wnetrza, wynikajgcg z wprowadzenia
nowych podzespotéw i technologii. Jednak mimo
kilkukrotnych préb zastgpienia go nowym produk-
tem sprzedawany jest do dzis.

C.F.



PROJEKTY

2005

Jacek Surawski

Pompa infuzyjna
Medima

Produkcja: Medima
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2001-2010

Pompa infuzyjna to przyrzad medyczny stosowany
do ciagtego lub cyklicznego precyzyjnego dawko-
wania leku. Medima byta produkowana w latach
2005-2017. Podstawe projektu obudowy stano-
wity szczegdétowe zatozenia stylistyczne. Bryta
miata budzi¢ zaufanie i komunikowaé profesjo-
nalno$¢ urzadzenia, a takze by¢ ,ponadczasowa”,
co dawato gwarancje dtuzszej produkcji. Mimo
ze w tamtym momencie w branzy medycznej
dominowata tendencja do stosowania stylistyki
ekspresyjnej i oczekiwano form efektownych,
powstata obudowa o uporzadkowanej architektu-
rze odnoszacej sig do funkcji pompy. Projektant
opracowat czytelny wyswietlacz i panel operacyjny
wyodrebniony z bryty. Powsciggliwo$¢ formalna
stata sie wazng cecha urzadzania. Kolorystyka
nawigzywata do barw stosowanych w medycy-
nie. Dzieki temu wyrob mégt by¢ ponad dekade
produkowany bez zmian. Dopiero wprowadzenie
nowych rozwigzan technicznych spowodowato
konieczno$¢ zaprojektowania kolejnej obudowy.
Prawdopodobnie wielu pacjentéw szpitali miato
kontakt z tym urzadzeniem. Byto ono réwniez
»aktorem drugoplanowym” w serialach telewi-
zyjnych o tematyce medycznej.

C.F.
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PROJEKTY

2005

Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski
(Towarzystwo Projektowe)

Kolekcja mebli Slim

Produkcja: Noti

121

2001-2010

Meble Slim zostaty zaprojektowane jako kolekcja
wizerunkowa dla Noti — wéwczas nowo powstaja-
cej marki mebli tapicerowanych. Jej wtasciciel -
firma Balma — zamoéwita mebel kontraktowy,
do biur, poczekalni, na lotniska. Jerzy Porebski
i Grzegorz Niwinski stworzyli koncepcjg bardzo
lekkiej formy — tasmy, ktéra wygieta odpowied-
nio, stworzyta oparcie i siedzisko, podparte kon-
strukcja z delikatnych w przekroju pretéw. Profil
mebla jest wtasciwie linig. Projektanci wytyczyli
ja w taki sposéb, aby byta estetyczna i zarazem
stanowita krzywizne zapewniajgcg odpowiednie
parametry ergonomiczne. Konstrukcja byta wy-
konana z jednego profilu: rame zaprojektowano
z zespawanych pretéw, siedzisko i oparcie tworzyty
napiete pasy tasmy, przestrzenie pomiedzy tasma-
mi wypetniono gabka. Cato$é ugina sie delikatnie
pod ciezarem uzytkownika. Obicie tapicerskie
wykonano tak, aby zminimalizowac¢ liczbe szwéw.
Projektanci dazyli do czystej formy, ktdra nie zdra-
dzataby detali konstrukcji. Pierwotne zaktadano,
ze wypetnieniem ramy bedzie wyttoczona odpo-
wiednio siatka, ale w tamtym czasie technologia
ta wymagataby od producenta duzych naktadow
finansowych. Powstato kilka modeli mebli Slim:
fotel, kanapy — dwu- i trzyosobowa. Przez 12 lat
produkty te nalezaty do podstawowej kolekcji Noti,
budujac i utrwalajac jej wizerunek. Byty dostepne
w petnej palecie kolorystycznej, w roznych typach
tapicerki, niemniej do celéw promocyjnych firmy
wykorzystywane byly egzemplarze wykonczone
charakterystyczng czerwong tkaning. Kolekcja
Slim otrzymata gtéwna nagrode w kategorii me-
bli do wnetrz publicznych w konkursie Meble Plus
Produkt Roku 2006.

M.K.






PROJEKTY

2006

Matgorzata Matolepszy, Wojciech
Matolepszy

Sokowirowka 476

Produkcja: Zelmer

123

2001-2010

Sokowiréwka 476 jest urzadzeniem domowym,
ale znajduje zastosowanie réwniez w matej ga-
stronomii. Zasadnicza konstrukcja mechaniczna -
naped, sito tragce, pionowy uktad osiowy — zostaty
przejete z modelu 176, produkowanego od lat 90.
Uktad napedowy, spetniajgcy wysokie wymagania
szczelno$ci, stabilnosci i poziomu drgan, zostat
sprawdzony podczas wieloletniej eksploatacji eg-
zemplarzy poprzedniego modelu. Zwarta i solidna
obudowa o umiarkowanej ekspresji, naznaczona
dystansem do zmiennej mody, zostata zaprojek-
towana tak, aby budzita zaufanie i komunikowata,
ze urzadzenie moze bezawaryjnie stuzy¢ wiele
lat. Profesjonalno$¢ zostata podkreslona wysoka
jakoscig uzytych materiatéw, stali, poliweglanu
i ABS. Szczegdlng uwage zwrdcono na intuicyj-
nos$é obstugi i tatwos$é utrzymania w czystosci.
Model 476 byt pierwszym wyrobem producenta
przeznaczonym dla bardziej wymagajgcych klien-
tow. Zapoczatkowat nowa linie wyrobow wyzszej
jakosci — Lumiere.

Autorzy wspominaja, ze ,projekt od poczat-
ku stwarzat problemy ergonomiczne. Urzadzenie
ustawione na blacie kuchennym o standardo-
wej wysokosci ok. 85 cm przesuwa strefe pracy
znacznie powyzej zalecanej. Woéwczas nie mozna
wykorzysta¢ masy wtasnego ciata, co jest istotne
zwtaszcza przy odwirowywaniu soku z twardych
warzyw. Zmiana konfiguracji podzespotdéw, z dru-
giej strony, komplikowata konstrukcje i zwigkszata
koszty produkcji. Ostatecznie uznano, ze dla pra-
widtowego komfortu pracy kuchnia powinna by¢
wyposazona w blat o wysokosci 65 cm. W taki
rodzaj blatéw wyposaza sie od dawna kuchnie
na Zachodzie, wtasnie z myslg o profesjonalnych
urzadzeniach wiekszych rozmiaréw”.

C.F.



PROJEKTY

2007

Anna Piwowar

Projekt ksigzek z serii
Plan Warszawy

Zleceniodawca: Muzeum Warszawy

Plany Warszawy byty od poczatku projektowane jako
seria popularyzujgca cenne zbiory kartograficzne
Muzeum Warszawy. Kazda publikacja po$wigcona
jest jednemu planowi, przy czym nie sg one wy-
dawane w porzadku chronologicznym. Autorami
koncepciji serii s Matgorzata Mycielska i Pawet E.
Weszpinski. Wydawnictwo sktada sie z etui zawie-
rajgcego reprint omawianego planu (w skali 1: 1),
opracowan towarzyszacych: broszur i planéw z do-
datkowymi informacjami, oraz ksigzki zawierajgcej
szkic historyczny o Warszawie z okresu powstania
planu i jego analize kartograficzna. Etui i ksigzka
majg osobne grzbiety zestawiane w jeden. Anna
Piwowar opowiada: ,Praca nad projektem serii
trwata ponad pét roku. Doktadnie obejrzatam ory-
ginaty planéw w magazynach Muzeum Warszawy,
by reprinty wiernie oddawaty zaréwno gramature
papieru, jak i kolorystyke druku. Tresé ksigzki i za-
warte w niej reprodukcje narzucity format i rodzaj
oprawy. Pierwotnie planowatam stosowanie tego
samego liternictwa w catej serii, lecz ostatecznie
za kazdym razem typografie dostosowuje do cha-
rakteru planu i czasu jego powstania, szukajgc
wspotczesnego kroju pisma najbardziej zblizone-
go do uzytego na planie. Dzieki temu zachowuje
forme spojna ze stylem epoki, z ktérej pochodzi
dany plan, ale nie rezygnuje ze wspotczesnego
wyrazu graficznego ksigzki”. To projekt bardzo
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skomplikowany pod wzgledem réznorodnosci tre-
&ci i jej uktadu, a co za tym idzie — grafiki, sktadu,
druku i prac introligatorskich. Wieloelementowa
publikacja na koniec musi tworzyé spdjna catosé.
W zaleznoéci od wydania (do 2017 roku ukazaty sie
cztery ksigzki w serii) projekt sktada sie z od 8 do
16 plikdw produkcyjnych, w poréwnaniu z dwoma
plikami w standardowej ksigzce. Precyzja stanowi
o0 jakosci i efekcie kohcowym: daty wydrukowane
sitodrukiem na ptéciennych grzbietach ksigzki
i etui musza by¢ perfekcyjnie spasowane, kolo-
rystyka z oktadek (Pantone) musi idealnie odpo-
wiadac kolorom uzytym w $rodku ksigzki (CMYK),
koperty w etui powinny doktadnie pasowac¢ do
sfalcowanych planéw i broszur. Projektantka pod-
sumowuje: ,W pracy nad ta serig najistotniejsze
jest wspétdziatanie z redaktorem prowadzgcym
i z drukarnig na kazdym etapie jej powstawania
oraz nadzér druku. Bez tego nie bytoby mozliwe
osiggniecie zadowalajgcego efektu”. | dodaje:
~Najwazniejsze jest to, ze dzigki kolekcjonerskiej
formule i wysokiej jakosci graficznej oraz meryto-
rycznej publikacja spopularyzowata niszowy temat
kartografii. O powodzeniu serii $wiadczg nie tylko
nagrody, ale przede wszystkim kolejne dodruki,
ktére trafiajg do sprzedazy”.

AS.
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PROJEKTY

2007

Katarzyna Bazylczyk, Zuzanna
Malinowska

Figurki Szajka

Produkcja wtasna

126

2001-2010

Szajka to seria figurek dekoracyjnych nawigzuja-
cych z jednej strony do tradycji Cmielowa, z drugiej
za$ do kolekcjonerskich vinyl toys. Dodatkowym
zrédtem inspiracji byty dla autorek polskie filmy
animowane. Projekt powstat jako praca studencka
w pracowni prof. Jerzego Porebskiego. Katarzyna
Bazylczyk i Zuzanna Malinowska, zanim ukonczy-
ty studia, postanowity wtasnymi sitami wdrozyé
figurki do produkcji. Kazda figurka sktadata sie
z dwoch ceramicznych czesci potaczonych sili-
konowym elementem. Zaprojektowano nie tylko
formy przestrzenne, ale tez motywy graficzne,
ktére w postaci sitodrukowych kalek projektantki
same naktadaty na czesci ceramiczne. Powstato
po dziewie¢ form gdrnych i dolnych elementéw
figurek. Mozna je byto dowolnie tagczy¢. Dodatko-
wo poszczeg6lne zestawy roznity sie grafika i si-
likonowym tacznikiem, ktéry wystepowat w pieciu
réznych kolorach. Ostatecznie system dawat setki
réznych kombinacji.

Istotnym elementem projektu byt sposéb
sprzedazy — ,graphic blind box". Figurki byty pa-
kowane do tekturowych pudetek. Kupujacy mogt
na opakowaniu sprawdzié, z jakich form cera-
micznych sktada sie dana figurka, ale nie miat
mozliwosci zobaczenia grafiki — to byta juz nie-
spodzianka. Figurki byty wytwarzane w krétkich
seriach, a poszczegdlne czesci wykonywali rozni
podwykonawcy. Po kilku latach autorki podjety
decyzje o zaprzestaniu produkcji. Szajke mozna
dzi$ znalez¢ na catym Swiecie, w sumie wyprodu-
kowano kilkaset obiektow.

M.K
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PROJEKTY

2007

Marta Puchert (de domo Michatowska)
Wspétautor: Wanshan Lin

Xonar U1 Audio Station

Produkcja: Asus
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Xonar U1 jest przeno$nym urzadzeniem podtacza-
nym przez tacze USB przeznaczonym do laptopéw
i komputeréw stacjonarnych wyposazonych w karty
dzwiekowe Asus. Jego zadaniem jest przetwa-
rzanie i wzbogacanie efektéw dzwiekowych. Pro-
jektantka miata stworzy¢ obudowe i opracowacd
sposob regulacji urzadzenia. Na poczatku pracy
otrzymata brief przekazany przez dziat marketin-
gu oraz spis komponentéw przygotowany przez
inzynierow. Brief okreslat m.in. grupe docelowa
i cene produktu. Urzadzenie miato by¢ przezna-
czone dla mtodych ludzi, gamerdw, ktdrzy nie majg
systemu nagtasniania dolby surround, a podczas
gry postuguja sie zwyktymi stuchawkami. Proces
projektowania obejmowat wykonanie rysunkéw,
wybdr najciekawszej koncepcji i wspétprace z in-
zynierami w celu okreslenia wykonalnosci obudo-
wy, nastepnie modelowanie skorupy urzadzenia
w trzech wymiarach. Budowane modele powsta-
waty w Scistej wspétpracy z dziatem marketingu,
inzynierami i producentem. Producent okreslat
konkretne mozliwosci wykohczenia, do zadah
autorki nalezato zaprojektowanie propozycji ko-
lorystycznej, tonu i faktury materiatu. Urzadzenie
jest niewielkie, miesci si¢ w dtoni. Jego obudowa
wykonana jest z aluminium. Gto$noé¢ reguluje sig,
przekrecajac cata gérng czes¢ obudowy. Nacisnie-
cie na nig powoduje catkowite wyciszenie dzwieku.
Byt to ostatni produkt projektowany przez
autorke dla firmy Asus, niedtugo przed jego wdro-
zeniem wrdcita do Europy. Zanim wyréb trafit na
rynek, dokonano zmian, ktére nie byty konsulto-
wane z projektantka: dodano powtoki btyszcza-
cego lakieru na obudowie, zmieniono kolor kabla.
W 2008 roku Xonar U1 Audio Station otrzymat

nagrode Taiwan Excellence Award.
M.K.
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PROJEKTY

2008

Pawet Kowalewski

(Communication Unlimited)
Wspotautorzy: Arkadiusz Poncyliusz,
Emilia Zidtkowska (copywriting),
Antoni Kaminski (art director),

Rafat Grzeszkowski (creative director)

Kampania Half-empty
or half-full

Zleceniodawca: CNN International,
Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP
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Telewizja CNN International raz w roku przedsta-
wia raport Eye on... o rozwijajgcych sie rynkach
europejskich i pozaeuropejskich. Seria bada wy-
zwania i mozliwosci stojgce przed krajami na are-
nie miedzynarodowej, prezentuje rézne aspekty
ich historii, dziedzictwa, kultury i ekonomii. Tego
typu sprawozdanie dotyczgce Polski powstato
m.in. w 2008 roku. Firma Communication Unli-
mited, ktorej wtascicielem jest Pawet Kowalew-
ski, utrzymywata juz wéwczas statg wspoétprace
z CNN. Brief, ktéry przedstawit zleceniodawca,
dotyczyt stworzenia koncepcji reklamy prasowe;j
promujacej raport. Wszyscy zdawali sobie sprawe
z tego, ze jest to moment kryzysu finansowego, ale
nie chodzito o to, aby opowiada¢ bajki o sytuacji
naszego kraju. Kiedy powstawaty koncepcje, nie
byto jeszcze wiadomo, jaki materiat przygotuja
o Polsce reporterzy CNN. Zespét kreatywny chciat
pokaza¢ nasz kraj w jak najlepszym Swietle. Na
reklamie prasowej pojawita sie szklanka w po-
towie wypetniona czerwonym napojem z hastem
,Do potowy pusta czy do potowy petna”. ,Chcieli-
$my wykorzystaé naturalne skojarzenia z Polska,
stad zastosowanie motywu flagi. Zalezato nam na
tym, aby w inteligentny spos6b powiedziec, ze na
wszystko mozna spojrzeé z réznych perspektyw”.
Raporty Eye on... sg cytowane i komentowane
w takich magazynach jak ,Financial Times” czy
»The Economist”. Sg istotnym Zrédtem informacji
dla inwestoréw, ktorzy rozwazajg prowadzenie
interes6w w danym kraju.
Dla Communication Unlimited byt to jeden
z wyjatkowych projektéw, ktére zostaty przepro-
wadzone konsekwentnie od poczatku do kohca
we wspdtpracy z CNN. Trudno$c¢ polegata na tym,
ze zatwierdzi¢ go musieli nie tylko reprezentanci
CNN International, ale tez polskie Ministerstwo
Spraw Zagranicznych.
M.K.



PROJEKTY

2008

Marek Kultys
Mitoza i mejoza

Projekt wtasny

Projekt Mitoza i mejoza powstat jako praca licen-
cjacka w goscinnej pracowni prof. Romana Duszka.
Marek Kultys postanowit, ze jego dyplom bedzie
zwigzany z naukg. W tym celu nawigzat kontakt ze
swoim nauczycielem biologii z liceum, dr. Wtodzi-
mierzem Wojcikiem, proponujac mu ustugi projek-
tanta wizualizacji naukowej. Kultys opowiada: ,Dr
Wojcik opracowywat wtasne materiaty edukacyjne,
ktorych uzywat na lekcjach. Nie korzystalismy ni-
gdy z zadnych publikowanych podrecznikdw, lecz
z powielanych na ksero materiatéw ilustrowanych
czarno-biatymi schematami wtasnorecznie przez
niego rysowanymi. Kompletowatem te kseréw-
ki i do dzi$ mam nieoficjalny »podrecznik« do
biologii doktora Wéjcika”". Kultys zaproponowat
swojemu nauczycielowi, ze jako student projek-
towania graficznego podejmie sie opracowania
wizualizacji naukowej wybranego tematu, z ktére-
go zrozumieniem uczniowie majg najwieksze pro-
blemy. Wybor byt prosty: mitotyczne i mejotyczne
podziaty komdrkowe, ich podobiehstwa i réznice,
produkty oraz rola w rozwoju, rozmnazaniu i wzro-
$cie organizmoéw wielokomérkowych. ,Méj plan
zaktadat — méwi Kultys — Ze przez kilka miesiecy
bede korzystat z pomocy naukowej i doswiad-
czenia dydaktycznego dr. Wéjcika, by opracowaé
prawidtowe merytorycznie, ale przede wszystkim
czytelne, zrozumiate i tatwo przyswajalne wizu-
alizacje obu proceséw. Z drugiej strony pracowa-

132

2001-2010

tem pod kierunkiem prof. Duszka, ktéry doradzat
w zakresie projektowania informacji i wizualizacji.
Bytem wtedy przez kilka miesiecy w dosé niezwy-
ktej dla studenta, ale typowej dla profesjonalisty
pozycji, w ktérej projektant balansuje pomiedzy
uczestnikami projektu, dochodzac stopniowo do
optymalnej wersji produktu”. Powstaty trzy dia-
gramy i trzy animacje. Poza diagramami projekt
obejmowat takze koncepcje i wstepny prototyp
(wykonany w HTML i CSS) cyfrowego podrecznika
wizualnego do nauczania biologii i nauk przyrodni-
czych w szkotach ponadpodstawowych. Zaraz po
obronie Kultys otrzymat od dr. Wojcika recenzje
rekomendujgcg diagramy do uzytku w oficjalnym
programie nauczania biologii w Polsce. Zgodnie
z umowa z nauczycielem projektant udostepnit
mu wszystkie wizualizacje, ktére stworzyt pod-
czas projektu, a nastepnie postanowit udostepnic
wszystkie trzy diagramy do uzytku publicznego na
Wikipedii na warunkach licencji Creative Commons
CY-BY-SA 3.0. Zostaty one przettumaczone na
angielski, a uzytkownicy Wikipedii wykorzystali je
do ilustrowania artykutow na 22 stronach tacznie
w 12 jezykach. Diagramy byty wykorzystywane
réwniez na wyktadach uniwersyteckich w USA
i w wydawnictwach popularnonaukowych. Niepo-
wodzeniem skonczyly sie jednak préby stworze-
nia cato$ciowych interaktywnych animacji mitozy
i mejozy, ktére przetrwatyby probe czasu. Kultys
opowiada: ,W ramach projektu wykonatem kilka
animacji w technologii Flash. Zajeto mi to bardzo
duzo czasu, a technologia Flash wkrétce ztozona
zostata do grobu. Dzi$ juz sam nie jestem w sta-
nie tatwo odtworzy¢ tych animacji. Dotrwaty bez
problemu tylko statyczne diagramy i prezentacyjne
wideo na YouTube. Z dydaktycznego punktu wi-
dzenia animacja ma wiele zalet, ktérych nie ma
nieruchomy diagram, utatwia ona zrozumienie
skomplikowanych zagadnien. Jednak nie wytrzy-
muje préby czasu i zmieniajgcych sie technologii
tak dobrze jak nieruchomy obraz”.

AS.
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PROJEKTY

2008

Ksawery Piwocki
Wspétpraca: Jarostaw Garkowienko
Kurator: Ryszard Grygiel

Projekt ekspozycji
statej ,Historia
wydobyta z ziemi"
Zleceniodawca:

Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w todzi
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Projekt wigzat sie z przebudowa czesci ekspozy-
cyjnej pierwszego pietra Muzeum Archeologicz-
nego i Etnograficznego w todzi. Zgodnie ze sce-
nariuszem wystawa miata przedstawiac¢ historie
regionu pogranicza Wielkopolski i Mazowsza na
podstawie artefaktéw wydobytych podczas badan
archeologicznych prowadzonych przez tédzkich
naukowcdéw od 1918 roku. Podstawowym zatoze-
niem aranzacji byta taka organizacja powierzchni
wystawienniczej, by wydawata sie wieksza, niz
jest w rzeczywistosci. Ten efekt osiggnieto dzieki
zréznicowaniu koloréw i rodzajéw etalazu kolejnych
czesci ekspozycji. Wystawa tworzy rodzaj labiryntu.
Czes$¢ ekspozycji znajduje sie réwniez pod pozio-
mem podtogi. Tto wypetniaja fotografie wykonane
przez projektantéw. Kolor tta ekspozycji — rodzaj
,hiebosktonu” - zmienia sie od bieli w paleolicie do
niebieskiego w p6znym Sredniowieczu. Jak ujmuje
to autor: ,Paleolit — wyj$cie z ciemnej jaskini, neolit
jest otwarta prze$wietlong przestrzenig w kolorze
jasnej zieleni i szarosci. Epoka brazu to ciemna
zieleh otaczajgcej wszystko przyrody, okres rzym-
ski — eksponaty umieszczone na tle skrajéw rzek
i jezior, poczatki drewnianej zabudowy. Srednio-
wiecze to kontrast ceglanych muréw z wyraznie
btekitnym niebosktonem. Kolorystyka i natezenie
Swiatta przesuwaja sie wraz ze zwiedzajgcym, wy-
gaszajac przestrzen juz obejrzang, a rozéwietlajac
pomieszczenia, do ktérych wchodzimy”. Kazda
czes¢ ekspozycji zostata wyposazona w ekrany,
na ktérych umieszczono szczegétowe informacje
odnoszace sie do danego okresu.

C.F.






PROJEKTY

2009

Marcin Ebert

skarbonka Swinka
Produkcja: WellDone
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Skarbonka powstata w 2009 roku w ramach warsz-
tatéw studentéw z Wydziatu Wzornictwa war-
szawskiej ASP i Wydziatu Wzornictwa Politechniki
w Holonie w Izraelu. Projekty byty przeznaczone dla
Fundacji Rozwoju Przedsiebiorczosci Spotecznej
By¢ Razem, ktéra od 2008 roku prowadzi w Cieszy-
nie przedsiebiorstwo spoteczne Centrum Edukacji
Socjalnej. W dawnych obiektach fabrycznych fun-
dacja zorganizowata warsztaty aktywizujgce osoby
bezrobotne i dotknigte wykluczeniem spotecznym.
Po rewitalizacji budynki zostaty wyposazone w ma-
szyny oraz urzadzenia stolarskie i Slusarskie. Na
ich potrzeby powstato kilka projektéw, ktére zosta-
ty wdrozone i sg sprzedawane pod wtasna marka
WellDone. Pomyst Marcina Eberta opiera sig na
potaczeniu dwéch skarbonek w ksztatcie Swinki.
Kiedy wrzuca sie monete do jednej z nich, druga -
mniej zapetniona - sie podnosi. Pokazuje to réznice
miedzy oszczednosciami dwoch oséb lub miedzy
iloécig pieniedzy zebranych na dwa rézne cele.
Ta zabawna drewniana skarbonka jest starannie
wykonana i moze by¢ atrakcyjnym prezentem. Jej
nabywca przy okazji robi co$ dobrego — wspomaga
osoby powracajgce na rynek pracy.

C.F.



PROJEKTY

2010

Anna Goszczynska
Copywriter: Marcin Nowak (Lowe GGK)

Identyfikacja wizualna
30. Warszawskich
Spotkan Teatralnych
Zleceniodawca:

Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego

SPOTRARIA INSFIRUM WARSZAWSKIE SPRTIANLA TEATRRME
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Projekt identyfikacji wizualnej 30. Warszawskich
Spotkan Teatralnych Anna Goszczyhska zbudowata
na pomysle Marcina Nowaka. Tytutowe spotkania
zostaty zinterpretowane jako potaczenie dwéch
elementdw, z ktorych wynika co$ nowego, war-
tos¢ dodana. Opierato sie to na prostej formule
A+ B=C" w ktérej ramach tworzone byty réz-
ne réwnania, np. ,Warszawa + Teatr = WST" lub
Lreatr + Ty = WST". Projektantka opowiada: , Aby
podkresli¢ element spontanicznego tworzenia,
zdecydowatam sie na minimalistyczna stylistyke
i zestawienie prostego kroju z pismem odrgcznym,
jednoczesénie kolorystycznie wyrdzniajac »+« jako
element spajajacy catos¢”. W wersji projektu skie-
rowanej do dzieci, ktéra towarzyszyta programowi
Mate Warszawskie Spotkania Teatralne, stowa
zostaty zastgpione przez rysunki przy zachowa-
niu spajajacej catos¢ identyfikacji formuty ,A + B
= C". W ten sposéb powstaty zabawne rebusy,
w ktorych charakterystyczne zwierze powstaje
z potgczenia innego zwierzecia oraz elementu
dodanego (np. ryba + fontanna = wieloryb). 30.
Warszawskie Spotkania Teatralne, ktére miaty
sie odby¢ w kwietniu 2010 roku, zostaty odwo-
tane z powodu zatoby narodowej po katastrofie
prezydenckiego samolotu Tu-154. Po niewielkich
modyfikacjach projekt zostat wykorzystany rok
pozniej przy 30/31 WST. ,Zmienito sie jedynie
logo — opowiada Goszczyhska. — Zrezygnowano
z motywu czaszeczki, zresztg mojego ulubionego,
majgcego by¢ zartem nawigzujagcym do Hamleta
i oklepanej stylistyki teatralnej. Zdecydowano sie
na ten ruch po czesci, zeby unikna¢ niestosownych
skojarzen z ubiegtoroczng tragedia, a po czesci
dlatego, ze czaszeczka zawierata w sobie numer
30 (XXX), ktory byt juz nieaktualny”.

AS.



139



PROJEKTY

2010

Monika Smaga, Krzysztof Smaga

Zabawka Baczek

Produkcja wtasna
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Bqczki powstaty w czasie studiéw autoréw na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP (w pra-
cowni Daniela Zielinskiego). Byt to projekt opra-
cowany na konkurs na gadzet dla Pahstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie, ale nie
zostat wykorzystany przez te instytucje. Autorzy
zgtosili prace do konkursu organizowanego przez
Ministerstwo Spraw Zagranicznych RP. Zostata
wybrana i byta jednym z oficjalnych gadzetéw
podczas polskiej prezydencji w Radzie Unii Euro-
pejskiej w 2011 roku.
Wszystkie baczki majg te same wymiary
10 x 10 x 10 cm i takg sama forme, réznig sie wy-
tacznie ubiorem. Prezentujg cztery stroje ludowe:
towicki, kurpiowski, opoczyhski i kujawski. Zabawki
wykonywane byly recznie z drewna brzozowego,
toczonego, malowanego, a na koncu lakierowanego.
Autorzy organizowali samodzielnie ich produkcje
od 2011 do 2016 roku.
M.K









PROJEKTY

2011

Magdalena Kietkiewicz-Kasdepke,
Jakub Gurnik

Armatura i akcesoria
tazienkowe Futura

Produkcja: Bisk
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Projektanci wspotpracuja z firma Bisk od 2010 roku,
kiedy poproszono ich o zaprojektowanie baterii
i kolekcji akcesoriéw tazienkowych. Komplet miat
stanowi¢ spdjna cato$é i nowa na polskim rynku
oferte dla coraz bardziej wymagajagcych klientow.
Jedynym wymogiem ze strony producenta byto
uzycie koloru czarnego, pozostate zatozenia pro-
jektowe byty otwarte. Projektanci zaproponowali
minimalistyczne rozwigzanie nawigzujgce do mo-
dernizmu. Cecha charakterystyczng wyrobéw jest
geometryczna, prosta forma pozbawiona dekoraciji.
Jak wspomina autorka, ,dzieki wspotpracy z kon-
struktorem udato sie zlikwidowa¢ rozety i monto-
wac baterie bezposrednio do Sciany. W tamtym
czasie niewiele byto podobnych rozwigzan”. Ele-
menty montazowe zostaty ukryte w bryle baterii.
Za najwazniejszy uznano komfort uzytkowania.
Baterie majg szerokie, wygodne uchwyty manipula-
cyjne. Metalowa powierzchnia zostata wykonczona
niebrudzaca, specjalnie opracowang powtokg Soft
Feel, ciepta i mitg w dotyku. Nadata ona produktom
wizualng miekko$é. W sktad kolekcji wchodzi 7 ro-
dzajow armatury i 19 akcesoridéw, m.in. uchwyty,
wieszaki, potki. Formy obiektéw konsekwentnie
podazajg za sposobem ksztattowania armatury. Tak
pomyslana kolekcja pozwala na tatwe uzupetnie-
nie wyposazenia tazienek. Wyréb odnidst sukces,
cho¢ autorzy wracajg do niewykorzystanej okazji:
»~Jedyne, co w tym projekcie nie zostato zrealizo-
wane, a czego bardzo zatujemy, to wersja baterii
do umieszczenia w catosci, z wyjatkiem uchwytéw
manipulacyjnych, pod tynkiem. Niestety, éwczes-
ne badania dowiodty, ze takie produkty byty dla
klientéw niezrozumiate, co znacznie obnizytoby
potencjat handlowy rozwigzania”.

C.F.



PROJEKTY

2011

Zofia Konarska; Katarzyna Minasowicz,
Monika Ostaszewska-Olszewska
(Para Buch)

Identyfikacja wizualna
Gospodarstwa
Ogrodniczego tegajny

Zofia Konarska i Katarzyna Minasowicz opowia-
daja: ,Praca nad opakowaniami i identyfikacjg Go-
spodarstwa Ogrodniczego tegajny opierata sie na
dobrym porozumieniu i zaufaniu wypracowanym
w trakcie prowadzenia projektu. Gospodarstwo
w tegajnach swoje korzenie ma w powstatym
w 1972 roku zaktadzie PGR produkujgcym pomi-
dory. Kadra pracownicza i cze$¢ zaplecza prze-
mystowego pochodzity jeszcze z tych czasow.
Zmienito sie natomiast kierownictwo i podejscie
do prowadzenia biznesu. Nowy zarzad duza wage
przywigzywat do identyfikacji marki i szaty graficz-
nej opakowan, co w tym czasie byto ewenemen-
tem w branzy ogrodniczej. llustracyjny, nowator-
ski charakter opakowan i identyfikacji tegajn byt
naszym dzietem, lecz potrzeba wyréznienia sie
oryginalnym wzornictwem stanowita $wiadoma
decyzje nowego, mtodego zarzadu firmy. Co cieka-
we, starsza, bardziej konserwatywna cze$¢ kadry
zaangazowata sie w projekt graficzny na poziomie
merytorycznym, dbajac o to, by krzewy i pomidory
na ilustracjach wygladaty $wiezo i zdrowo.
Efektem kohcowym wspotpracy byt sys-
tem opakowan na pomidory, w tym opakowania
zbiorcze i folie ochronne na warzywa, a takze
materiaty identyfikujace i promujace firme (ga-
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2011-2018

dzety promocyjne, strona internetowa itp.). Bted-
ne okazato sie nadmierne rozbudowanie systemu
opakowan — przeprowadzona przez nas analiza
projektowa sugerowata zasadno$é wykorzystania
jedynie dwéch typow, jednak powstato ich az sie-
dem. System ten byt zbyt skomplikowany i przez
to zupetnie nieskuteczny.

Istotnym dla efektu kohcowego elemen-
tem w procesie projektowym byto pozyskanie
przez klienta $rodkéw unijnych. W tym przypadku
wiekszy budzet wigzat sie z mozliwoscig wyboru
szlachetnych, naturalnych materiatéw do produk-
cji gadzetéw reklamowych. W efekcie moglismy
zadbac o oryginalny, »szyty na miare« wizerunek
marki, opierajacy sie na naturalnych, ekologicznych
materiatach i promujacy zdrowy, niespieszny tryb
zycia w czasach, kiedy termin »slow food« nie byt
jeszcze w powszechnym uzyciu.

Waga projektu polega na tym, ze tegajny
sg pierwszg znang nam w Polsce firmg ogrodnicza,
ktéra zaczeta budowaé wizerunek, opierajac sie
nie tylko na produkcie, ale tez $wiadomie budujac
marketing i inwestujac w dizajn. Sukces tego roz-
wigzania najtatwiej dostrzec, obserwujac nasladow-
cow i zmiany opakowan w tym segmencie rynku”.

AS.
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PROJEKTY

2011

Bartek Mejor

Kolekcja porcelany
stotowej Matrix

Produkcja: Vista Alegre

147

2011-2018

Projekt jest jednym z efektdéw wieloletniej wspdt-
pracy z portugalskim producentem porcelany Vista
Alegre. Motywem przewodnim kolekc;ji jest geo-
metryczny wzoér powtarzany w réznych wersjach
na porcelanowych talerzach, misach i filizankach.
Dekoracja nawigzuje do japonskiej sztuki origa-
mi. Krucha i delikatna porcelana moze czasami
przypominac lekko przezroczysty papier. Inspi-
racja papierem nie pozostaje bez zwigzku takze
z faktem, ze autor bardzo czesto pierwsze proto-
typy wykonuje wtasnie z tego materiatu, dopiero
po6zniej odlewa formy w gipsie, a nastepnie w por-
celanie. W Matrixie Mejor wykorzystat tez mozli-
wosci wspétczesnych programéw modelujgcych,
ktére utatwiajg projektowanie ztozonych ksztattow
geometrycznych. Pierwotny projekt zostat wymo-
delowany w programie CAD, a nastepnie ,rozto-
zony" na pojedyncze ptaskie elementy i sklejony
w tréjwymiarowy prototyp. Koncowy model powstat
w technice druku 3D. Podczas wdrazania do pro-
dukciji talerz deserowy w trakcie wypatu niezmiennie
pekat w jednym miejscu. Aby rozwigzac problem,
przygotowano pie¢ kolejnych wersji wyrobu, ale
pekniecia wciaz sie pojawiaty. Po wielu prébach
inzynierowie w fabryce znalezli miejsce, ktore
powodowato naprezenia. Prace nad wdrozeniem
catej kolekcji trwaty blisko péttora roku, a kolejne
wersje przedmiotéw byty projektowane na miejscu
w Portugalii. Produkcja odbywa sie poprzez wtta-
czanie masy porcelanowej pod ci$nieniem w spe-
cjalne formy. Brzeg talerzy pozostaje nieszkliwiony,
by uwydatni¢ pigkno matowej, biatej porcelany.

C.F.



PROJEKTY

2012

Pawet Balcerzak, Bartosz Dobrowolski,
Maciej Sobczak

Wspétpraca: Michat Stefanowski,
tukasz Wysoczynski (projekt wzorniczy);
Przemystaw Sieminski (projekt
konstrukcyjny); Stawomir Zalewski
(projekt optyczny)

Oprawa oswietleniowa
Mizar LED

Produkcja: Rosa

148

2011-2018

Mizar LED jest oprawa o$wietleniowg montowana
na stupach o wysokosci 5-6 m, przeznaczong do
przestrzeni miejskich, takich jak parki, skwery,
alejki osiedlowe. Moze by¢ tez stosowana przy
przejsciach dla pieszych, na parkingach, wzdtuz
Sciezek rowerowych czy w otoczeniu budynkow
biurowych. Projekt zostat oparty na komponen-
tach optycznych zaprojektowanych podczas prac
nad wczeséniejszym modelem oprawy Ursa LED,
wykonanym przez ten sam zespo6t rok wczes-
niej. Firma Rosa byta wéwczas producentem stu-
pow i opraw oswietleniowych, a projekt tej opra-
wy wzmochnit jej pozycje na rynku producentéw
oéwietlenia LED. Podczas prac nad Ursq powstat
interdyscyplinarny zespét projektowy ztozony
z dizajnerdéw oraz specjalistow z zakresu opty-
ki i elektroniki. Wypracowany zostat oryginalny
projekt uktadu optycznego, ktory zastosowano
w oprawie Mizar LED. Projektantom zalezato na
tym, aby forma nowej lampy wykorzystywata moz-
liwosci technologii LED. Zespét czerpat inspiracje
m.in. z kameralnych form lamp gazowych, ktére
stosowane byty dawniej w matych uliczkach, ale
przetozyt ich estetyke na jezyk form geometrycz-
nych dobrze pasujacy do nowej technologii. Byta
to jedna z pierwszych lamp LED proponujaca for-
me, ktdra nie nasladowata opraw projektowanych
z mysla o tradycyjnych zaréwkach. Zrédto $wiat-
ta umieszczono w prostym, ptaskim, delikatnym
elemencie wykonanym z gietej blachy (anodowa-
ny stop aluminium). Oprawa wystepuje w dwéch
kolorach — inox i grafitowym. Wprawdzie projekt
obejmowat wytgcznie oprawe oéwietleniowa, jed-
nak by stworzy¢ komplet, zespét zaproponowat
takze konkretne modele stupéw aluminiowych
z oferty producenta.

M.K
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PROJEKTY

2012

Izabela Cichecka
Wspétpraca technologiczna:
Szymon Jaroszewski

Butelka do karmienia
niemowlat Easy Start

Produkcja: Canpol

151

2011-2018

Butelka zostata zaprojektowana, kiedy firma byta
w trakcie rozbudowy dziatu produkcji. Akcesoria
do karmienia miaty by¢ wytwarzane gtéwnie w Pol-
sce. Powstat pomyst butelki szerokootworowe;.
Wymagania techniczne byty bardzo $cisle okres-
lone, poniewaz juz wczesniej wykonana zostata
preforma do rozdmuchu (najdrozsza cze$c¢ formy).
Nowy produkt musiat uwzglednia¢ ograniczenia
wysokosci i szerokoséci, nalezato zachowaé $redni-
ce denka i gwintu oraz catej gornej czesci butelki.
Wazne byto takze zaplanowanie miejsca na nadruk.
Przy tych wszystkich zatozeniach wyréb miat sie
wyrézniac na tle konkurencji. Na poczatku autor-
ka zrobita gruntowny przeglad rynku. Zauwazyta,
ze niewiele butelek o duzej $rednicy dobrze lezy
w dtoni. Autorka uznata, ze wygoda trzymania jest
jedna z wazniejszych cech tego produktu. Zysku-
je ona dodatkowo na znaczeniu, jesli wezmie sie
pod uwage czas karmienia dziecka. Poszukiwa-
nia odpowiedniej formy zajety kilka tygodni. Pro-
jektantka $cisle wspotpracowata z technologiem.
Wstepne modele 3D powstawaty w programie Solid
Works, nastepnie stworzono makiety i wydruki 3D,
a pierwsze wtryski gotowego produktu testowali
Swiezo upieczeni rodzice bedacy pracownikami
firmy Canpol. Udato sie znalez¢ forme spetniajaca
wszystkie powyzsze zatozenia. Ksztatt butelki jest
na tyle neutralny, ze zmiana zdobienia (nadrukéw)
i kolorystyki mozna byto stworzy¢ catg kategorie
~butelek szerokootworowych”, ktéra nie sprawia
wrazenia, jakby sktadat sig na nig jeden produkt.
Co roku firma moze od$wieza¢ oferte tylko zmiang
nadruku, oferujgc rynkowi nowos¢, choé to weigz ta
sama butelka. Wyréb obecny jest w portfolio marki
jako najlepszy produkt w swojej kategorii. Sprze-
dawany jest do ponad 30 krajow. Od wdrozenia
przyniést firmie siedmiocyfrowe zyski. W 2017 roku
wyprodukowano 750 tys. sztuk.

M.K.



PROJEKTY

2012

Jakub Marzoch
Wspétpraca: Iwona Witkowska
(technolog), Zofia Sobczak (konstruktor)

Kurtka puchowa Torre
marki Aura

Produkcja: Elsel
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2011-2018

Kurtka Torre jest produktem specjalistycznym,
przeznaczonym przede wszystkim dla oséb upra-
wiajacych alpinizm (zimowa wspinaczke wysoko-
gobrska). Skorupa (wierzchnia warstwa) zostata
uszyta z nieprzemakalnej i oddychajacej tkaniny
firmy Toray, wewnetrzna z antyseptycznej tkaniny
Pertex Polygiene, wypetnienie stanowi puch gesi
(860 CUI). W projektowaniu kurtek technicznych
zawsze wystepuje sprzeczno$¢ pomiedzy zacho-
waniem optymalnych parametréw termicznych
a komfortem poruszania sie. Tym razem chodzito
o stworzenie maksymalnie ergonomicznego pro-
duktu, ktéry podazatby za ruchem ciata i tworzyt
swego rodzaju ,ciepta aure”. Bardzo istotnym
elementem ubrania jest kaptur, byt modelowany
w trzech ptaszczyznach, porusza sie zgodnie z ru-
chem gtowy uzytkownika, miesci tez kask. Row-
nie wazne okazato sie opracowanie takiej formy
rekawdw, by przy uniesieniu rgk korpus kurtki
pozostawat na swoim miejscu, nie powodujgc
wychtodzenia. Dlatego w miejscach pod pachami
i na tokciach sg dodatkowe wszycia materiatu.
Kurtka caty czas dopasowuje sie do ruchu. Prace
koncepcyjne trwaty ponad cztery miesigce, a po-
szukiwanie optymalnej formy kaptura i rekawéw
zajeto potowe tego czasu. Kurtka jest w ofercie
firmy od 2012 roku. W tym czasie zmieniata sie
kolorystyka kolekcji, parametry materiatéw i wypet-
nien, jednak forma ubrania pozostaje bez zmian.
Prace nad Torre staty sie inspiracjg do petnego
rebrandingu firmy, ktéra w 2017 roku wprowadzi-
ta marke Aura (wczes$niejsza wiodgca marka tego
producenta to Yeti). Autorem nowej identyfikacji
wizualnej i catej strategii wizerunkowej marki jest
Jakub Marzoch, ktéry od ponad siedmiu lat wspiera
firme w zakresie projektowania.

M.K
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PROJEKTY

2012

Bartosz Piotrowski (bryta zewnetrzna),
Mariusz Gorczynski (kabina maszynisty)
Projekt techniczny: Zesp6t Dziatu Badan
i Rozwoju Pesy Bydgoszcz

Rodzina lokomotyw
Gama

Produkcja: Pesa Bydgoszcz

155

2011-2018

Zespot, podejmujac prace nad projektem rodziny
lokomotyw Gama, czerpat z do$wiadczeh funkcjo-
nalnych i technicznych wypracowanych przy reali-
zacji pociggdw pasazerskich takich jak EMU Elf czy
powstajacy w tym czasie DMU Link. Z jednej strony
czoto stylistycznie miato nawigza¢ do poprzednich
rozwigzan, a z drugiej odrézni¢ nowy produkt, pod-
kre$lajac jego odmienno$¢ od zespolonych sktadéw
pasazerskich. Rodzina lokomotyw Gama (réznigcych
sie typami napedu i zasilania) obstuguje zaréwno
pociagi pasazerskie, jak i sktady wagonéw towa-
rowych. Czoto pojazdu koresponduje z frontem
DMU Link, ale - jak ujmuje to autor — ,jest mnigj
dynamiczne, masywniejsze, bo to nie wyscigowy
arab, ale potezny kon pociggowy. Nie musi sie ko-
jarzy¢ z predkoscia i przygoda, przede wszystkim
musi demonstrowac site i budzi¢ zaufanie”. Bryta
jest stalowym, szczelnym pudtem konstrukcyjnie
opartym na tzw. klatce bezpieczenstwa, natomiast
lekkie, tworzywowe ostony ksztattujg cze$¢ przed-
nig pojazdu. Projekt frontu pociggu musi, oprécz
zapewnienia bezpieczenstwa (systemy pochtania-
nia energii zderzenia), proponowaé rozwigzania
proste, funkcjonalne i trwate, ale i dopracowane
uzytkowo w kazdym detalu. ,Forma i proporcje
powinny by¢ przemyslane i pozbawione tech-
nicznej przypadkowosci, ale — co najwazniejsze —
pojazd powinien byé postrzegany jako produkt
kierowany do cztowieka, a nie jedynie wypadkowa
specyfikacji i norm, ktére oczywiscie sg bezwa-
runkowo realizowane” — komentuje projektant.
W projekcie uwzgledniono wiele nowych rozwigzah
funkcjonalnych i technologicznych, m.in. ostony
absorberdéw spetniajgce funkcje wygodnych po-
mostéw serwisowych czy dodatkowe oswietle-
nie i kamera w strefie sprzegania. ,W przypadku
lokomotywy forma powinna jeszcze mocniej niz
w innych realizacjach — zespolonych pojazdach
pasazerskich czy tramwajach — przedstawia¢
produkt jako narzedzie spetniajace przypisane mu
zadania zaréwno uzytkowe, jak i wizerunkowe” -
podkresla autor.

C.F.



PROJEKTY

2012

Agnieszka Polinski

Multisensoryczna
kotyskohustawka
Memola

Produkcja: Wiczuk-Polinski
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Memola ma stymulowaé rozwdj dzieci. Moze byc¢
uzywana juz od pierwszych dni zycia. Autorka za-
interesowata sie kotysaniem jako metodg wczes-
nej i naturalnej terapii, gdy jej bratanica urodzita sie
jako wczeséniak. Okazato sie, ze dziewczynka ma
wiele niewyréwnanych potrzeb neurologicznych.
Miata problemy z zasypianiem, czesto sig budzita,
nie lubita dotyku. Neurolog w ramach rehabilitacji
zalecit noszenie i kotysanie. Niestety, rodzicom
trudno byto nosi¢ dziecko caty czas na rekach,
mimo ze jest to dla niego najbardziej kojace. Mama
dziewczynki powiesita w kuchni worek-hustawke.
Dziecko spato w nim, byto caty czas wsrod ludzi,
zawsze kto$, przechodzac, jg bujat. Ta obserwacja
sktonita projektantke do zgtebienia tematu w ra-
mach realizacji projektu dyplomowego pod kierun-
kiem prof. Michata Stefanowskiego. Zaczeta szukaé
informacji, dlaczego kotysanie jest tak wazne dla
dziecka, a takze analizowata historie i zwyczaje
ludowe dotyczgce kotysania matych dzieci. Na-
wigzata tez kontakt z neurologiem dziecigcym —
dr Grazyng Banaszek. Kotyskohustawka wspomaga
integracje sensoryczng, stymuluje mézg dziecka,
przyspiesza rozwdj psychomotoryczny. Memola
zbudowana jest z aluminiowych profili w ksztatcie
két, obszytych migkkim materiatem. Gondola ma
przezroczyste éciany i daje dziecku mozliwo$¢ ob-
serwowania otoczenia. Cato$¢ zawieszona jest na
pasach, ktére schodza sie w drewnianym elemen-
cie i za pomoca dwéch hakéw mocowane sg do
sufitu. Dzieki temu, ze Memola jest podwieszana,
dziecko poruszajgc sig, samo wprawia jg w ruch.
Zatozeniem projektantki byto stworzenie obiektu
rosngcego wraz z uzytkownikiem i o jak najdtuzszym
okresie uzytkowania. Memola w pierwszym roku
zycia dziecka jest kotyska, pdzniej przeksztatcana
jest w hustawke, ktéra moze by¢ uzywana az do
12. roku zycia. Po obronie dyplomu projektant-
ka dopracowata projekt i w 2012 roku nawigzata
wspotprace z firmg Deltim, z ktérg wspdlnie do-
prowadzita do wdrozenia produktu (2014).

M.K
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PROJEKTY

2012

Pawet Stoma (SiebertHead Warsaw)
Wspétautorzy: Hai Tran — modelowanie 3D
(SiebertHead London); Viara Teodorowicz,
Bartek Kucharski, Magdalena Kosterska
(SiebertHead Warsaw)

Projekt butelki, redizajn
etykiet, projekt grafiki do
materiatow reklamowych
i multipakow marki

Lech Premium

Zleceniodawca: Kompania Piwowarska

159

2011-2018

Projekt nowych opakowan dla piwa Lech rozpo-
czat sie od decyzji o zmianie butelki. Producent
tego napoju, jako pierwszy w Polsce, zdecydowat
sie na odejscie od typowych rozwigzan i zapro-
jektowanie opakowania specjalnie dla wtasnej
marki. Nowa butelka z dtugg szyjkg okazata sie
strzatem w dziesigtke i wyznaczyta standard na
rynku piwowarskim na nastepne lata. Jej inno-
wacyjnosé polegata m.in. na wprowadzeniu na
bocznych $ciankach specjalnego profilowania
i wypustek utatwiajacych trzymanie i zapobiega-
jacych wyslizgnigciu sie szkta z dtoni. Podczas
prac zapadta decyzja o od$wiezeniu etykiety i lo-
gotypu Lecha — nowy znak miat by¢ unowocze$-
niony i dopasowany do formy butelki. Wybrany
projekt opakowania zostat nastepnie dostosowa-
ny do technologicznych wymogéw producentéw
szkta oraz zaadaptowany pod rézne pojemnosci.
W rezultacie powstat spojny projekt, w ktérym
grafika jest écisle zwigzana z formg opakowania.
Za projekt butelki odpowiedzialni byli specjalisci
od projektow 3D z londynskiego oddziatu firmy
SiebertHead. Oddziat warszawski pilotowat te
prace na wstepnych etapach, odpowiedzialny
byt za opracowanie wytycznych do projektu oraz
przygotowywanie materiatéw do prezentacji. Wy-
brany wariant koncepcji dopracowywany byt juz
wspolnie. Pawet Stoma bezposérednio wspotpra-
cowat z londyhskim zespotem na wczesnym eta-
pie prac, wybierat najlepsze projekty, korygowat
je i dopracowywat pod katem upodoban polskich
konsumentéw. Projektant byt tez autorem nowego
logotypu Lecha, odpowiadat réwniez za redizajn
etykiety oraz opracowanie nowej oprawy graficz-
nej, podkreslajacej w materiatach reklamowych
atuty innowacyjnej butelki.

AS.



PROJEKTY

2012

Maciej Sobczak

Aplikacja mobilna
PureRosary (i0S)

Kodowanie: Jakub Niewczas
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2011-2018

PureRosary to rozaniec. Jednak zamiast tradycyjnej
formy powigzanych ze sobg paciorkéw projektant
proponuje minimalistyczng aplikacje mobilng na
iPhone’a (i0S). Na czarnym tle pojawiaja sie punkty
wyznaczajace kolejne modlitwy. Rozmieszczone
sa na okregu, ktdrego Srednica znacznie wykracza
poza ekran smartfona, rozsadza skale telefonu
i modlacy sie nie wie doktadnie, jak duzy jest ré-
zaniec. Punkty przesuwaja sig, kiedy uzytkownik
delikatnymi uderzeniami opuszka palca odznacza
kolejne odméwione modlitwy. Aplikacja wprowa-
dza w prawdziwy trans modlitewny. Idea programu
zrodzita sig podczas rozmowy autora z Marcinem
Ebertem, przyjacielem projektantem, o tzw. dizajnie
sakralnym. Ebert byt zainteresowany projektowa-
niem przedmiotow (3D) o innej jakosci estetycznej
niz ta, ktéra dominuje w branzy. Tymczasem Sob-
czak pomyslat o aplikacji mobilnej. Od poczatku
zainteresowat sie r6zancem — to popularna modli-
twa, dodatkowo zwigzana z konkretnym przedmio-
tem. Istotne dla niego byto takze to, ze aplikacja
jest projektem, za ktéry jest sie odpowiedzialnym
od poczatku do konca. Mozna by¢ projektantem
i producentem jednoczesnie. PureRosary ma wiele
przydatnych funkcjonalnosci, np. mozna przerwac
modlitwe w dowolnym momencie i potem na nowo
ja podja¢, da sie ustawia¢ modlitwy w porzadku
wynikajacym z roku liturgicznego — konkretne cze-
$ci na okreslone dni. Nie byt to pierwszy rézaniec
w formie aplikacji, ale na tle innych wyrézniat sie
oszczedng grafikg i ciekawymi funkcjonalnosciami.
Do autora sptyneto wiele opinii od uzytkownikéw
z catego $wiata. Okazato sie, ze sg bardzo rézne
sposoby odmawiania rézahca. Uwzgledniono to,
dodajac kilka opcji odpowiadajacych preferencjom
odbiorcéw. Aplikacja — dostepna w Apple Store —
najwiekszg popularnoscia cieszy sie w USA i na
Filipinach, na trzecim miejscu pod wzgledem liczby
uzytkownikdw jest Polska.

M.K
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PROJEKTY

2012

Daniel Zielinski, Maria Gérska
Projekt wystawy
«SZtuka wszedzie"

Zleceniodawca: Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki
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2011-2018

,Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w War-
szawie 1904-1944" byta wystawg poswiecong ar-
tystom i projektantom zwigzanym ze Szkotg Sztuk
Pieknych, a nastepnie warszawska ASP w pierw-
szej potowie XX wieku. Tematem ekspozycji byto
przenikanie sie sztuki i zycia w 20-leciu migdzy-
wojennym. Relacje migdzy sztuka a produkcjg
pokazane zostaty za pomoca takich odniesien
jak pawilon polski na Migdzynarodowej Wystawie
Sztuki Dekoracyjnej i Nowoczesnego Przemystu
w Paryzu w 1925 roku, Spétdzielnia Artystéw tad
czy wnetrza polskich transatlantykéw. Byta to wie-
lowatkowa, retrospektywna wystawa, obejmujgca
catg dwukondygnacyjng powierzchnie ekspozycyj-
ng Zachety. Maria Gérska opowiada: ,Pierwszym,
podstawowym zadaniem projektowym byto kla-
rowne i harmonijne wpisanie scenariusza wystawy
w kompozycje i podziaty architektoniczne galerii.
Drugim za$ - pokazanie takiej liczby obiektéw, aby
nie przyttoczy¢ nimi przestrzeni i samego widza.
Jednoczesénie nalezato zrealizowac zatozenie kura-
torskie polegajace na oddaniu na wystawie catego
bogactwa i réznorodnoéci prac artystéw i projek-
tantéw. Kolejne zamierzenie to doprowadzenie
do wspdlnego wizualnego mianownika obiektow
o réznym charakterze: pochodzacych z wielu zré-
det, prac oryginalnych, ale tez kopii oraz modelu
pawilonu polskiego na Wystawe Sztuki Dekoracyj-
nej w Paryzu”. Wszystkim ekspozytorom nadano
jednolity, skromny wyraz, przypominaty bardziej
meble niz typowe wyposazenie wystawy. W rezulta-
cie zyskiwaty na lekkosci, byty neutralnym ttem dla
obiektow i nie zageszczaty niepotrzebnie wystawy.
Wszystkie zatozenia projektowe udato sie spetnié.
Niestety, cato$¢ informacji graficznej mogta powstaé
dopiero podczas montazu wystawy, co znacznie
ograniczyto jej wyrazisto$¢. Maria Gorska dodaje:
,Na og6t dopiero podczas montazu poznaje si¢
wiekszo$¢ pokazywanych obiektéw i tak tez byto
przy okazji tej wystawy. Wtedy juz nie ma czasu na
proponowanie kolejnych precyzyjnych rozwigzan.
To powoduje projektowy niedosyt, ktéry nieroze-
rwalnie zwigzany jest z pracg nad wystawami”.

C.F.
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PROJEKTY

2013

Bartosz Dobrowolski, Maciej Sobczak,
Michat Stefanowski (INNO+NPD)

Identyfikacja wizualna
Narodowego Banku
Polskiego
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2011-2018

Nowa identyfikacja wizualna Narodowego Banku
Polskiego powstata w wyniku konkursu, ktéry ogto-
szono w 2012 roku. Do drugiego etapu zakwalifi-
kowato sie 27 agencji — kazda miata przygotowac
dwie propozycje: bazujgca na dotychczasowym
znaku NBP oraz opartg na nowym pomysle. W jury
obok przedstawicieli banku, zasiedli Andrzej Pa-
gowski i Kot Przybora. Projekt nowej identyfikacji
wizualnej byt konsultowany takze z Andrzejem
Heidrichem (projektantem polskich banknotéw).

Celem wprowadzenia nowych standardéw
graficznych byto m.in. wzmocnienie profesjonalnego
wizerunku Narodowego Banku Polskiego poprzez
ujednolicenie identyfikacji graficznej instytucji we
wszystkich kanatach komunikacji.

Koncepcja wybrana do realizacji, opraco-
wana przez Bartosza Dobrowolskiego, Macieja
Sobczaka i Michata Stefanowskiego, nie wprowa-
dza rewolucyjnych zmian. Opiera sig na prostym
w charakterze logotypie i nawigzuje do kolorystyki
poprzedniej identyfikaciji.

Logo to akronim NBP umieszczony na zie-
lonym tle z przej$ciem tonalnym. Wykreslajac je
nawigzano do prostych jednoelementowych liter,
w gornej lewej czesci kazdej z nich dodano detal
nawigzujacy do liternictwa szeryfowego. W wers;ji
z rozwinieciem skrotu zielone poziome linie zamy-
kaja kompozycyjnie biate tto, na ktérym umiesz-
czono petng nazwe instytucji. Jako wiodacy kroj
pisma wybrano Le Monde Journal (projektu Jeana
Francois Porcheza).

Przygotowanie ksiegi identyfikacji wizual-
nej trwato dziewieé miesiecy — w efekcie powstato
opracowanie liczace okoto 500 stron. Duzg cze$¢
stanowig zasady tworzenia raportéw, w ktérych
kolorystyka grafik jest zaczerpnieta z polskich
banknotéw. Wytyczne nowej identyfikacji postu-
zyty do zaprojektowania szablonéw dokumentéw
tekstowych, prezentacji multimedialnych, arkuszy
danych; powstaty takze projekty nowych giloszy,
aplikacji mobilnej, newsletterdw, strony interneto-
wej i intranetowej oraz jednolite zewnetrzne i we-
wnetrzne oznakowanie budynkéw NBP.

M.K.
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PROJEKTY

2013

Klementyna Jankiewicz
Dekoracja Polin

Zleceniodawca:
Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin
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2011-2018

Projekt Klementyny Jankiewicz jest czescig kon-
cepcji architektonicznej przygotowanej przez biuro
Lahdelma & Mahlamaki. Architekci, projektujac
Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin, postanowili
wykonhczy¢ fasade szklanymi panelami utozonymi
w ,,zyletki” z nadrukowanym wzorem. Projekt jest
prostym graficznym uktadem liter powielonym na
setkach pionowych szyb, ktérymi obtozone sg $ciany
muzeum. Biuro architektoniczne przy zamawianiu
wzoru okreslito parametry techniczne — wielko$¢
zadrukowanej powierzchni i przepuszczalno$é
Swiatta, ale dato swobode w kwestii tresci i estetyki.
Na wzér sktadaja sie litery alfabetdéw hebrajskie-
go i facinskiego. Nadruk ma pokazywac wspol-
ng, nierozerwalng historie zydowsko-polska, tak
samo jak pokazuje jg ekspozycja muzeum. Litery
uktadajg sie w stowo ,Polin” i majag przypominaé
legende o przybyciu Zydéw do Polski. Wzér, juz po
uzyciu na fasadzie, zostat wykorzystany w innych
elementach identyfikacji graficznej muzeum. Pro-
jekt stat sie rozpoznawalny, a muzeum odniosto
miedzynarodowy sukces. Sam projekt graficzny
jest prosty i oszczedny, ale dzieki skali realizacja
jest efektowna.

S.B.



PROJEKTY

2013

Pawet Jasiewicz

Lampa Lightbouy

Produkcja: Pracownia Jasiewicz
Zleceniodawca: Instytut Adama Mickiewicza
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2011-2018

Lampa powstata przy okazji prezentacji projektéw
Pawta Jasiewicza na DMY International Design
Festival Berlin 2013, na ktéry zostat zaproszony
przez Instytut Adama Mickiewicza. Autor posta-
nowit do istniejgcych juz wieszakéw Split dopro-
jektowac lampe. W trakcie pracy najwiecej uwagi
poswigcit estetyce.

Projekt opiera sie na kontrastach. Wy-
konany jest z drewna i metalu, czyli materiatow
o réznych wiasnosciach. Klosz wytoczony jest
z drewna, ale nie jest walcem, tylko potaczeniem
dwoch ztozonych ze sobg Scietych stozkéw. Ka-
bel, ktory wychodzi z oprawki zaréwki, nie zostat
ukryty, ale poprowadzono go na zewnatrz i jest
pozycjonowany w dwoch miejscach przez tulejke
zrobiong z rozwierconego preta. Jego obecnos$é
podkreslona jest kontrastowym kolorem.

Rzemiosto jest istotne w pracy Jasiewi-
cza, ktéry wychodzi z zatozenia, ze manualna
praca z materiatem pozwala doj$¢ do estetycznej
i optymalnej technologicznie formy. Projektant
uczyt sie rzemieslniczej pracy w drewnie najpierw
na stypendium w szkole w Finlandii, a potem na
studiach w University of Buckingham.

S.B.
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PROJEKTY

2013

Maciej Konopka (Brandy Design)
Wspétpraca: Marek Gtowacki,

Marta Kosiorek, Dominik Stola,
Krzysztof Szwedowski, Daria Tymihska
(Brandy Design)

Opakowanie napoju
alkoholowego
Cydr Lubelski

Zleceniodawca: Ambra

Pojawienie sie na polskim rynku marki Cydr Lu-
belski taczy sie z wieloma procesami spotecznymi
i wydarzeniami polityczno-gospodarczymi, cho¢
by¢ moze zwigzek ten nie rzuca sie w oczy od
razu. Poczatki byty mato obiecujgce. W 2009 roku
Brandy Design wraz z firmg Ambra postanowity
wprowadzi¢ na polski rynek ten popularny na za-
chodzie Europy napdj alkoholowy. Jednak badania
konsumenckie, podczas ktdrych testowano produkt
stylizowany na tradycyjny francuski cydr, wykazaty,
ze obyczaj spozywania tego napoju jest dla rodzi-
mych konsumentéw obcy i niezrozumiaty. Wszystko
zmienito sie trzy lata pdzniej, kiedy z zachodnie;j
Europy zaczeli powracaé zaznajomieni z cydrem
Polacy, pojawili sie mtodzi konsumenci gustujacy
w stabszych alkoholach, zaczeto poszukiwac al-
ternatyw dla piwa i wina, a takze pojawity sie piwa
jabtkowe. Na poziomie gospodarczym na korzy$¢
cydru zadziatato obnizenie akcyzy na produkty z ja-
btek oraz embargo Ros;ji dla polskich producentéw
owocow, ktorzy zaczeli poszukiwaé nowych form
zbytu swoich plondw. Popularnos¢ cydru zbiegta sig
w czasie z modg na produkty lokalne i ekologiczne,
pochodzace z krajowych upraw. Ten ostatni czyn-
nik zadecydowat o wprowadzeniu marki, ktéra

170

2011-2018

nie kopiowataby brytyjskich i francuskich wzo-
réw, lecz byta w petni rodzima. Zaczeto testowac
trzy koncepty: akcentujacy jako$¢ i nawigzujacy
do alkoholi szlachetnych, swojski i regionalny —
nawigzujacy do tradycyjnych wyrobdw, oraz mini-
malistyczny, kojarzacy sie z orzezwieniem. Badani
konsumenci opowiedzieli sig za linig nowoczesna.
Ostatecznie, po wielu miesigcach préb, do wdro-
zenia zakwalifikowat sie projekt etykiety z trze-
ma jabtkami. Jednoczesnie firma Brandy Design
pracowata nad nazwa, ktérej obecne brzmienie
odwotuje sig do regionu Polski postrzeganego
jako czysty i nieskazony. Po dobraniu liternictwa
i nadaniu catosci spojnej formy powstaty zreby
tozsamosci marki rozwijanej do dzis. Od momentu
pierwszego wdrozenia marka wcigz sie zmienia
i rozwija: kilkakrotnie wymieniano wizerunki jabtek
na bardziej rodzime odmiany, zindywidualizowano
butelke, dodajgc grawery, zmieniono krawatke,
pojawity sie nowe objetosci oraz odmiany, m.in.
Cydr Niefiltrowany oraz bardzo stodki Cydr Zimowy.

AS.
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PROJEKTY

2013

Izabella Kujda

Logo serii

i projekt opakowan
specjalistycznych

dermokosmetykow
do pielegnacji stop
Podologic Med

Zleceniodawca:
Instytut Dermokosmetykéw Ideepharm

173

2011-2018

Seria Podologic Med to specjalistyczne kosme-
tyki stuzace do pielegnacji skory stép oraz walki
Z jej najczestszymi problemami. Poniewaz sg to
produkty przeznaczone do sprzedazy w aptekach,
przed projektantka stato wyzwanie takiego za-
projektowania logo i opakowan serii, zeby komu-
nikowaty one wtasciwosci lecznicze preparatéw,
ich skutecznos¢, a takze profesjonalizm i wysoka
jako$¢ marki. W rezultacie powstat mocny i czy-
telny znak, ktéry za sprawg kolorystyki i ikono-
grafii kojarzy sie z medycyna i farmacja. Prosta,
czytelna, racjonalna forma opakowan pozbawiona
zbednych dekoracji oraz ograniczona paleta barw-
na maja wywotywac skojarzenia z naukowoscia,
obiektywizmem i estetyka laboratoryjna. Ten efekt
zostat wzmocniony przez rezygnacje z ilustracji na
rzecz tekstu, ktéry wydaje sie odwotywaé bardziej
do intelektu niz emocji, przez co budzi konotacje
z medycznym obiektywizmem i skutecznoscia.
Gtoéwne sktadniki zawarte w recepturach zosta-
ty umieszczone na froncie opakowania. ,,Zabieg
ten — opowiada projektantka — miat wzbudzaé
zaufanie klientéw: kluczowe informacje zostaty
podkreslone, a nie - jak to czesto bywa - ukryte
lub zapisane matym drukiem”. Zastosowane ko-
lory takze nie byty przypadkowe: biaty kojarzy sie
z czystoscia i sterylnoscia, turkusowy — ze szpital-
nym fartuchem lekarskim, czerwony - z pierwsza
pomoca medyczng, a szary — z moca i zdecydo-
wanym dziataniem.

AS.



<[l
Y Z ﬁ

— (8]
==
U .

hp 23

LHCb LHCb

L

174



PROJEKTY

2013

Michat Romanski

Identyfikacja
wystawy ,Wszechswiat
i czagstki”

Zleceniodawca: Centrum Nauki Kopernik
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2011-2018

Wystawa ,Wszechséwiat i czastki” (Accelerating
Science) zostata przygotowana przez Europejska
Organizacje Badan Jadrowych CERN w Genewie
we wspotpracy z Fondation H. Dudley Wright.
W Centrum Nauki Kopernik byta prezentowa-
na od 10 pazdziernika 2013 do 30 marca 2014
roku. Ekspozycja podejmowata temat powstania
Wszechs$wiata i tego, w jaki sposéb badania czastek
elementarnych moga nas przyblizy¢ do poznania
tajemnicy jego poczatkéw. W celu poszukiwan
najmniejszych sktadnikéw materii zbudowano pod
Genewa Wielki Zderzacz Hadronéw. ,Porusza-
ne na wystawie zagadnienie badania poczatkdw
Wszechs$wiata zainspirowato mnie, by oprzec jej
identyfikacje wizualng na mandali, symbolu uporzad-
kowania i chaosu” — opowiada projektant i dodaje:
~Symetrycznych ksztattéw mandali mozna takze
doszukac sig w wygladzie detektoréw pracujgcych
w CERN-ie. Przygotowatem wiec identyfikacje
sktadajgca sie z czterech mandali - po jednej dla
kazdego z detektoréw”. Projekt miat podkresla¢
bliska relacje miedzy eksperymentami prowadzo-
nymi w CERN-ie a wspoétczesna kulturg i techni-
ka, dlatego formy mandali nawigzuja do kultury
deskorolkowej i street artu. Wizualng metaforg
czastek elementarnych byt jezyk graficzny identy-
fikacji sktadajacy sie z najbardziej podstawowych
elementdw, z ktoérych zbudowano proste, powta-
rzalne struktury. ,Zastosowanie czerni i bieli byto
potrzebne, aby identyfikacja byta silna i wyrazista —
ttumaczy projektant — a detektory-mandale staty
si¢ znakami. Mysle, ze za pomocg tej identyfikacji
udato mi sie znalez¢ atrakcyjny graficznie sposéb
mdwienia o nauce. Bytoby to jednak trudne bez
wsparcia zespotu z Centrum Nauki Kopernik, ktory
otwarty jest na nieszablonowe pomysty”.

AS.
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PROJEKTY

2013

Marianna Wybieralska

Identyfikacja wizualna
Stowarzyszenia Mitos¢
Nie Wyklucza

2011-2018

Mitos¢ Nie Wyklucza to stowarzyszenie i kampania
na rzecz zalegalizowania w Polsce matzenstw oséb
tej samej ptci. Dziatalno$¢ stowarzyszenia polega
w duzej czesci na lobbingu. Marianna Wybieralska
i Marta Malesinska z Manuka Studio podczas pracy
nad logotypem zdecydowaty sig na uzycie koloru
niebieskiego i zrezygnowaty z koloréw teczy w catej
identyfikacji. Chodzito o znalezienie formy, ktéra
bedzie adekwatna do pracy z instytucjami panstwo-
wymi, ale tez do zaangazowania stowarzyszenia
na rzecz spotecznosci LGBT+. Istotne byto, zeby
estetyka pozostata stonowana i przy dziataniach
lobbingowych budzita zaufanie. Na projekt sktadaja
sie logotyp i identyfikacja, trzy rodzaje przypinek,
banery uzywane na demonstracjach, flagi, folder
z materiatami edukacyjnymi i materiaty graficzne
do wykorzystania w internecie. Znak graficzny jest
zaréwno symbolem stowarzyszenia, jak i catej idei
réwnosci matzenstw. Wybieralska opracowata tez
interpretacje strategii dziatah stowarzyszenia i na
biezaco przygotowuje infografiki dotyczace aktyw-
nosci organizacji. Projekt spetnia swoje zatozenia,
w odpowiedni sposéb budujgc wizerunek stowa-
rzyszenia i pomagajac w walce o prawa dyskrymi-
nowanej mniejszosci. Projektantka wspétpracuje
z innymi organizacjami pozarzagdowymi zaanga-
zowanymi spotecznie, takimi jak Fundacja Pole
Dialogu czy Greenpeace Polska.

S.B.
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PROJEKTY

2013

Albert Salamon

Seria programow TTMM
na smartwatch Pebble

Produkcja: TTMM

179

2011-2018

TTMM to nazwa autorskiej kolekcji aplikacji prze-
znaczonych dla zegarka (smartwatch) produkowa-
nego przez amerykanska firme Pebble. Zegarek
jest wyposazony w bezdotykowy, jednokolorowy
ekran z e-papieru o bardzo matej rozdzielczosci
144 x 168 pikseli i matym zuzyciu energii. Laczy
sie z telefonem za pomocg transmisji bluetooth.
Korzystajgc z zasobo6w telefonu oraz dostepu do
internetu, uzyskuje i wyswietla réznego rodzaju
informacje. Zegarek zadebiutowat w kampanii
Kickstartera w 2012 roku. Do dzi$ pojawity sie
trzy generacje urzadzen. W sumie sprzedano dwa
miliony egzemplarzy. Aplikacje zegarkowe TTMM
powstawaty w latach 2013-2017. W tym czasie
systemem operacyjny smartwatcha rozwijat sie,
a pokazywane na ekranie informacje stawaty sie
coraz bardziej skomplikowane. Pierwsze projekty
TTMM pozwalaty na wyswietlenie tylko godziny
i daty. Najnowsze modele umozliwiajg dostosowa-
nie do wtasnych potrzeb sposobu i miejsca poka-
zywania na ekranie zegarka informacji takich jak:
godzina, sekundy, data, dzieh tygodnia, tydzien
roku, rok, temperatura, puls, czas aktywnosci,
liczba zrobionych krokow, przebyta odlegtos¢ oraz
poziom natadowania baterii. Miarg skali rozwoju
jest fakt, ze pierwsza z serii aplikacja DIGITTMM
ma wielkosci 9kB, a najnowsza MOMENTTMM
zajmuje 500kB. Kolekcja TTMM zawiera 140 od-
rebnych programéw (watchfaces), ktére po zata-
dowaniu na zegarek Pebble prezentujg oryginal-
ne ,twarze czasu” — jak je okresla autor. Aby nie
zajmowac¢ pamieci Pebble, programy TTMM sg
przechowywane w aplikacji na telefonie. Aplikacja
umozliwia zakupy pojedynczych programow i ta-
dowanie wybranych modeli. Projektant méwi, ze
TTMM to ,.cyfrowa huba symbiotycznie wpisujaca
sie w realny zegarek, to wielofunkcyjny, ekologiczny
i wieloznaczny projekt wzorniczy uwzgledniajacy
rézne potrzeby uzytkowe i estetyczne odbiorcéw,
dodajgc wymiar filozoficzny i edukacyjny”.

M.K.
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PROJEKTY

2014

Anna toskiewicz-Zakrzewska,

Zofia Strumitto-Sukiennik (Beza Projekt)
Wspotpraca: Tomasz Korzewski,
Krzysztof Benke, Kaja Nosal

Lampka Huhu
Produkcja: Meble Vox
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2011-2018

Na pomyst lampki dekoracyjnej nawigzujgcej swoja
budowa do prostych domkéw dla ptakéw autorki
wpadty przy okazji pracy nad innym projektem.
Stworzyty siedem réznych sylwetek — niewielkich
lampek nocnych w ksztatcie sowy, jeza i innych
zwierzat. Projekt powstawat w okresie wspétpra-
cy studia Beza Projekt z marka Vox. Firma zapro-
ponowata wigczenie wybranych wzoréw lampek
do swojej oferty. Dzieki temu produkt osiggnat
stosunkowo duzg skale produkcji i dystrybucje
do dobrze rozwinietej sieci sprzedazy. Niemniej
projektantki zachowaty prawa autorskie i same
zadbaty o rozwdj wyrobu: znalazty podwykonaw-
ce, przeprowadzity testy i wdrozyty do realizacji
gotowy projekt. Lampki majg wysoko$¢ 23 ¢cm, sg
wykonane z naturalnej sklejki debowej, wycinanej,
frezowanej i sktadanej w ostateczny ksztatt.

M.K.



PROJEKTY

2014

Maria Bujalska, Fuseproject

Edyn Smart Garden
System

Produkcja: Edyn
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2011-2018

Edyn jest inteligentnym systemem pomagajgcym
w pielegnowaniu ogrodéw przydomowych. Skta-
da sie z czujnika, ktéry kontaktuje sie z aplikacjag
mobilng, i zaworu wodnego. Czujnik umieszczony
w glebie wysyta dane do aplikacji, w ktdrej uzyt-
kownik wczesniej wskazat rosliny, jakie zasadzit
w ogrodzie. Oprogramowanie wyznacza optymal-
ne warunki dla uprawianych roslin, konfrontuje te
informacje z odczytami z czujnika i automatycz-
nie zarzadza systemem nawadniania. Aplikacja
sprawdza prognoze pogody i podaje konkretne
rekomendacje dotyczace parametrow potrzebnych
do prawidtowego wzrostu roslin. System stale mo-
nitoruje nastonecznienie, temperature, wilgotno$¢
powietrza, a takze kontroluje ogdlny stan gleby,
jej wilgotnos¢ i zakwaszenie. Wiekszo$¢ sktadni-
kéw odzywczych potrzebnych roslinom do wzrostu
ma postac jonow, a zdolnos$¢ roslin do dostepu
do nich jest powigzana z wtasciwosciami, ktére
mozna okre$li¢ poprzez badanie przewodnictwa
elektrycznego podtoza. Nawozenie kompostem,
bogatym w wegiel i sktadniki odzywcze, jest jednym
ze sposobdw na poprawienie tych parametréw.
Aplikacja moze wyda¢ konkretne rekomendacje
w tym zakresie.

Edyn jest jednym z wielu produktow inte-
ligentnych stojacych na pograniczu $wiata fizycz-
nego i cyfrowego. Wykorzystuje mozliwosci, jakie
daje zbieranie danych i poréwnywanie ich z duzymi
zbiorami informacji dostepnymi online (big data).
Produkt powstat jako efekt pracy naukowca Jaso-
na Aramburu i zespotu interdyscyplinarnego firmy
Fuseproject z siedzibg w San Francisco (USA),
w sktad ktérego wchodzili specjalisci z zakresu
wzornictwa, projektant aplikacji mobilnej i osoba
odpowiedzialna za strategie produktu jako cato-
$ci. Maria Bujalska odpowiadata za forme czujnika
i pompy wodnej. Nad catoscig koncepcji czuwat
Yves Béhar.

M.K






PROJEKTY

2014

Maria Czapska (projekt wzorniczy);
Julia Sielicka-Jastrzebska, Zuzanna
Sielicka-Kalczyhska (koncepcja

i funkcjonalno$¢ produktu)

Szumiacy Mis Whisbear
Produkcja: Whisbear

184

2011-2018

Szumiqcy Mis Whisbear jest miekka, materiatowg
zabawka przeznaczona dla noworodkdw i niemow-
lat, ktéra ma wbudowany mechanizm generujacy
tzw. biaty szum. Przypomina on dziecku dzwigki
znane z zycia ptodowego i pomaga zasngé. Po 40
minutach dziatania Whisbear delikatnie si¢ wycisza
i przechodzi w tryb czuwania. Dziecko w tym cza-
sie przechodzi do fazy snu gtgbokiego. Specjalna
funkcja CRYsensor rozpoznaje ptacz lub niespo-
kojne ruchy budzacego sie dziecka, wéwczas wtg-
cza szum, a po 20 minutach urzadzenie wraca do
czuwania. Maria Czapska byta odpowiedzialna za
nadanie formy zabawce, ktérej mechanizm dzia-
tania zostat opracowany przez zatozycielki marki
Whisbear — Julie Sielickg-Jastrzebska i Zuzanne
Sielicka-Kalczynska. Wykroje powstaty we wspot-
pracy z krawcowa. Misie s3 szyte ze specjalistycznej
tkaniny Oeko-Tex. Majg dodatkowo zastosowane
w wybranych miejscach szeleszczace materiaty,
dzieki czemu dla starszych dzieci, ktére zaczynajag
chwyta¢, Whisbear staje sie takze zabawka sen-
soryczng. Produkt ma wszystkie niezbedne ate-
sty i moze by¢ stosowany od pierwszych dni zycia
dziecka. Otrzymat pozytywna opinie Instytut Matki
i Dziecka dla dzieci z trudno$ciami w zasypianiu.
Zostat przetestowany przez tysigce rodzicéw i ich
dzieci. Jest to pierwsze tego typu urzadzenie za-
projektowane i wyprodukowane w Polsce. Misie
sg szyte w szwalni na Mazowszu. Wysokiej ja-
kosci podzespoty elektroniczne pochodza z Dol-
nego Slaska.

M.K
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PROJEKTY

2014

Magdalena Jabtonska

Opakowania wodki Saska
(projekt graficzny
etykiety i zakrywki,
projekt strukturalny
butelek o pojemnosci
500 mli 200 ml)

Produkcja: Stock Polska

Wyzwanie w tworzeniu nowej marki wodki, ktéra
miata sie pojawi¢ na rynku produktéw ,ze $red-
niej pétki”, wigzato sie z wpisaniem jej w mocno
juz wyeksploatowany zestaw odniesien do historii
i dwordéw szlacheckich. Jednoczes$nie producen-
towi zalezato na skierowaniu produktu do oséb,
dla ktérych wysoka jako$¢ kojarzy sie z odwota-
niem do tradycji. Dlatego nalezato tradycje te wy-
tworzy¢. Stad pomyst na odniesienia do czaséw
saskich i zwigzanych z nimi skojarzen z biesiadg
i goscinnoscig. Magdalena Jabtonska opowiada:
,UczestniczyliSmy w procesie powstawania kon-
cepcji, poszukiwania nazwy oraz kreacji opakowa-
nia. Byta to praca zespotowa angazujaca zaréwno
klienta, jak i agencje odpowiedzialne za stworzenie
marki i opakowan. Czesto miata ona charakter
warsztatowy, wieloetapowy, uzupetniany analizami
z badanh konsumenckich”. Butelka miata mie¢ ele-
gancki, nowoczesny ksztatt, jednoczes$nie nawia-
zujacy do tradycji i podkreslajacy wysoka jakosé
trunku. W poszukiwaniu motywow, ktére mozna
zastosowac w opakowaniu, Magdalena Jabtofska
siegneta do kultury i sztuki staropolskiej. Projek-
tantka opowiada: ,Duzg wage przywigzalismy do
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detali. Stad gtéwny element zdobienia butelki: wy-
grawerowana piecze¢, nawigzujgca do stosowane;j
o6wczesnie monety, talara saskiego. Odwotanie
do epoki znajdziemy réwniez w ksztatcie bokdéw
butelki, przypominajacych »jaskétczy ogon«, co
jest nawigzaniem do popularnego motywu archi-
tektury drewnianej, znajdujgcego sig¢ w narozni-
kach budynkéw”. Butelka musiata spetnia¢ liczne
wymagania zwigzane z masowg produkcjg. Przy
projekcie graficznym etykiety wykorzystano mozli-
wosci nowoczesnych technologii. Dlatego pojawita
sie czesSciowa transparentnosé oraz uszlachetnie-
nia w postaci metalizy oraz lakieréw UV. Etykieta
ma poziomy podziat, dzieki czemu dolna czgsé¢
tta moze by¢ dostosowywana do réznych grup
produktéw: linia smakowa otrzymata tto nawig-
zujace do Inianej tkaniny, a odmiana debowa - do
struktury drewnianych stojow. Cato$¢ dopetniaja
odrecznie wykonane ryciny sktadnikéw wariantow
smakowych umieszczone na etykiecie , krawatce”
na szyjce butelki. Jabtonska dodaje: ,Dodatkowej
wiarygodnoséci dodawato zacytowanie oryginalne-
go podpisu osoby odpowiedzialnej za tworzenie
smakdéw wadki Saskiej”.

AS.
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PROJEKTY

2014

Jakub Jezierski

Tkanina dwuosnowowa

Wykonawca: Matgorzata Peptowska

189

2011-2018

Projekt powstat na wystawe ,NASZ Design”, ktéra
odbyta sie w ramach wydarzenia WantedDesign
w Nowym Jorku w 2014 roku. Inspiracje stanowity
tkaniny dwuosnowowe z Muzeum Tkaniny Podla-
skiej w Wegrowie. Prawie zapomniana technika
charakterystyczna dla pétnocno-wschodniej Pol-
ski polega na wykonywaniu wzordéw z uzyciem
dwdch osnéw i dwoch watkéw, kazde w dwdch
kolorach. Jedna strona tkaniny jest odwrotnoscia
kolorystyczna drugiej. Tkaniny powstajg na spe-
cjalnych czteronicielnicowych krosnach. Technika
ta narzuca geometryzacje wzoru. Autorowi wzory
przypomniaty pikselowg geometrie wczesnej ery
cyfrowej. Méwi: ,Zachwycito mnie, ze zgeome-
tryzowany jezyk starej techniki tkackiej »brzmi«
tak $wiezo. Postanowitem to wykorzystac”. W tej
tradycyjnej technice kojarzacej sie z rustykalny-
mi scenkami rodzajowymi powstat apokaliptycz-
ny pejzaz miejski. W centrum widzimy $wiatynie
otoczong potworami na tle budynkdw, ptonacego
samochodu, uzbrojonej policji i demonstrac;ji ulicz-
nej. ,Miasteczko Wilandw, miejsce wybrane nie
przypadkiem, jest przyktadem nowej przestrze-
ni miejskiej w stolicy naszego kraju. W centrum
kompozycji znalazta si¢ Swigtynia Opatrznosci
Bozej. Najwieksza wspédtczesnie budowana ka-
tedra rozpala emocje wszystkich” — komentuje
autor. Do wspétpracy projektant zaprosit Matgo-
rzate Peptowska, mieszkanke wsi Ruchna koto
Wegrowa. Tkactwa uczyta sie pod koniec lat 70.
w jednym z oddziatéw Cepelii, gdzie pracowata
wiele lat i skad odkupita krosna.

C.F.
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PROJEKTY

2014

Agnieszka Pikus

Rodzina krzeset Evo
Produkcja: Paged Meble

191

2011-2018

Kolekcja Evo zaczeta powstawaé jako projekt
studencki w pracowni Tomka Rygalika. Krzesto
miato byé odpowiedzig na zadany temat ,trwa-
tos¢”. Punktem wyjscia byt thonetowski model
z konca XIX wieku, ktory stat u prababci autorki.
Krzesto bedace inspiracjg miato niestandardowa
konstrukcje — jedna noga znajduje sig na $rodku
z przodu, druga analogicznie z tytu, po bokach
symetrycznie umieszczono pozostate dwa pod-
parcia. Gtéwnym problemem konstrukcyjnym przy
pomysle na siedzisko, ktére miato mieé tylko trzy
nogi, byto znalezienie formy stabilnej i komforto-
wej. Mebel opracowywano w technologii Paged
Meble. Perspektywa wspétpracy z tg firma wpty-
neta na prostote formy dostosowanej do produkcji
przemystowej. Zaprojektowana kolekcja wpisuje
sie w tradycje fabryki z Jasienicy, uzywajac gie-
tego w technologii thonetowskiej preta na opar-
cie, ktére jest rowniez podtokietnikiem. Nazwa
nawigzuje do imienia pierwszej kobiety, a mebel
ma by¢ uwspoétczesnionym archetypem krzesta.
Delikatne przekroje nég i ich liczba zmniejszona
do trzech sprawiajg, ze mebel jest lekki, rowniez
wizualnie. Produkowany jest z drewna bukowego
i debowego. Rodzina Evo, stanowigca cze$¢ ko-
lekcji wizerunkowej Paged Collection, sktada sie
z krzesta, fotela tapicerowanego i hokera.

S.B.
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PROJEKTY

2014

Michat Stefanowski, Maciej Sobczak

Bezzatogowy pojazd
ratowniczo-pozarniczy
Florian przeznaczony
do akcji rozpoznawczo-
-operacyjnych

Produkcja: WB Electronics

Wspoétpraca:

Wojskowa Akademia Techniczna
Prototyp: Hydromega

193
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Florian to zdalnie sterowany pojazd dla strazy
pozarnej. Jego zadaniem jest docieranie do nie-
bezpiecznych miejsc, np. grozacych zawaleniem
lub o bardzo wysokiej temperaturze. Na czole po-
jazdu moga by¢ montowane wymienne narzedzia
stuzgce do: spychania, odgarniania, wyjmowania
i rozcinania. Na gérnym ramieniu — sktadanym pa-
taku — montowane sg ,,0czy” urzadzenia: kamery,
czujniki i reflektory umozliwiajace zdalne sterowa-
nie pojazdem. Wyréb produkowany jest w niedu-
zej serii, dlatego zastosowano technologie giecia
i spawania blachy oraz uzyto gotowych komponen-
tow. Projektanci wprowadzili takie usprawnienia
jak tatwy dostep do podzespotéw, dostosowanie
do recznego sterowania czy elastyczne odbojniki.
O formie pojazdu powiedzieli: ,Nadwozie byto in-
spirowane budowg mréwki, pracowitym owadem.
Zostato podzielone na strefe przednig — operacyjng
i tylny »odwtok« z silnikiem i mechanika. Cato$¢
zostata uformowana z planarnych powierzchni.
Chcieliémy, aby pojazd byt lekki wizualnie, dlate-
go wprowadzilismy dynamiczne boczne podciecia
i podziat kolorystyczny. Starali$my sie, zeby bryta
byta czysta i uporzagdkowana, dlatego np. reflek-
tory zostaty wtopione w odbojnik”. Pojazd powstat
w ramach projektu badawczego we wspétpracy
Wojskowej Akademii Technicznej — odpowiedzial-
nej za konstrukcje i mechanike, WB Electronics —
firmy specjalizujgcej sie w zaawansowanych tech-
nologiach sterowania, oraz INNO+NPD - biura
projektowego, ktdre zajeto sie strong wzornicza.
Projekt ,Dofinansowanie i wdrozenie systemu
bezzatogowego pojazdu ratowniczego” dofinan-
sowany zostat przez Narodowe Centrum Badan
i Rozwoju na podstawie umowy zawartej 4.6.2012
roku pomiedzy WB Electronics i NCBIR.

C.F.
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PROJEKTY

2015

Jan Buczek, Maciej Stefanski

Krzesto Holmes

Produkcja: Moromou
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2011-2018

Produkt jest jednym z ostatnich efektéow wspétpracy
projektantéw z Moromou. Autorzy razem z wtasci-
cielem od zera wymyslili firme. Na pierwszym eta-
pie praca polegata na przygotowaniu catej strategii
i identyfikacji marki — meble miaty by¢ produkowane
w matych seriach i opieraé sie na pracy rzemiesl-
niczej. Potem projektanci opracowali asortyment
i przygotowali produkt. Zatozeniem przy projek-
towaniu krzesta byto wykorzystanie naturalnego
litego drewna i metalu (jest to olejowane drewno
debowe oraz stalowy pret malowany proszkowo
i giety na gietarce CNC). Mebel przeznaczony
jest do kawiarni i restauracji. Projekt pozwala na
masowa produkcje, ale ze wzgledu na mozliwosci
firmy wypuszczany jest w kroétkich seriach. For-
malnie blisko mu do projektu ,obiektowego”, czyli
przedmiotu wytwarzanego w pojedynczych egzem-
plarzach i nawigzujgcego do rzemiosta. W cza-
sie pracy ksztatt poszukiwany byt w prototypach
wykonywanych w materiatach docelowych, ktére
pomogty zweryfikowaé pomysty i daty odpowie-
dzi na watpliwosci dotyczace konstrukcji. Bardzo
wazny byt detal — wyoblenie i wykonczenie nég
oraz ukrycie miejsc taczen konstrukcyjnych. Wcie-
cie w siedzisku pozwala na sztaplowanie. Firma
nie ma wtasnej fabryki i poszczegdine elementy
mebla wykonywane s3g u kooperantdw. Znalezie-
nie odpowiednich wykonawcow tez byto czescia
pracy. Dodatkowo podczas przygotowywania mo-
deli projektanci zatrudnili inzyniera, ktéry pomogt
opracowac stabilne konstrukcje.

S.B.
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2015

Rafat Czaniecki

Stuchawki AKG N20

Produkcja: AKG / Harman International
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Whprowadzenie na rynek stuchawek N20 byto czg-
écig strategii majgcej odswiezy¢ wizerunek marki
AKG. Plan zaktadat stworzenie dwoch nowych li-
nii produktéw, ktére bedg lepiej dostosowane do
oczekiwan odbiorcéw stawiajgcych na spersonali-
zowane urzadzenia. N20 sg pierwszym produktem
z linii N-SERIES, zaprojektowanej dla wymagaja-
cych uzytkownikéw, gotowych zaptaci¢ wyzsza
cene za lepsza jako$¢ dzwieku i uzycie trwalszych
materiatéw. Razem z produktem stworzono nowe
opakowania, od$wiezono strone internetowg oraz
materiaty marketingowe. Wychodzgc z zatozenia,
ze nawet najlepsza jakos¢ dzwieku nie bedzie mia-
ta znaczenia, jesli stuchawki nie beda wygodne,
projektant zadbat o ergonomie. Zwrécit uwage
na katy nachylenia kanatu dZzwiekowego i zasto-
sowat gtadkie powierzchnie w migjscu zetkniecia
stuchawki z uchem. W ciggu 12 miesigcy prac nad
stuchawkami N20 gtéwnym celem byto uzyskanie
ksztattu, ktory bytby mozliwy do wyprodukowania
jako jedna powierzchnia, bez linii taczenia formy.
N20 sa odlane ze stopu aluminium i poddane kilku
procesom wygtadzania i szlifowania. Do stuchawek
dotgczony jest mikrokontroler stuzacy do odtwa-
rzania muzyki i zmiany gtosnoséci. Przystosowany
jest do stuchania z telefonu i wspétpracuje z opro-
gramowaniem iOS i Android. W zwigzku z réznymi
specyfikacjami obu systemdw przetaczanie miedzy
nimi odbywa sie za pomoca fizycznego przycisku.
Jeden kontroler dla dwoch systeméw pozwolit
ograniczy¢ koszt produkcji, logistyki i opakowan.

S.B.
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2015

Stanistaw Czarnocki

Lampa Phare

Produkcja: Menu
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Phare to przeno$na lampa z ledowg zaréwka,
zasilana akumulatorem tadowanym przez port
USB. Projekt powstat podczas studiéw autora
w Ecole cantonale d'art de Lausanne w Szwajcarii.
Studenci dostali mozliwo$¢ zaprojektowania przed-
miotow utatwiajgcych zycie mieszkahcom Unité
d'Habitation Le Corbusiera. Stanistaw Czarnocki
zajat sie przestrzenig wspdlna znajdujaca sie na
dachu budynku i rozwigzaniem problemu braku
oswietlenia.

Stylistycznie lampa czerpie z moderni-
stycznej tradyciji, jej forma jest prosta, a wszystkie
elementy maja swoje funkcjonalne uzasadnienie.
Nie ma w niej zbednych dekoracji. Po prezentaciji
lampy na targach Imm Cologne w ramach Pure
Talents Contest do projektanta zgtosita sie dun-
ska firma zainteresowana produkcja. W czasie
wdrazania zmienity sie detale wykonhczenia, ale
projekt zachowat swoj minimalistyczny charakter.
Phare daje rozproszone $wiatto — delikatnie roz-
Swietlajgce wnetrze. Jej wartoscia jest uniwersal-
no$¢, sprawdza sie podczas pracy, odpoczynku
i spotkan towarzyskich. Konstrukcja pozwala na
stawianie, wygodne przenoszenie i zawieszenie —
w ogrodzie czy na tarasie moze petni¢ funkcje
lampionu. Dzieki prostej formie pasuje do wnetrz
o roznych charakterach, poczynajgc od budynku
Le Corbusiera, dla ktérego zostata zaprojekto-
wana, na wspotczesnych mieszkaniach kohczac.
Korpus lampy sktada sie z pieciu elementéw od-
lewanych z aluminium, malowanych proszkowo.
Sferyczny matowy klosz powstaje w technologii
wtrysku. Przy projektowaniu autor zwrdcit uwage na
cykl zycia produktu, w zwigzku z czym przygotowat
konstrukcje umozliwiajacg demontaz i wymiane
uszkodzonych lub zuzytych elementéw. Mozliwos$¢
naprawy i uzycie recyklingowalnych materiatéw to
dziatania stojgce w opozycji do tzw. planowanego
starzenia produktu i powszechnego wyrzucania
przedmiotéw, ktére mozna by naprawic.

S.B.
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2015

Tomek Rygalik
Fotel Tulli

Produkcja: Noti
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2011-2018

Mebel, nawigzujacy forma do fotela klubowego,
powstat z mysla o potrzebach architektdw aran-
zujacych przestrzenie publiczne zaréwno we wne-
trzach, jak i na zewnatrz budynkéw. W podstawo-
wej formie sktada sie z dwdch czesci z polietylenu
formowanego rotacyjnie — siedziska i podstawy.
Tej technologii najczesciej uzywa sie do produk-
cji duzych pojemnikdéw, zazwyczaj o charakte-
rze technicznym, rzadziej jest wykorzystywana
w meblarstwie. Podziat na dwie czesci pozwala
na wariantowanie modeli. Gérna czesc¢ fotela zo-
stata opracowana zgodnie z zasadami ergonomii.
Potgczona z podstawg z tego samego materiatu,
daje monolit. W innych wersjach dolna cze$¢ moze
by¢ osadzona na drewnianych nogach, na jednej
metalowej nodze lub krzyzaku, dodajgcym fotelowi
optycznej lekkosci. | na gérng, i na dolng czes$é
moze by¢ natozony rodzaj ,.koszulki” wykonanej
z pianki pokrytej tkaning. To rozwigzanie przy-
wodzi na mysl komfortowe wyposazenie wnetrz
i pasuje do kameralnych pomieszczeh. Wielo$¢
wariantéw, rowniez kolorystycznych, sprzyja
réznicowaniu aranzacji przestrzeni publicznych.
Fotel, cho¢ okazaty, ma stosunkowo niewiel-
ka mase i dlatego chetnie jest wykorzystywany
w czasie imprez festiwalowych czy targowych.
Forma, szczegdlnie charakterystycznie rozchylone
podtokietniki, jak réwniez nazwa odwotujg sie do
fotela Tulipan Teresy Kruszewskiej z 1973 roku,
klasyki polskiego meblarstwa. Autor wskazuje,
ze jest to proba zachowania ciggtosci polskiej
mys$li projektowej w meblarstwie. W 2016 roku
Tulli wyrdzniono nagroda Red Dot.

S.B.
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Helena Czernek, Aleksander Prugar

Mezuza dla
niewidomych

Produkcja: Mi Polin

202
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Mezuza to podtuzny pojemnik zawierajgcy zwi-
niety pergamin (hebr. klaf), na ktérym zapisane
sg dwa fragmenty z Ksiegi Powtérzonego Prawa
(6,4-9i 11, 13-21). Umieszcza sie je na futrynach
drzwi zydowskich domoéw. W judaizmie dotkniecie
mezuzy ma gtebokie znaczenie. Ma przypominac
o przykazaniach poprzez bezposredni, fizyczny
kontakt. W Mezuzie dla niewidomych dotyk na-
biera dodatkowego znaczenia. Na przeznaczonym
dla niewidomych obiekcie hebrajskim alfabetem
Braille’a zapisano stowo ,Szaddaj”, bedace jed-
nym z zydowskich imion Boga. W tym przypadku
dotkniecie stuzy wiec nie tylko napomnieniu, ale
ma tez wymiar poznawczy. Mezuze wykonano
z przezroczystego krysztatu i jest prawie niewi-
doczna. Kolor dla os6b niewidomych nie ma zna-
czenia, a zrodtem informacji jest zmyst dotyku.
Osoby widzace dostrzegajg przede wszystkim
zwdj z trescig modlitwy Stuchaj, Izraelu, jednej
z dwdch najwazniejszych w judaizmie. Autorka
wyznaje: ,Projektowanie judaikéw to wyzwanie
zwigzane z tagczeniem tradycji trwajgcej od kilku
tysiecy lat z nowoczesng estetyka i wymaganiami
dzisiejszych odbiorcow. Projekt Mezuza dla nie-
widomych, postugujac sie wspdtczesng forma,
zgtebia symbolike i interpretuje tradycje”. Mezuza
sprzedawana jest w sklepach przy muzeach zy-
dowskich, m.in. Muzeum Historii Zydc’)w Polskich
Polin, Jewish Museum w Nowym Jorku, National
Museum of American Jewish History w Filadelfii,
a takze za posrednictwem internetu.

C.F.
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PROJEKTY

2015

Joanna Jurga, Martyna Ochojska

Urny Thos

Produkcja: Nurn
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2011-2018

Kremacja jest coraz czesciej wybierang forma
pochéwku, ale projektanci i projektantki rzadko
zajmuja sie urnami. Na rynku brakuje przedmio-
tow dla oso6b preferujgcych nowoczesna estetyke.
Joanna Jurga zajeta sie branza funeralng juz na
studiach, pierwsza urna powstata jako dyplom ma-
gisterski. Urny tworzone w firmie Nurn, zatozonej
z Martyng Ochojska, majg betonowg podstawe
i pokrywy wykonane z miedzi lub stali. Forma in-
spirowana jest brutalizmem, nurtem modernizmu
opartym na ciezkich brytach i szczero$ci materiatu.
Charakter tworzyw powodowat problemy z waga,
ktora nie powinna przekracza¢ czterech kilogra-
moéw, a w pierwszych prototypach wynosita nawet
dziesie¢. Minimalizm ksztattu powodowat tez kom-
plikacje technologiczne. W prostych formach nie
da sie ukry¢ niedorébek i produkt musi by¢ per-
fekcyjnie wykonany. Najbardziej problematyczne
byto potgczenie materiatéw — betonu ze stalg lub
miedzig. Przy matych seriach trudno takze znalez¢
wykonawcdw, ktérzy chcieliby podjac sie zlecenia.
W tym produkcie to materiat $wiadczy o jakosci.
Elementy sg dobrze spasowane, a miedz nie jest
zabezpieczana przed utlenianiem, dzieki czemu
na pokrywie zostajg $lady palcéw, budujace in-
dywidualng historig kazdego przedmiotu. Autorki
zajmuja sie nie tylko projektowaniem przedmio-
tow, ale biorg tez udziat w konferencjach i piszag
teksty do specjalistycznej prasy zwigzanej z bran-
z3 funeralna.

S.B.






PROJEKTY

2015

Katarzyna Borkowska-Pydo,
Tomasz Pydo (KABO & PYDO)
Wspotpraca:

zespot konstruktoréw producenta

System wodny
Ergo Line

Produkcja: Cellfast
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2011-2018

System wodny, na ktdry sktadaja sie¢ m.in. rézne-
go rodzaju zraszacze, szybkoztgcza, przytacza,
rozdzielacze i zwijacze, przeznaczony jest do na-
wadniania ogrodéw. W roku 2015 wdrozono szes-
nascie produktéw, w kolejnych latach nastepnych
osiem. Prace projektowe trwajg nadal i juz wkrétce
na rynek trafig kolejne elementy, ktére caty czas
uzupetniajg system o nowe wyroby i rozwigzania.
Pierwszym produktem w zestawie byt zraszacz pi-
stoletowy, ktdry wyznaczyt w firmie nowy poziom
funkcjonalny i estetyczny oraz stylistyke wszystkich
czesci zestawu. Zaprojektowanie we wspotpracy
z konstruktorami i technologami przedsiebiorstwa
od razu catego systemu umozliwito obnizenie kosz-
tow wytwarzania, m.in. poprzez zastosowanie iden-
tycznych podzespotédw w kilku produktach. Wazng
czescig pracy byty obserwowanie uzytkownikéw
i badania, dzieki ktérym wprowadzono wiele udo-
godnien ergonomicznych i rozwigzan funkcjonal-
nych, takich jak hak do odwieszania, zaokraglenie
krawedzi uniemozliwiajgce zaczepienie sie weza,
kiedy jest on ciagniety po podtozu, zabezpieczenie
powierzchni przed uszkodzeniami mechanicznymi
czy zrozumiate, intuicyjne oznaczenia graficzne
funkcji. Réwnie istotny byt projekt sita, dzieki kto6-
remu strumien wody jest precyzyjny i pozwala na
delikatne zraszanie roslin. Projektanci zapropono-
wali dla systemu nowy kolor, ktéry stat sie barwa
firmowa. Wyrdznia teraz na pétkach sklepowych
wyroby Cellfastu. Praca projektantéw objeta takze
system opakowan, animacje prezentacyjne, apli-
kacje mobilna, stoisko targowe, katalog produktéw
oraz sesje zdjeciowa.

System wodny Ergo Line to jeden z pierw-
szych wyrobéw producenta opracowanych przez
dizajneréw. Wczesniej Cellfast korzystat z projektoéw
stworzonych przez wtasny zespét technologdw.
Projekt zdobyt dwie nagrody miedzynarodowe —
Red Dot 2015 i Good Design Australia 2016 — oraz
polskie: Dobry Wzér 2016, must have 2015 i wy-
réznienie Top Design 2016.

C.F.






PROJEKTY

2006-2015
(projekt 2006, realizacja 2015-2017)

Grzegorz Niwinski, Jerzy Porebski
(Towarzystwo Projektowe)
Wspotpraca: Piotr Stolarski

Wiaty przystankowe
dla Warszawy
Beneficjent: Miasto Stoteczne Warszawa

Operator i zleceniodawca: AMS SA
Produkcja: Albud RSA
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2011-2018

Wiaty przystankowe, ktdre zostaty zaprojektowane
w 2006 roku przez Jerzego Porebskiego i Grze-
gorza Niwihskiego, byty odpowiedzig na konkurs
zorganizowany przez Miasto Stoteczne Warszawa.
Zadanie dotyczyto opracowania projektow wiat
oraz towarzyszacych im elementéw matej archi-
tektury: fawek, stupkéw przystankowych, stojakéw
rowerowych, ptotkéw wygradzajacych i koszy na
$mieci. ,Chcieliémy stworzy¢ nowy znak dla War-
szawy, dyskretny, transparentny, nierzucajacy sie
w oczy, potrafigcy wpisac sie w rézne konteksty,
a jednoczesnie charakterystyczny i zapamigtywal-
ny, podobnie jak stato sie to z Miejskim Systemem
Informacji” — pisat Jerzy Porebski w komentarzu,
jakiego udzielit magazynowi , Architektura Murator™.
Wiaty miaty oczywiscie chroni¢ uzytkownikéw przed
ztymi warunkami atmosferycznymi, byé odporne
na wandalizm i wykonane z trwatych materiatéw,
a koszt ich realizacji miat sie miesci¢ w okreslo-
nym budzecie. Projektanci starali sie¢ zadaszy¢
fragment przestrzeni, a nie jg wydziela¢ i stwarzaé
wizualng przeszkode dla pieszych. Wiate wyrdznia
charakterystyczna czerwona krawedz biegnaca
wokot szklanych ptaszczyzn. Ta wersja, w prze-
ciwienstwie do wiat i mebli miejskich wczesniej
zaprojektowanych przez Towarzystwo Projektowe
dla historycznych obszaréw Warszawy, zostata za-
montowana w szczegdlnie eksponowanych miej-
scach miasta - przede wszystkim w centrum i na
gtéwnych trasach wylotowych.

W roku 2015 rozpoczeta sie realizacja pro-
jektu. Firma AMS na mocy umowy koncesyjnej w ra-
mach partnerstwa publiczno-prywatnego rozmie-
cita na terenie Warszawy 405 wiat konkursowych
i 220 tak zwanych konserwatorskich.

M.K.

* L,Architektura Murator” 2016, nr 2, s. 60.



PROJEKTY

2015

Agata Matlak-Lutyk, Hanna Ferenc
Hilsden

Potbuty Avir

Produkcja: Balagan
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2011-2018

Potbuty marki Balagan wystepujg w dwoch wer-
sjach: wyjsciowej - model Opera, i sportowej —
model Avir. Firma funkcjonuje w Polsce i Izraelu,
tworzac i sprzedajac swoje produkty w obu krajach.
Czerpie inspiracje stylistyczne z modernistycznej
architektury Tel Awiwu, nazywanego biatym mia-
stem Bauhausu, i nawigzuje do tradycji warszaw-
skiego rzemiosta. Projektantki stawiajg na pierw-
szym miejscu funkcjonalno$¢. Staraja sie przygo-
towywaé produkty uniwersalne i ponadczasowe.
Jakos¢ wynika ze sposobu produkcji. Buty i torby
Balaganu wykonywane sa w Polsce przez do$wiad-
czonych rzemie$Inikéw w matych manufakturach.
Priorytetem projektantek byto uzyskanie wyrobéw
wysokiej jakoéci przy zachowaniu przystepnych
cen. Agata Matlak-Lutyk i Hanna Ferenc Hilsden
sg tez wspotzatozycielkami kolektywu Transparent
Shopping Collective, ktérego czescig jest marka
Balagan. Zgodnie z ideami kolektywu pétbuty Avir
wytwarzane sg z dobrych, naturalnych materiatéw,
jednak ich cena utrzymana jest na poziomie kon-
kurencyjnym w stosunku do oferty duzych sieci.
Na stronie sklepu firmowego w prostym diagramie
pokazane sg czesci sktadowe wartosci produktu.
Kazdy konsument moze sie dowiedzieé, ile kosz-
tujg materiaty, produkcja, ile wynoszg podatek
i marza. Oprocz tego cze$¢ zysku przekazywana
jest na autorski program inicjatyw spotecznych.
Projektantkom marki zalezy na wytwarzaniu do-
brych, trwatych rzeczy oraz upowszechnianiu idei
odpowiedzialnej konsumpcji.

S.B.









PROJEKTY

2015

Alicja Patys

Rodzina lamp Prima:
Duo, Maxi, Mini

Produkcja: Brambla
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2011-2018

Prima to kolekcja trzech lamp wykonanych z alu-
minium. Projekt powstat dla firmy Brambla i jest
oparty na wspdtpracy producenta z rzemie$inikami.
Punktem wyjscia byta technologia drukowania —
lampy wyoblane sg w matym zaktadzie w War-
szawie. Materiat byt kluczowy podczas opracowy-
wania produktu i zdecydowat o jego ostatecznym
ksztatcie. Lampy sa malowane proszkowo. Ich
forma sktada sie z trzonu z oprawka na zaréw-
ke i trzech kloszy, ktdre réznig sie od siebie nie-
znacznie ksztattem i wielkoscig. Autorka chciata
zaprojektowaé przedmiot zmieniajacy sie w trakcie
uzytkowania. Zapalone $wiatto modyfikuje wyglad
kloszéw i buduje ich bryte, a model Duo, ktéry
sktada sie z dwdch elementéw, jest dodatkowo
roz$wietlany strumieniami $wiatta wydobywajgcymi
sie spomiedzy daszkow. Projekt powstat po stazu
projektantki w studiu w Sztokholmie. Widoczne
sg w nim inspiracje klasycznymi lampami Poula
Henningsena, ale celem byto uzyskanie potacze-
nie minimalistycznej estetyki z mozliwo$ciami
polskiego rzemiosta. W ten sposoéb Patys uzyskata
lampe o klasycznej formie. Praca nad wdrozeniem
pozwolita projektantce jeszcze w czasie studiow
zmierzy¢ sie z realiami i ograniczeniami projekto-
wania rynkowego i nauczy¢ sie pragmatycznego
myslenia wdrozeniowego.

S.B.



PROJEKTY

2015

Mateusz Przybysz, Bartosz Kowalczyk
Sanki Rysy
Produkcja: Hulay
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2011-2018

Sanki Rysy sa jednym z produktéw marki Hulay,
wytwarzajacej sprzet sportowy i rekreacyjny. Ama-
torski sprzet zimowy jest dziedzing zaniedbang
przez projektantéw, a marka Hulay chce zagospo-
darowac ten obszar. Dynamiczna forma produktu
odbiega od klasycznego wizerunku sanek. Ostre
krawedzie bryt i uzyte materiaty nie pojawiajg sie
zwykle w takich produktach i moga sie kojarzyé
raczej ze sprzetem sportowym. Projekt przezna-
czony jest dla 0séb w kazdym wieku, ktére prefe-
rujg aktywny styl zycia. Waznym zatozeniem byto
uzycie trwatych materiatow. Sanki wykonane sg
z wodoodpornej sklejki pokrytej lakierem jachto-
wym oraz ze stali nierdzewnej. Produkcja odbywa
sie we wtasnym zakresie — autorzy stawiajg na ja-
kos$¢ wykonania, w projekcie minimalizm formalny
taczy sie z prostota konstrukcyjng. Rzemieslnicza
staranno$¢ ma sprawi¢, ze produkt bedzie trwaty
i postuzy uzytkownikom przez lata.

S.B.
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PROJEKTY

2015

Piotr Stolarski, Toshihide Suzuki
Wspoétautorzy: forpeople

Gitara elektryczna
Yamaha Revstar

Produkcja: Yamaha

216

2011-2018

Nowa forma miata od$wiezy¢ wizerunek Yamahy
i odrézniac sie od gitar Fendera i Gibsona, ktére
dominujg na rynku. Gtéwnym celem byto pokazanie
wtasnego stylu firmy. Inspiracja dla zespotu byty
wywodzace sie z lat 60. motocykle café racer —
modele pozbawiane przez wtascicieli wszystkich
niepotrzebnych elementéw oraz modyfikowane
w celu poprawienia osiggéw. Uzytkownicy gitar
elektrycznych majg konserwatywne gusta. Pro-
jektujac nowa forme, trudno zaproponowaé co$
innego i nie wpas¢ w nisze, dlatego gtéwnym za-
tozeniem estetycznym byto hasto ,Just different
enough”. Ostatecznie produkt spetnia te zatozenia.
Forma opiera sig na charakterystycznym rysunku
graficznym i produkt jest rozpoznawalny, gitara ma
wiasny styl wynikajacy z inspiracji — m.in. ostro
$cietg ptytke ochronng (tzw. pickguard). Dzieki
temu moze sie staé czescig wizerunku scenicz-
nego zespotéw. Instrument dostepny jest w roz-
nych wersjach wykohczeh. Prezentowany projekt
ma niestandardowy strunocigg wymyslony przez
Piotra Stolarskiego, bardzo dobrze przyjety przez
odbiorcéw. Inne modele wykonywane sg z ma-
honiu, drewna klonowego, drozsze wykahczane
sg anodowanym aluminium lub surowg miedzig.
Na uwage zastuguje réwniez proces projek-
towy. Projektanci z Yamahy z siedziby w Hamamat-
su wspdlnie z londynskim studiem forpeople zaj-
mujacym sie badaniami przygotowywali koncepcje
i wykonywali prototypy gitar, ktore testowane byty
przez muzykéw. Ich uwagi uwzglgdniano w dalszej
pracy. Oprdécz firmy badawczej projektanci wspot-
pracowali tez z lutnikami z siedziby Yamahy w USA,
ktorzy wspdlnie z inzynierami odpowiedzialni byli
za brzmienie instrumentu. Prototypy postuzyty
tez do znalezienia ergonomicznego i dobrze wy-
wazonego ksztattu.
S.B.
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PROJEKTY

2015

Artur Frankowski (Fontarte)
Wspoétautorka: Magdalena Frankowska

Kroj pisma Wasz FA

Produkcja: Fontarte

219

2011-2018

Autor tak mowi o swoim projekcie: ,,Kréj pisma
Wasz FA inspirowany jest liternictwem Warszawy.
Jest to typograficzny eksperyment, ktdrego celem
byto wydestylowanie z pejzazu wizualnego stolicy
jego charakterystycznych literniczych elementéw.
Zrédet form poszukiwalismy w liternictwie werna-
kularnym, piémie drogowym oraz napisach zwia-
zanych z przestrzenig Warszawy. Pismo Wasz FA
od momentu powstania w 2015 roku nieustannie
ewoluuje. Obecnie funkcjonuje w czterech wer-
sjach, sa to Regular (inspirowana réznymi typami
liter w miescie), Modern (ktérej formy wywodza
sie z awangardowych eksperymentéw miedzywoj-
nia), Bold (wersja pogrubiona) oraz Sticky, ktéra
jest wariacjag na temat liter naruszonych zebem
czasu, zmieniajacych sie w przypadkowy sposob,
np. pod wptywem czynnikéw atmosferycznych.
Wasz FA zostat pokazany w formie plakatéw na
wystawie »Places of Origin: Polish Graphic Design
in the Context« na Design March w Reykjaviku
w 2016 roku. Od momentu powstania testujemy
mozliwe zastosowania réznych wariantéw kroju,
réwniez w projektach na zamoéwienie. Odmiana
Modern zostata uzyta m.in. przy pracy nad oprawag
wizualng wystawy »Relacja Warszawa-Zakopane«
w warszawskiej Krolikarni (2017), za$ premiera
wszystkich odmian miata miejsce na tamach maga-
zynu »Slanted #28 — Warsaw« (2016). W 2017 roku
zostalismy poproszeni o zaprojektowanie serii
neondw bedacych elementem wystroju wnetrz
nowego warszawskiego biura miedzynarodowe;j
kancelarii prawnej »White & Case«. Oczywistym
rozwigzaniem wydato nam sig zastosowanie kroju
Wasz FA. Neony zostaty jednoczes$nie wtgczone
do kolekcji sztuki warszawskiego biura »White
& Case«”.

AS.
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PROJEKTY

2015

Justyna Fatdzihska, Mitosz Dgbrowski
(UAU project)

Mikroszklarnia Groww
Produkcja: UAU project
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Groww jest zestawem elementow, dzieki ktorym
zwyczajny stoik mozna przerobi¢ na miniaturowg
szklarnie nadajacg sie do prostej hodowli roslin
w matym mieszkaniu. Uzytkownik nie kupuje goto-
wego produktu, ale plik (produkt cyfrowy), a obiekt
moze wydrukowaé w dowolnym momencie na
drukarce 3D. Dzieki dystrybucji cyfrowej Groww
nie potrzebuje opakowan, przestrzeni magazy-
nowych, transportu do sklepu, a nastepnie do
klienta. W ten sposdb ograniczany jest tzw. $lad
weglowy oraz koszty - klient ptaci tylko za projekt
oraz za ustuge druku. Inspiracja dla projektantow
byta drukarka 3D i jej mozliwosci. Zestaw sktada
sie z trzech drukowanych czesci: bazy, doniczki
wewnetrznej i kotnierza. Dopetnieniem produktu
jest stoik. Zestaw zostat zaprojektowany w dwéch
wersjach — pasujacych do dwdch najbardziej po-
pularnych modeli stoikow: amerykanskiego mason
jar i europejskiego z 82-milimetrowym gwintem.
Groww jest drukowany z PLA — w petni biodegra-
dowalnego polimeru otrzymywanego z odnawial-
nych surowcéw, takich jak maczka kukurydziana.
Projektanci duzo czasu pos$wiecili na to, aby jako$¢
wydruku na réznego typu urzadzeniach byta taka,
jakiej oczekiwali. Poniewaz elementy majg dos¢
duza cylindryczng powierzchnig, ktéra w procesie
produkcji staje sie czesto estetycznie nieatrakcyjna,
projektanci zaproponowali specjalne wyztobienia,
ktore pozwalajg kontrolowaé jakosé faktury. Pod-
czas projektowania musieli tez eksperymentowac
z gestosciag Scianki wewnetrznej doniczki, tak by nie
przeciekata. Groww jest udostepniany wytacznie
jako zamkniety kod, nie daje uzytkownikom moz-
liwosci ingerencji w projekt. Klienci jednak moga
dowolnie zmienia¢ kolorystyke szklarni, dobiera-
jac odpowiedni kolor filamentu, tak by pasowata
do ich otoczenia.

M.K.



PROJEKTY

2016

Michat Gtogowski

Aplikacja Samsung
School

Produkcja: Samsung R&D Poland

Samsung School to aplikacja, ktérej zadaniem jest
udostepnianie nauczycielom, uczniom i rodzicom
nowoczesnych narzedzi edukacyjnych. Urzadzenia
mobilne i technologie cyfrowe sg bardzo popularne
wérdd dzieci i mtodziezy. Wzbudzajg zainteresowa-
nie, angazuja, skupiajg uwage na dtugie godziny.
Mimo ze ta tendencja jest zwykle oceniana nega-
tywnie, Samsung School stara sie jg wykorzystac¢
w procesie edukacji. Zatozeniem projektu jest
wspomaganie nauczania w klasie podczas lekcji
poprzez udostepnienie nauczycielowi i uczniom
tabletéw wyposazonych w stworzone specjalnie do
tego celu oprogramowanie. Dodatkowo nauczyciel
moze przygotowywac zajecia na wtasnym kompu-
terze stacjonarnym w domu, a rodzice sg w stanie
monitorowac¢ postepy w nauce swoich dzieci. Przed
tworcami produktu stato wiele wyzwan. Nie powstat
jeszcze ogodlnie przyjety model wykorzystywania
urzadzen mobilnych podczas lekcji w szkole. Do-
datkowo, mimo powszechnego obeznania dzieci
z nowymi technologiami, wcigz rézne grupy wieko-
we uczniéw majg odmienne wymagania i umiejet-
nosci zwigzane z obstuga interfejsu uzytkownika,
a sami nauczyciele czesto sg mato zaawansowani
informatycznie. Istniejg takze problemy technolo-
giczne zwigzane z pracg wielu urzadzen mobilnych
jednoczesnie w jednym srodowisku. Funkcje takie
jak wspotdzielenie ekranu, blokowanie urzadzen
czy monitorowanie uczniéw wymagaja stworzenia
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nowych rozwigzan. Wreszcie wyzwaniem jest zréz-
nicowanie systemdw szkolnych w réznych krajach
(struktura szkolnictwa, warunki nauczania, sposéb
oceniania, liczba uczniow w klasie itd.). Michat
Gtogowski tak opowiada o procesie projektowym:
»W trakcie rozwijania programu korzystalismy
z metodologii design thinking. Po to, zeby lepiej
zrozumieé potrzeby, kompetencje i ograniczenia
uczniéw oraz nauczycieli, stworzylismy pilotazo-
wa wersje oprogramowania, ktorg testowalismy
w jednej z podwarszawskich szkét. Samsung
wyposazyt szkote w tablety, tak aby nauczyciele
i uczniowie mogli korzystac z systemu i dzieli¢ sie
swoimi spostrzezeniami, a zespét projektowy byt
w stanie pozyskiwaé informacje zwrotne. Zeby jak
najwiecej sie dowiedzieé, wprowadzilismy testy
uzytecznosci, prowadziliSmy wywiady pogtebione
oraz badania polegajgce na codziennym tworzeniu
notatek i wypetnianiu kwestionariuszy zwigzanych
z testowang ustuga. Raporty z badan wskazuja
kierunki rozwoju aplikacji oraz obszary wymaga-
jace dopracowania. Na ich podstawie zespét pro-
jektowy tworzy prototypy nowych funkcjonalnosci
lub usprawnia te, ktdre juz istniejg”.

AS.
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PROJEKTY

2016

Jan Godlewski (GDL2 Studio)

Plecak miejski Falcon
Produkcja: Mixed Works
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2011-2018

Falcon jest lekkim i funkcjonalnym plecakiem miej-
skim, zaprojektowanym i produkowanym przez
Mixed Works, firme stworzong w 2012 roku przez
Jana Godlewskiego, ktéra specjalizuje sie w wy-
twarzaniu najwyzszej jakosci toreb i plecakéw ro-
werowych. Produkt wyposazono w funkcje typowe
dla plecakéw goérskich. System nosny wykonany
zostat z kilku warstw pianek o réznej gestosci,
a dodatkowo usztywniony dwoma ptaskownikami
aluminiowymi, stuzacymi jako stelaz. W dolnej czesci
panelu znajduje sie szczelina umozliwiajaca zamo-
cowanie pasa nosnego — zazwyczaj stosowanego
w przypadku ciezszych tadunkéw. Bardzo waznym
elementem sg szelki wyprofilowane w okolicach
szyi i klatki piersiowej, ktdre rozktadajg ciezar na
mozliwie duzg powierzchnie ciata. Komora gtéw-
na zostata wykonana z odpornej na uszkodzenia
tkaniny zewnetrznej, a wewnatrz z wodoodporne;j
tkaniny laminatowej X-Pac. Plecak daje podwdjny
dostep: przez zwijany komin lub zamek boczny,
przy ktérym umieszczono uchwyt wykonany z alpi-
nistycznej tasmy rurowej. Plecak jest wyposazony
w dwie kieszenie zewnetrzne, w ktérych mozna
przewozi¢ np. zapiecie do roweru, dokumenty, klu-
cze. Pojemnos$¢ plecaka jest regulowana bocznymi
pasami kompresyjnymi, ktére moga réwniez stuzy¢
jako mocowanie kasku rowerowego. W miegjscu,
ktére jest najbardziej widoczne podczas jazdy na
rowerze, znajduje sie odblask termotransferowy.
Konstrukcja ma mozliwie mata liczbe szwéw, po-
niewaz kazda perforacja tkaniny zmniejsza wodo-
odpornos$é. Plecaki sprzedawane sg w wiekszosci
krajéw Europy, Azji i Ameryki.

M.K.






PROJEKTY

2016

Marta Ktyszejko
Naszyjnik Ginkgo

Produkcja: Pun Jewellery

227

2011-2018

Pun Jewellery to marka bizuterii zatozona przez
Marte Ktyszejko i Eweling Leszczynska. Przy pro-
jektowaniu nowych wzoréw autorka wspoétpracuje
tez z ojcem dysponujgcym wieloletnim do$wiad-
czeniem jubilerskim. Naszyjnik Ginkgo wykonano
z poztacanej stali nierdzewnej, srebrny tahcuszek
tez jest poztacany. Dla projektantki bardzo wazne
jest eksperymentowanie z materiatem. W pracy
nad Ginkgo potgczyta podejscie rzemieslnicze,
oparte na pracy manualnej, i projektowe, zwigza-
ne z wprowadzeniem do jubilerstwa nowej tech-
nologii. Ostateczny wybér liscia mitorzebu jako
motywu przewodniego kolekcji wynika po czesci
witasnie z uzytej technologii. Autorce udato sie
uzyskaé subtelne przeswity, ktére bytyby trudne
i pracochtonne do wykonania za pomoca klasycz-
nych narzedzi jubilerskich. Stylistyka marki Pun
nie ogranicza sie jednak do form organicznych.
Projektantka pracuje nad prostymi modernistycz-
nymi formami czy uzyciem szklanych elementéw.
Przyktada duza wage do pracy recznej i oprécz
bizuterii zajmuje sie ceramika.

S.B.



PROJEKTY

2016

Krystian Kowalski Industrial Design

Fotel Ultra
Produkcja: MDD

228

2011-2018

Krzesta i fotele Ultra sg przeznaczone do przestrze-
ni biurowych. Wyprodukowane zostaty w wersjach
z trzema réznymi podstawami: metalowa, drewnia-
nag i z mechanizmem obrotowym. Mebel powstaje
w technologii piany wylewanej. Obiekt wykanczany
jest pokrowcem z piankowym podbiciem.
Projektant prowadzit wtasne poszukiwa-
nia materiatowe i technologiczne. Sprawdzat,
ktory zaktad jest w stanie wykonaé poszczegol-
ne elementy i gdzie mozna zamoéwié konkretne
podzespoty. Wychodzit z zatozenia, ze dizajner
powinien by¢ partnerem dla dziatu wdrozen. Kon-
struktorzy podczas weryfikacji metalowej podsta-
wy krzesta musieli zmieni¢ jego konstrukcje, zeby
dobrze znosita obcigzenie. Dzigki wspdlnej pracy
z technologami udato sie uzyskaé forme, ktéra nie
odbiegata od pierwotnej koncepcji projektanta,
a zarazem byta stabilna i wytrzymata. W kolej-
nym etapie Krystian Kowalski pomogt firmie przy
przygotowywaniu materiatéw marketingowych
prezentujgcych opracowany projekt.
S.B.
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PROJEKTY

2016

Gustaw Lange, Aleksander Lange
Wspétpraca: Wojciech Pajak

Capsule Collection
Produkcja: Pajak Sport

231

2011-2018

Kolekcja powstata dla producenta wytwarzajgcego
specjalistyczng odziez do turystyki goérskiej. Ce-
lem projektu byto wprowadzenie tego typu ubrah
jako odziezy miejskiej. Kolekcja sktada sie z kurtki
Phantom Anorak, krétkich spodni Phantom Cargo,
rekawic Mitt 21, butéw (ocieplaczy) Onvce i $piwo-
ra Switch Mode. Przeznaczona jest do uprawiania
sportdw miejskich — biegania, jazdy na rowerze czy
trekkingu. Wszystkie produkty zostaty uszyte z ul-
tralekkiej tkaniny TOREX Airtastic z wypetnieniem
z gesiego puchu. Wprowadzono wiele udogodnien,
takich jak: petne rozpigcie kurtki po obu bokach
utatwiajgce jej zaktadanie i zdejmowanie, co po-
zwolito umiesci¢ z przodu duza kieszen, zamki
wzdtuz bocznej czesci spodni umozliwiajace ich
wktadanie i zdejmowanie bez koniecznosci prze-
ktadania konczyn do nogawek, czy — w $piworze -
otwory boczne na rece oraz rozpinany zamek
w dolnej czesci, pozwalajgce na poruszanie sie,
gdy np. siedzimy otuleni przy ognisku. ,Inspiracja
kolekcji — mdwig autorzy - byty kombinezony ci-
$nieniowe pilotéw samolotéw ponaddzwiekowych
z okresu zimnej wojny oraz ubiory puchowe z lat
80., ztotej ery polskiego himalaizmu. Powstaty
dwie wersje kolorystyczne: srebrna, nawigzujgca
do kombinezondw pilotéw amerykanskich, i zielo-
na — radzieckich”. Capsule Collection pokazano
w 2016 roku w sklepie CL 20 w Warszawie, gdzie
prezentuje sie limitowane kolekcje wybranych
projektantéw i firm odziezowych.

C.F.






PROJEKTY

2016

Matgorzata Ostaszewska, Przemek
Ostaszewski

Identyfikacja wizualna
NEU NOW Festival
w Amsterdamie

233

2011-2018

NEU NOW to odbywajacy sie w Amsterdamie
interdyscyplinarny festiwal poswiecony sztuce
debiutujacych artystéw z Europy. Wydarzenie od-
daje ptynny charakter wspétczesnej twdrczosci,
w ktorej Sciste granice miedzy gateziami sztuki
przestajg mie¢ znaczenie. Festiwal odbywa sie
stacjonarnie, online, a takze w formie platformy
internetowej, ktéra stuzy wspieraniu artystow przez
caty rok, nie tylko w momencie trwania wystawy.
W 2015 roku Przemek Ostaszewski zostat zapro-
szony do wzigcia udziatu w wystawie NEU NOW
jako artysta. Na miejscu dowiedziat sie od orga-
nizatoréw, ze w nastepnym roku festiwal bedzie
zmieniat identyfikacje wizualna. Zostat ogtoszony
konkurs, w ktérym studio Multiversal postanowito
wzig¢ udziat. Mimo zapowiedzi, ze przy wyborze
zwyciezcy preferowane beda firmy z Amsterdamu,
Matgorzacie i Przemkowi Ostaszewskim udato
sie wygrac konkurs. ,Najwiekszym wyzwaniem
w tej wspotpracy — opowiadaja projektanci — byto
utrzymanie réwnowagi pomiedzy nasza autonomia
tworcza a usatysfakcjonowaniem dyrektoréw kre-
atywnych festiwalu. Sa to takze ludzie zwigzani ze
sztuka, dzieki czemu majg konkretne oczekiwania
wobec identyfikacji wizualnej festiwalu. Mimo ze
wspotpraca nie zawsze przebiegata bez napie¢,
udato nam sie osiggna¢ efekt zadowalajacy obie
strony”. Motywem przewodnim znaku jest linia,
ktéra symbolizuje spotkanie i wymiane mysli. Logo
jest dynamiczne i moze wystepowac w réznych
wariantach, dzieki czemu identyfikacja bedzie mo-
gta sig rozwija¢ przy kolejnych edycjach festiwalu.
Jednym z podstawowych oczekiwan klienta byto
wysuniecie prac artystéw na pierwszy plan. Znak,
ktory zawiera nazwe festiwalu, jest jednoczesnie
silny i elastyczny, dzieki czemu z sukcesem funk-
cjonuje jako rama eksponujgca prace artystow.

AS.



PROJEKTY

2016

Robert Pludra
Wspétpraca: Katarzyna Moszczynhska

Galeria audiowizualna
Fotoplastykon

Zleceniodawca: Biuro Festiwalowe
Impart 2016

234

2011-2018

Galeria audiowizualna powstata w zwigzku z Eu-
ropejska Stolicg Kultury Wroctaw 2016 w ramach
projektu Wroctaw — wejscie od podwdrza. Miata
ona na nowo odkry¢ Brochdéw, dzielnice Wrocta-
wia kojarzong z niebezpiecznym przedmiesciem
i miejska sypialnig. Jak wykazaty archiwalia i wy-
wiady z mieszkancami, ,byto to tadne miasteczka
o fascynujacej, tetnigcej zyciem historii, bogatym
dziedzictwie i pieknej architekturze. Niewiele oséb
wie, ze to na Brochowie ruszyta pierwsza w tej
czesci Europy siec trolejbusowa, ze tu zrealizowa-
no — jako jedng z pierwszych — koncepcje miasta
ogrodu. W latach 30. dziatat tu popularny odkryty
basen, funkcjonowato kino i dom kultury, w ktérym
do tanca grywaty orkiestry. Obraz éwczesnego Bro-
chowa istnieje dzisiaj tylko na starych fotografiach,
w zarysie niszczejacych budynkéw lub w pamieci
mieszkancéw. Rozmowy z nimi, opowiesci o ich
zyciu, zwyczajach i ulubionych miejscach sprawity,
ze dzisiejsze widzenie Brochowa przefiltrowane
przez setki zdje¢, rodzinnych historii i $wiadectw
wydarzen zupetnie zmienia odbidr tego miejsca” -
mowi Robert Pludra. Powstata wirtualna mapa
dzielnicy w postaci plenerowego fotoplastykonu.
Na stalowej konstrukcji umieszczono dziesigé
punktéw audiowizualnych. Przez otwory mozna
oglada¢ zdjecia stereoskopowe (tréjwymiarowe)
i stuchaé nagran. Punkty umieszczone sg na réz-
nych wysokosciach, tak aby byty dostepne dla jak
najwiekszej liczby oséb. Dzieci musza sie wspig¢
po kilku szczeblach — dla nich to cze$¢ zabawy.
Konstrukcja instalacji jest samono$na i pozwala
na zmiany tresci wystawy.

S.B.
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PROJEKTY

2016

Maciej Stefanski

Doniczka balustradowa
Lobelia

Produkcja: Lamela
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2011-2018

Doniczki przeznaczone sg do uzytku zewnetrz-
nego, a forma z wycigciem pozwala na zamon-
towanie ich na balustradzie na balkonie albo za
oknem. Inwestor potrzebowat nowego produktu,
zeby konkurowac¢ z innymi markami. Powstaty
oszczedne formalnie modele, ktére odrézniajg sie
od dekoracyjnych produktéw dostepnych na ryn-
ku. Przedsigbiorca zdecydowat sie na prostopa-
dtoscienng forme z powiekszonym rantem, ktéry
tworzy kotnierz. Minimalistyczny ksztatt ostabia
jednak konstrukcje doniczek — proste $cianki sa
mniej sztywne. Ten problem zostat rozwigzany przez
inzynieréw i ostatecznie doniczki produkowane
sg z powstajgcych w dwdch oddzielnych formach
wtryskowych elementoéw, ktére taczy sie ze soba.
Doniczki projektowane sa dla masowego odbiorcy,
ktéry oczekuije jak najnizszej ceny. Uzyskuije sie ja,
optymalizujac zuzycie materiatu i proces produkcji.
Nawet w tak matym przedmiocie pojawia sie duzo
problemoéw technologicznych, ktére rozwigzywa-
ne sg przez projektanta, a nastepnie specjalistéw
z dziatu wdrozen. Trwaty i estetyczny przedmiot
staje sie szeroko dostepny i w ten sposdb ekono-
micznie osiggalne produkty w odczuwalny sposdb
wptywajg na jako$¢ zycia przecigtnych odbiorcéw.

S.B.



PROJEKTY

2017

Dominik Gtab, Mateusz Przystat
Konstrukcja: Szymon Lisiecki,
Jakub Lisiecki

Skuter trojkotowy Pi

Prototyp:
Przemystowy Instytut Motoryzacji

238

2011-2018

Przemystowy Instytut Motoryzacji (PIMOT) na
zlecenie Pahnstwowego Funduszu Oséb Niepetno-
sprawnych oraz zesp6t projektantéw z Kaniewski
Design przystapity do opracowania tréjkotowca,
ktérego cena ma nie przekroczyé¢ 20 tys. ztotych.
Pojazd opracowywano przy wspétpracy z osoba-
mi poruszajacych sie na wézkach inwalidzkich,
ktére testowaty projekt w trakcie jego powsta-
wania. Szczeg6lng uwage zwrécono na komfort
przesiadania sie z wézka na skuter, i odwrotnie,
oraz wytadunek i zatadunek wézka na bagaznik
znajdujacy sie z tytu pojazdu. Operacje utatwia
fotel obrotowy oraz uchwyty zamontowane w da-
chu skutera. Pojazdem mozna jezdzi¢ tam, gdzie
normalnie porusza sie wozek inwalidzki, ponie-
waz nie jest od niego szerszy. Zatozeniem co do
formy byto niestygmatyzowanie uzytkownikdw.
Pojazd jest zaprojektowany tak, aby byt wygodny
takze dla osdb sprawnych i tworzyt alternatywe
z rowerem czy motocyklem dla podrézujgcych
po zattoczonych ulicach miasta. Tréjkotowiec ma
konstrukcje ramowg i jest wyposazony w silnik
elektryczny o mocy 1,5 kW oraz w silnik spalinowy
o0 pojemnoséci 50 cm®. Mozna sie nim poruszac na
odlegtos¢ 20 km i podrézowac réwniez po terenie
nieutwardzonym, np. jecha¢ po le$nej Sciezce.
Wyposazony jest w petne o$wietlenie zapewnia-
jace dobrg widoczno$é na drodze, biodrowy pas
bezpieczehstwa oraz bieg wsteczny utatwiajacy
parkowanie. Skuter jest w fazie testowania.

C.F.









PROJEKTY

2017

Marta Niemywska-Grynasz,
Dawid Grynasz (Grynasz Studio)
Wspotpraca: Alicja Patys

Zestaw mebli £tAD

Produkcja: Fam Fara

241

2011-2018

Modutowy zestaw mebli przeznaczony jest do pracy
zaréwno w warunkach domowych, jak i w biurach,
szczegdlnie pracowniach i pomieszczeniach co-
workingowych. Prace projektowe byty poprzedzo-
ne obserwacjami i wywiadami. W sktad zestawu
wchodza: biurko, szafka na kétkach, dwa rodzaje
perforowanych paneli nasciennych, pétki i lustra
w dwdch rozmiarach, lampa oraz wieszaki, a takze
taczniki wytworzone w technologii druku 3D. Ele-
menty te pozwalajg na rozmaitg aranzacje miej-
sca pracy w zaleznosci od rodzaju wykonywanych
czynnosci i uktadu przestrzennego wnetrza. Dzigki
perforowanemu panelowi okalajgcemu miejsce
pracy potrzebne rzeczy moga by¢ zawieszane
w zasiegu reki i wzroku. Panel moze tez spetnia¢
funkcje przegrody wizualnej. Potki i szafka jezdna
sprzyjaja utrzymaniu porzadku. Za pomoca tych
samych elementéw mozna wyposazy¢ w potki,
wieszaki czy lustra przedpokdj lub tazienke. Pro-
jektanci podkreslaja, ze od samego poczatku praca
polegata na wykonywaniu kolejnych prototypéw
i ich testowaniu. W pierwszej kolejnos$ci spraw-
dzano poprawnos$¢ rozwigzania pod wzgledem
ergonomicznym. Okreslono optymalne gabaryty
mebli, ich mase i wytrzymatos¢. Wazng czescig
pracy byta minimalizacja liczby elementdéw, tak
aby nadal pozwalaty na jak najwiekszg elastycz-
nos¢ zestawu. Drewniana, lekka konstrukcja
i metalowe lakierowane na biato elementy nadaja
meblom neutralng, wspotczesna estetyke. Zestaw
zostat wyrézniony w plebiscycie must have na
£ 6dz Design Festival w 2017 roku.

C.F.
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PROJEKTY

2017

Andrzej Roszkowski

todz motorowa
Diamond 550

Produkcja: D-BOATS

2011-2018

Projekt todzi motorowej ma przetamywac obowia-
zujace trendy, ma by¢ czym$ nowym, a produkt
powinien byé wyznacznikiem statusu spotecznego.
Potaczenie laminatu, drewna i stali wywodzi sie
z przemystu samochodowego i t6dZ ma dziataé
wizerunkowo jak sportowy samochdd. Diamond
550 ma kadtub potgczony z tytem nawigzujgcym
do klasycznych drewnianych motoréwek typu
riva produkowanych w latach 60. Cigzka bryta
z przodu skontrastowana jest z lekkim kokpitem.
£6dz wykonuje sie z laminatu przektadkowego.
W sprytny sposdb zostaty rozwigzany podziat
form. Standardowo formy sg dwudzielne, a listwa
odbojowa maskuje taczenie. W tej motoréwce for-
my zostaty podzielone w taki sposéb, ze uzyskano
niestandardowy ksztatt i czystg burte. Powstat
przy tym stopien, ktéry pomaga we wchodzeniu
do todzi. Diamond 550 jest tworzony w rzemiesl-
niczy sposob i wyrdznia sie forma, ktéra nie musi
by¢ upraszczana pod produkcje duzych serii. Mata
skala produkcji dopuszcza skomplikowany ksztatt
i uzycie dobrych materiatow.

S.B.
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PROJEKTY

2017

Nikodem Szpunar, Kamila Niedzwiedzka
(Szpunar Studio)

System siedzisk Tuk
Produkcja: Paged Meble

245

2011-2018

Meble Tuk sg pierwszym w portfolio firmy Paged
Meble systemem siedzisk opartych na formie
kubetka przeznaczonych do wnetrz biurowych.
Projekt jest efektem wieloletniej wspétpracy au-
toréw z producentem. Nikodem Szpunar i Kamila
Niedzwiedzka przeanalizowali oferte firmy i zapro-
ponowali konkretny kierunek rozwoju nowych pro-
duktoéw. Inspiracja byty meble z lat 60. XX wieku.
Powstata seria siedzisk, ktére sg przeznaczone
do sal konferencyjnych i stanowisk pracy czaso-
wej. Nie sg rekomendowane do wielogodzinnej
pracy przy biurku, poniewaz nie majg regulaciji.
Siedziska bardzo dobrze sprawdzg sie réwniez
w domowej jadalni czy gabinecie. Dla projektan-
téw istotne byto wykorzystanie technologii pro-
ducenta, ktéra opiera sie na pracy z drewnem
i sklejka. Praca w tradycyjnej technologii dawata
gwarancje, ze firma bedzie miata proces produk-
cyjny pod petng kontrolg. Projektantom udato sig
okresli¢ takg forme bazowa, ktérag da sie wykonaé
z elementdw wykrojonych z wypraski sklejkowej
o0 jednej ptaszczyznie giecia. Konstrukcja sktada
sie z czterech skreconych ze sobg paneli o odpo-
wiednio wycietym ksztatcie. Powstaty w ten spo-
sob ,kubetek” jest oklejany pianka. Na koniec na
cato$¢ naciggany jest pokrowiec z tapicerki. Do
bazowej formy autorzy zaprojektowali serie pod-
staw, ktore dajg mozliwo$é wykanczania mebla
na rézne sposoby, sa to: tradycyjne drewniane
nogi mocowane do siedziska, drewniane nogi
osadzone w stozkowej metalowej konstrukcji
(wysmuklajace forme mebla) oraz w petni me-
talowa konstrukcja na krzyzaku.

M.K.
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PROJEKTY

2017-2018

Jacek Morawski, Bartosz Wyzykowski,
Piotr Blicharski (2sympleks)

Wiatrakowiec
Twistair 2.0

Produkcja: Aviation Artur Trendak & Son

247

2011-2018

Wiatrakowiec to statek powietrzny z wirnikiem
no$nym spetniajagcym funkcje skrzydta i tylnym
$migtem napedowym. Praca nad Twistairem pier-
wotnie polegaé miata na uwspdtczesnieniu formy
istniejacego juz modelu. W trakcie dziatarh zmienity
sie jednak cele i wspdlnie z inzynierami zaprojekto-
wano nowg maszyne bedaca wiatrakowcem z moz-
liwoscig przebudowy na motolotnie. W zwigzku ze
zmiang zatozeh ewolucji ulegta tez cata konstrukcja,
ktéra we wspétpracy z dziatem technologicznym
firmy zostata stworzona od podstaw. W kofhcowe;j
fazie producent otrzymat od projektantow petng
dokumentacje w postaci modelu w skali 1: 10 i do-
kumentacji CAD gotowej do wdrozenia.

Na ksztatt obudowy pojazdu wptynety moz-
liwosci technologiczne. Uzyto formy do produkcji
skorupy z laminatu, ktéra nie musiata sie rozwie-
ra¢ w standardowy sposéb i dzieki temu mozna
byto uzyska¢ skomplikowang geometrie. Wiatra-
kowiec wystepuje w dwdch wersjach — moze byé
pojazdem z wirnikiem dziatajgcym jak $migto albo
ze skrzydtami jak w motolotni. Produkowane sg
trzy warianty wykonczenia kabiny: otwarta, pét-
zamknieta i zamknieta, ktore dajg rézny komfort
i rézne doznania w czasie lotu.

Projekt jest unikatowy, nie produkuje sig
duzo tego typu pojazdéw, a jeszcze mniej dizaj-
neréw pracuje w tej branzy. Dzieki dziataniom
projektantdw rodzinna firma jest w stanie zaofe-
rowac produkty z przemyslang estetyka. Dla stu-
dia projektowego byta to tez pierwsza tak duza
wspotpraca - data projektantom praktyczne do-
Swiadczenie i stata sie kartg przetargowa przy
zdobywaniu kolejnych zlecen.

S.B.






Biogramy

B Andrzej Antoniuk (ur. 1966)

Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP
w 1992 roku. Zajmuje sig grafikg uzytkowa, w szcze-
gblnosci projektowaniem identyfikacji wizualnych
i opakowan. Prowadzi wtasne biuro projektowe.
Opracowat m.in. logo i identyfikacje Polskiego Zwigzku
Pitki Noznej (2011), logo Pucharu Polski dla PZPN
(2011) i identyfikacje wizualng Centrum Handlowego
~Ster” w Szczecinie (2013). Wspotpracowat rowniez
z PTK Centertel (1998), Platanem (Magda Gessler;
2012), Herbapolem (2005), Metro Properties (2013)
oraz Balmain Asset Management LLP (2015).

andrzejantoniuk.pl

Nagrody: Nominacja w konkursie Kreatura za
logo POP (1998) « Ztote Orty 2007 za reklame dru-
kowang dla SC Johnson

B Pawet Balcerzak (ur. 1954)

W 1979 roku otrzymat dyplom magistra sztu-
ki na Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP
w Warszawie. W 1994 roku wyjechat na stypen-
dium Fulbrighta do Illinois Institute of Technology
w Chicago. Od 1978 roku pracowat w Zaktadach
Doswiadczalnych ASP w Warszawie pod kierun-
kiem prof. Cezarego Nawrota i prof. Wojciecha
Wybieralskiego, od roku 1980 pracuje jako wyktadow-
ca na macierzystej uczelni. Wieloletni juror konkur-
s6éw organizowanych przez firmy Hansgrohe, Osram
i wiele innych. Projektant wzornictwa, dodwiadczo-
ny audytor dizajnu, ekspert design management.
Zrealizowat lub wspéttworzyt ponad 100 projektow
z zakresu wzornictwa i identyfikacji wizualnej. W la-
tach 1991-2003 wspétpracowat z firmg Laboratorium
Kosmetyczne dr Irena Eris, projektujgc opakowania
kosmetykéw, gabloty ekspozycyjne, strategie punk-
tow sprzedazy. W latach 1999-2014 pracowat dla fir-
my Danfoss, dla ktérej zaprojektowat m.in. gtowice
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termoregulacyjne Inova i Everis, kompleksowe ma-
teriaty do ekspozycji produktéw, opakowania i ma-
teriaty promocyjne. W latach 2007-2013 realizowat
projekty dla firmy Infobox, m.in. system identyfikacji
wizualnej, projekt systemu kioskéw informacyjnych
i biletomatu. Pracowat tez dla firm takich jak Ruch,
Era, Ikea, Allianz Bank.

B Katarzyna Bazylczyk (ur. 1985)

Projektantka Ul/UX, absolwentka Wydziatu
Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie (2009).
Dotychczas zajmowata sig wzornictwem przemysto-
wym (lata 2009-2015) i projektowaniem identyfika-
cji wizualnych (lata 2009-2017, m.in. dla Unilever,
Coca-Cola, Procter & Gamble, Nestlé, UTN Buenos
Aires, Museos de Buenos Aires). W latach 2009-2015
mieszkata w Buenos Aires, gdzie projektowata me-
ble dziecigce dla marki Manada oraz przedmioty
uzytkowe z aluminium w studiu Fernando Poggio.
Interesuje sie kulturg Ameryki Potudniowej, chet-
nie pracuje przy projektach hiszparnskojezycznych.
W latach 2012-2016 wspierata projektowo Aaanima
Ventures, start-upy spoteczne z Madrytu. Lubi réw-
niez projektowac dla dzieci (zaréwno produkty, jak
i grafike) oraz angazowadé sie w projekty spotecz-
ne i artystyczne. Wspétpracuje z koncernem Roche
oraz mniejszymi firmami z Europy. Interesuja jg pro-
jekty z pogranicza healthcare, pharma, scientific
research, VR/AR.

www.kabestudio.com

Nagrody: | miejsce w konkursie Absolut, Stowa-
cja (2007) « I miejsce w konkursie Mtody Projektant
Roku, Publikator i Meble Plus (2009)

I PiotrBlicharski (ur. 1990)

W 2013 roku uzyskat tytut inzyniera na Wydziale
Architektury i Urbanistyki Politechniki Warszawskiej,
aw 2016 roku obronit dyplom magisterski na Wydziale



Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje sig projek-
towaniem produktéw i srodkéw transportu. Wraz
z Bartoszem Wyzykowskim, Jackiem Morawskim
i Adamem Morawskim prowadzi biuro projektowe
2sympleks, zajmujace sig produkcjg zegarkéw Umi
Watches — model Lunar (2017). Studio wspotpracuje
z firmami: Xicorr, dla ktérej zaprojektowato zegar-
ki F125p i Garfish (2013-2017), PIMOT, dla ktorej
przygotowato trzy koncepcje pojazdéw specjal-
nych (2016-2017), Trendak — projekty wiatrakow-
cow Twistair i TaiFun (2014-2018), a takze przed-
sigbiorstwem Zych (2015-2017).

www.2sympleks.pl

Nagrody 2sympleks: Wyr6znienie honorowe
w konkursie na polski samochéd elektryczny orga-
nizowanym przez ElectroMobility Poland (2017) »
Wygrana w konkursie Precast Concrete Urban
Furniture organizowanym przez belgijska firme
Urbastyle (2015)

B Ryszard Bojar (1932-2017)

Zajmowat sig architekturg wnetrz — meblami
i matg architekturg, wzornictwem przemystowym
(dizajnem maszyn, lamp) oraz grafikg uzytkowg —
identyfikacja i informacja wizualng. Ukoriczyt Wydziat
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP w 1958 roku.
W School of Design w Illinois Institute of Technology
w Chicago i w Hochschule fiir Gestaltung w Ulm
(1960-1961) byt stypendystg UNESCO. Byt wspot-
zatozycielem SPFP (1961) i w latach 1972-1975 jego
prezesem, w kadencji 1977-1981 petnit funkcje
wiceprezesa International Council of Societies of
Industrial Design. Wykonywat projekty i byt doradca w:
Miastoprojekcie ,,Stolica Wschod” (1958-1960), IWP
(1960-1963 i 1970-1971), Ministerstwie Przemystu
Cigzkiego (1963-1965), Radzie Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemystowej (1965-1968), Centralnym
Urzedzie Jakosci i Miar (1968—1970), BUMAR-ze
(1971-1977), Oérodku Badawczo-Rozwojowym
Predom (1978-1990). Wtasne biuro projektowe
Design Studio Color Koncept prowadzit w latach
1990-2017, a od roku 1993 zajmowat sig w jego ra-
mach upowszechnianiem w Polsce systemu barw
NCS jako przedstawiciel Skandynawskiego Instytutu
Barwy w Sztokholmie. Wykonat m.in.: system identy-
fikacji wizualnej dla Centrali Produktéw Naftowych
(1964-1994), system informac;ji wizualnej pierw-
szej linii warszawskiego metra dla Metroprojektu
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w Warszawie (1983-2007), system wiat przystanko-
wych komunikacji miejskiej na Trasie tazienkowskiej
w Warszawie dla Pracowni Sztuk Plastycznych (1970).

Nagrody: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki za
identyfikacje wizualng CPN (1970) « Ztoty Kasztan w VIl
Krajowym Konkursie Opakowar za projekt pieciolitro-
wego kanistra dla CPN (1972) «Odznaka ,,Zastuzony
Dziatacz Kultury” od Ministra Kultury i Sztuki (1978)

Prace w zbiorach: Szyld CPN, butelki na olej
silnikowy, kanistry na ptyn borygo i model zegara
peronowego dla warszawskiego metra w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie

B Katarzyna Borkowska-Pydo (ur. 1987),
B Tomasz Pydo (ur. 1985)

Dyplomy magisterskie obronili na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP, Katarzyna w 2015,
Tomasz w 2014 roku. Wtasne studio projektowe
KABO & PYDO zatozyli w 2012 roku. Specjalizujg sie
w projektowaniu produktu, ale w ramach kompleks-
owych ustug zajmuja sig takze dizajnem identyfika-
cji wizualnej, stron internetowych, stoisk targowych.
Trudnig sig doradztwem wzorniczym, przeprowadzajg
w tym zakresie audyty. Zaprojektowali m.in. wodne
sprzety i akcesoria ogrodnicze Ergo Line (2015), na-
rzedzia do kopania — szpadle, widty i szufle (2016),
zestaw siekier (2016) dla Cellfastu, kubki Modern,
Twiggy, Crystal dla Fabryki Porcelitu Avant (2013).
Ich prace byty prezentowane na wielu wystawach
zbiorowych, réwniez za granica.

kabo-pydo.com

Nagrody: | miejsce oraz nagroda publiczno-
§ci w konkursie Designer Glass Competition za kieli-
szek Martini Bombay Sapphire Refreshment (2011) «
Red Dot 2015, Good Design Australia 2016, Dobry
Wzér 2016 w konkursie organizowanym przez IWP,
must have na t6dz Design Festival 2015 - za system
wodny Ergo Line « iF 2017, Dobry Wz6r 2017 w kon-
kursie organizowanym przez IWP za zestaw siekier

B Jan Buczek (ur. 1985)

Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP w 2010 roku. Zajmuje
sie wzornictwem przemystowym, projektuje m.in.
dla branzy stoczniowej, kolejowej, narzedziowej,
prowadzi wtasne biuro projektowe Noodi Design
(od 2010). Wspoétpracowat z Zaktadem Pojazdéw
Szynowych w Stargardzie (2014-2017), dla ktérego



razem z Robertem Pludrg zaprojektowat pociagg dia-
gnostyczny (2017). Dla stoczni Delphia Yachts razem
z Maciejem Stefariskim zaprojektowat wnetrze jachtu
motorowego (2013) i wnetrze jachtu zaglowego (2013).

www.noodi.pl

Wystawy: DMY International Design Festival
Berlin, 2010, 2011,2013 » £6dz Design Festival, 2014,
2015,2016 « London Design Festival — Tent London,
2012« ,From Idea to Object, Object to the Product”,
Holon Institite of Technology, 2009, Saint-Etienne
Design Biennale, 2010

Nagrody: Graduation Projects 2009/2010
Kwalifikacja do finatu konkursu Young Design 2011
organizowanego przez IWP « Stypendium MKiDN
Mtoda Polska przyznawane przez Narodowe Centrum
Kultury (2013) « must have na £6dz Design Festival
2014 za lampe Mesa

M Maria Bujalska (ur. 1987)

Studiowata wzornictwo na warszawskiej ASP
(licencjat 2010) oraz projektowanie interdyscy-
plinarne na California College of the Arts w San
Francisco. Po studiach pracowata dla firm pro-
jektowych nad zleceniami dla klientéw takich jak
Camelbak, Samsung, Intel, Puma, SCA/Tork czy
Nike Foundation. W 2014 roku przeprowadzita sig
na Tajwan, gdzie w ramach pracy dla Atom Medical
zaprojektowata urzadzenie medyczne. Obecnie
mieszka w San Francisco, gdzie w ramach pracy
dla studia projektowego Branch projektuje dla du-
zych korporacji oraz wielu start-upow.

Nagroda: iF 2015 za MOCAheart

B Stanistaw Charaziak (ur. 1965)

Jest absolwentem Wydziatu Wzornictwa Prze-
mystowego ASP w Warszawie z 1991 roku. Od 1996
roku zajmuje sie wytacznie wzornictwem przemy-
stowym. Swoje realizacje opisuje jako ,ergonomig
i wygode uzytkowania opakowane w wyjatkowy styl”.
Dotychczas zaprojektowat kilkaset wdrozonych do
produkcji krzeset, kilkadziesigt systeméw mebli
skrzyniowych, fotele kinowe oraz zestawy audytoryj-
ne. Projektuje wytacznie produkowane masowo wy-
roby. Wspétpracowat z Grupg Nowy Styl, Famegiem,
Radomskiem, Black Red White. Zajmuje sig zaréwno
projektowaniem mebli, jak i wzoréw tapicerek. Jest
autorem fotela bujanego BJ-0321 firmy Fameg, nadal
sprzedawanego w wielu krajach na catym Swiecie.
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Wystawa: ,,Druga strona rzeczy”, Muzeum
Narodowe w Krakowie, 2018

Nagrody: Ztote medale na Migdzynarodowych
Targach Poznariskich (wielokrotnie) « Dobry Wzér
2003 i Wzér Roku 2003 w konkursie organizowanym
przez IWP za system Top Spin « Nagroda Ministra
Gospodarki Pracy i Opieki Spotecznej (2004)

B |zabela Cichecka (ur. 1983)

Studiowata na Wydziale Wzornictwa Przemy-
stowego ASP w Warszawie, obronita licencjat w 2006
roku, a tytut magistra sztuki otrzymata w 2008 roku.
W 2017 roku ukonczyta podyplomowe studia Total
Design Management w Szkole Biznesu Politechniki
Warszawskiej. Zajmuje sig projektowaniem pro-
duktéw z tworzyw sztucznych, zabawek tekstyl-
nych, opakowan, a takze grafikg, w szczegélnosci
tworzeniem wzoréw ozdobnych nadrukéw na pro-
dukty. Projektowata rowniez identyfikacje marek.
0d 2009 roku zwigzana zawodowo z Canpolem. Dla
tego producenta przygotowata m.in. system opako-
wan na drobne produkty Lovi (2009), projekty butelek
do karmienia niemowlat (2012) i kolekcje zabawek
Forest Friends (2015).

www.cichecka.com

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu Fortis
Young Design (obecnie Young Design) na portfolio z naj-
wigkszym potencjatem rynkowym (2008) « Wyr6znienie
Student Pack Star za opakowania jednorazowe Clip
(2008) « Il miejsce w konkursie Nokia Only Planet —
Health Guard (wspblnie z Marcelka Kawka; 2007)

B Rafat Czaniecki (ur. 1988)

W 2012 roku ukonczyt studia licencjackie na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje
sie projektowaniem elektroniki, sprzetu audio, Ul
i UX oraz grafikg uzytkowa. Od 2012 roku pracuje
w Harman International. Dla tej firmy przeprowa-
dzit modernizacje marki AKG, polegajaca na zmianie
pozycjonowania marki, opakowan, grafiki, struktu-
ry portfolio, produktow i strony WWW (2014-2016),
i zaprojektowat serig produktéow (m.in. stuchawki
AKG Y20, Y50,N20,N90 Quincy Jones, JBL E55BT QE)
oraz opakowan.

WWW.SVper.co

Nagrody: Red Dot 2015 za stuchawki AKG Y50
oraz Y40 « iF 2016 za stuchawki AKG N90Q « iF 2016
za system opakowan AKG N-SERIES



B Maria Czapska (ur. 1993)

Studiuje na Wydziale Wzornictwa ASP w War-
szawie, gdzie w 2017 roku uzyskata licencjat, obecnie
kontynuuje kurs magisterski. 0d 2012 roku wsp6t-
pracuje z firmg Whisbear.

B Stanistaw Czarnocki (ur. 1988)

Ukonczyt studia licencjackie na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP w 2013 roku, a ma-
gisterskie na Ecole cantonale d’art de Lausanne
w 2015 roku. Zajmuje sie projektowaniem produk-
téw, m.in. mebli, oSwietlania oraz jego akcesoriow.
Razem z Katarzyng Kempg prowadzi biuro projektowe
Umiar Studio (od 2016). Zaprojektowat m.in. lampe
Phare dla Menu (2015) i zegar Slipsten dla Ikei (2017).

www.umiar.com

Nagrody: Nagroda gtéwna w konkursie Elle
Decoration Mtodzi na Start za stot Most6t (wsp6l-
nie z Katarzyng Kempa; 2012) » Nagroda w konkursie
»Ton — st6t dla mtodych” organizowanym przez firmeg
Ton (wspélnie z Jakubem Marzochem) za stét T017
(2013) « Nagroda w konkursie Pure Talents Contest
na targach Imm Cologne za lampg Phare (2016)

Prace w zbiorach: Lampa Phare w kolekcji ga-
lerii Kreo w Paryzu

B HelenaCzernek (ur. 1985)

Wydziat Wzornictwa ASP w Warszawie ukoriczyta
w 2011 roku. Zajmuje sie projektowaniem produktéw —
szczegblnie judaikéw — i grafikg uzytkowa, a takze
tworzeniem koncepcji wydarzer kulturalnych. Od roku
2014 prowadzi wtasne studio Mi Polin. Projektuje
m.in. dla Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin (od
2013), Festiwalu Kultury Zydowskiej w Krakowie (od
2013) oraz Paistwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie (od 2015). Najwazniejsze prace: iden-
tyfikacja wizualna obchodéw rocznicy wybuchu po-
wstania w Getcie Warszawskim dla Muzeum Polin
(2013-2015), przejscia dla pieszych Pasy-klawiatury
na obchody roku Fryderyka Chopina dla Miasta
Stotecznego Warszawy (2010), Mezuza z tego domu
(od 2013, realizacja wtasna).

www.mipolin.pl

Wystawy indywidualne: ,Judaizm w rzeczy
samej”, JCC Centrum Spotecznoéci Zydowskiej
w Krakowie, 2013 « ,Mi Polin / From Poland”, Osher
Marin Jewish Community Center, San Rafael, 2014
i Peninsula Jewish Community Center, Foster City,
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2015 « ,,Mezuza z tego domu”, Zydowski Instytut
Historyczny, Warszawa, 2016

Nagrody: | miejsce w konkursie na gadzet
z Warszawy z okazji Miedzynarodowego Roku
Chopinowskiego za projekt przejs¢ dla pieszych
Pasy-klawiatury (z Klarg Jankiewicz, 2008)

Prace w zbiorach: Menokija, Mezuza dla niewi-
domych i Mezuza z Ggbina z serii Mezuza z tego domu
w kolekcji Paristwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie « Mezuza dla niewidomych w kolekcji
Jewish Museum w Nowym Jorku « Seria Mezuza
z tego domu w kolekcji Congregation Beit Simchat
Torah w Nowym Jorku

B Mitosz Dabrowski (ur. 1983), patrz: Justyna
Fatdzifska (ur. 1983), Mitosz Dabrowski (ur. 1983)

B Bartosz Dobrowolski (ur. 1973)

Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP w 1999
roku. Zajmuje sig projektowaniem produktu, systemoéw
informacji, identyfikacja wizualng i projektowaniem
graficznym wydawnictw. Prowadzi Czynne Studio.

www.czynnestudio.pl

B Roman Duszek (ur. 1935)

Wydziat Grafiki ASP w Warszawie ukornczyt
w roku 1959. W latach 1966-1969 mieszkat i pra-
cowat w Paryzu. Po powrocie do Polski projektowat
opakowania dla Fabryki Kosmetykéw Pollena-Uroda
w Warszawie. Jest autorem wielu znakéw graficz-
nych, ktére wpisaty sie w historige PRL, takich jak
identyfikacja Dziennika Telewizyjnego i Telewizji
Polskiej (1976), logotyp Polski Fiat 125p (ok. 1975),
logo Muzeum Kolejnictwa w Warszawie (1975),
Narodowego Funduszu Ochrony Zdrowia (1973),
Akademii Medycznej w Warszawie (1978), Polskich
Linii Lotniczych LOT (1975-1977; ze Zbigniewem
Zbrozkiem), warszawskiego hotelu Victoria. Tworzyt
tez systemu informacji dla metra warszawskie-
go (1983). Ten projekt powstat we wspodtpracy
z Ryszardem Bojarem i Markiem Stariczykiem (od-
powiedzialnym za ostateczng forme piktogramow).
W latach 1978-1984 byt wyktadowca Wydziatu
Wzornictwa Przemystowego macierzystej uczelni.
Zatozyt pracownig, ktora nie dublujgc programu
Wydziatu Grafiki, byta ukierunkowana na projekto-
wanie opakowan, oznakowan produktu, instrukcji



obstugi oraz innej informacji zwigzanej z forma-
mi przemystowymi. W poczatkowym zamysle pra-
cownia miata funkcjonowacé jedynie na potrzeby
wstepnej edukacji. Po trzech latach istnienia pro-
gramu studenci otrzymali mozliwos$¢ robienia prac
dyplomowych w zakresie grafiki projektowej. W la-
tach 1979-1983 Roman Duszek petnit funkcje wi-
ceprezesa Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen
Projektantéw Grafikéw Icograda. W 1984 roku wyje-
chat do w Stanéw Zjednoczonych i tam kontynuowat
dziatalno$¢ pedagogiczng na Uniwersytecie Illinois
w Urbana-Champaign. Od roku 1988 do 2008 byt
profesorem Missouri State University w Springfield
na Wydziale Sztuki i Projektowania. W USA stworzyt
dziesigtki znakéw, plakatéw i obrazéw, m.in. logo
American Craft Council, Child Care Food Program,
Missouri Music Teachers Association, National
Center for Supercomputers Applications.

Nagrody: Nagroda Uniwersytetu Missouri
(Foundation Award) za wybitne osiggnigcia pe-
dagogiczne « Nagroda Ministra Kultury za osiag-
nigcia w projektowaniu opakowan « ICSID Kyoto
Award za projekt systemu orientacji w miastach
(1983; z Jerzym Porebskim, Jackiem Surawskim,
Andrzejem Wroblewskim)

B Marcin Ebert (ur. 1985)

Dyplom magisterski obronit w roku 2012 na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Stypendysta
Narodowego Centrum Kultury Mtoda Polska (2014).
Po studiach pracowat w Studio Rygalik. Od 2014 roku
wraz z bratem Tomaszem prowadzi Pracownig Braci
Ebert. W jej ramach projektuje unikatowe produk-
ty i rozwigzania na potrzeby wydarzen kulturalnych
i korporacyjnych. Jest autorem m.in. Fluidomatu —
urzadzenia pozwalajgcego zobrazowaé muzyke fa-
lowaniem powierzchni wody (2005), Fotomatu, czy-
li automatu do robienia wspélnych zdjeé¢ w trakcie
imprez (2011), oraz mebla plenerowego tagczacego
funkcje lampy i stolika o nazwie Lampostolik (2014).

www.ebert.pl

Nagrody: Nagroda specjalna i wyr6znienie
w konkursie Slaska Rzecz Zamku Cieszyn za skar-
bonke Swinke (2010) « Kwalifikacja do finatu kon-
kursu make me! na £6dz Design Festival 2014 za
Lampostolik

Prace w zbiorach: Fluidacje w Filmotece
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

253

BIOGRAMY

B Justyna Fatdziriska (ur. 1983),
B Mitosz Dabrowski (ur. 1983)

Sg absolwentami studiéw magisterskich na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP (2009). Wspélnie tworzg UAU project — multi-
dyscyplinarne studio projektowe. Obecnie skupiajg
sig gtéwnie na przedmiotach codziennego uzytku do
produkcji za pomocg domowych drukarek 3D. Chca
pokazaé, ze druk 3D to najlepszy sposéb, aby do-
bry dizajn byt dostepny dla kazdego. Do ich najwaz-
niejszych zleceniodawcoéw nalezg: Centrum Nauki
Kopernik (2011-2012), Centrum Designu Gdynia
(2016-2017), EUMakers (2016-2017).

uauproject.com

Wystawy: ,Layers”, Paris Design Week, 2017 «
»now! le off”, Paris Design Week, 2017

Nagrody: must have na £6dz Design Festival
2014 za Stotek Krélika » Bronze A’ Design Award za
mikroszklarnie Groww (2016)

B Hanna Ferenc Hilsden (ur. 1990)

Ukonczyta studia licencjackie na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP (w 2013 roku),
przez rok studiowata na Bezalel Academy of Art
and Design w Jerozolimie w ramach wymiany stu-
denckiej. Zajmuje sig projektowaniem produktéw,
gtownie mebli, i wystaw. Stworzyta identyfikacje
wizualng spektaklu Cyjanek o pigtej dla Akademii
Teatralnej w Warszawie (2013) oraz identyfika-
cje festiwalu filmowego Migedzynarodowe Forum
Niezaleznych Filméw Fabularnych Cinemaforum
(2013). W Towarzystwie Inicjatyw Twérczych ,,e”
wspbttworzyta i opracowata oprawe graficzng i stro-
ne internetowg projektu o warszawskiej zieleni
Ros$nij WAW (2013). Pracowata w Grynasz Studio
i jako cze$é¢ zespotu projektowata m.in. dla Meesh,
Fam Fara, IWP i Helsifskiej Fundacji Praw Cztowieka
(2014). Zaprojektowata identyfikacje i materiaty re-
klamowe dla Biura Kultury Miasta Warszawy przy
31. edycji konkursu Warszawa w kwiatach i zieleni
(2014). 0d 2015 roku razem z Agatg Matlak-Lutyk
prowadzi firmg Balagan Studio, oferujaca buty i ak-
cesoria skdrzane.

www.balaganstudio.com

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu
make me! na £6dz Design Festival 2013 za pro-
jekt sktadanego stotka barowego « Nagroda gtow-
na w migdzynarodowym konkursie Artists Caught



by Umead, w kategorii dizajnu w ramach projektu
Europejska Stolica Kultury za projekt alternatyw-
nego przewodnika po miescie (2014) « Elle Style
Award w kategorii Odkrycie Roku (wspdlnie z Agatg
Matlak-Lutyk) za marke Balagan (2017) « Dobry
Wzér 2017 w konkursie organizowanym przez IWP
za buty Avir

B Artur Frankowski (ur. 1965)

W 1990 roku ukoriczyt studia magisterskie
w Instytucie Poligrafii Politechniki Warszawskiej,
w 2004 roku obronit doktorat na Wydziale Geodezji
i Kartografii tej samej uczelni, a w 2013 roku uzyskat
habilitacje na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie.
Zajmuje sie grafika uzytkowa, w szczegélnosci
projektowaniem pism, typografia, projektowaniem
wydawnictw, plakatéw, oprawg graficzng wystaw,
identyfikacjg wizualng. Od 2004 roku prowadzi
(wspblnie z Magdaleng Frankowskg) studio pro-
jektowe Fontarte. Pracuje na stanowisku profeso-
ra na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie, gdzie
prowadzi Pracownig Projektowania i Typografii.
Do jego najwazniejszych zleceniodawcéw naleza:
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2008-
2014), Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki (2013-
2018), Muzeum Narodowe w Warszawie (2014-2017),
Muzeum Sztuki w todzi (2016-2017) i Moderna
Museet Malmg (2010). Jest autorem m.in. krojow
Grotesk Polski FA (1998-2006), Wasz FA (2015), pla-
katéw dla Yael Bartany na zlecenie Moderna Museet
Malmoé (2010), serii wydawnictw i plakatow poswig-
conych polskiej sztuce konceptualnej dla Fundacji
Arton (2013-2017).

www.fontarte.com

Wystawy indywidualne: ,Fontarte. Plakaty”,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2009 «
,DizajnWAWA_4 PROTO TYP”, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa, 2009-2010 « ,Typespotting. Warszawa”,
Fundacja Bec Zmiana, Warszawa, 2010 » ,,Future
Perfect”, Galeria Dizajn BWA Wroctaw, 2011-2012 »
,Fontarte. Miraz #3”, 23. Miedzynarodowe Biennale
Plakatu, Warszawa, 2012 « ,FONTARTE: Design for
Art”, Instytut Typografii PaTl w Paju Book City, 2017

Nagrody: Il nagroda w konkursie Muzeum
Widzialne 2017 za katalog wystawy ,Relacja
Warszawa-Zakopane” w Muzeum Rzezby w Krélikarni
Nagroda gtéwna w konkursie Najpiekniejsza Ksigzka
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Roku 2010 organizowanym przez Polskie Towarzystwo
Wydawcoéw Ksigzek za ksigzke Henryk Berlewi »
Nagroda gtéwna w konkursie Slaska Rzecz Zamku
Cieszyn za projekt kroju pisma Silesiana (2006)

Prace w zbiorach: Ksigzki i plakaty w Instituto
Tomie Ohtake w Sao Paulo, Instytucie Typografii PaTl
w Paju Book City, Muzeum Narodowym w Poznaniu «
Plakaty w Muzeum Plakatu w Wilanowie

B Dominik Gtab (ur. 1977)

Jest absolwentem Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej ASP (2003). Od 2002
roku pracuje na macierzystej uczelni. W latach
2005-2014 byt zatrudniony w Mennicy Polskiej,
dla ktérej opracowywat m.in. numizmaty, monety
kolekcjonerskie, pienigdze lokalne. Od 2014 roku
pracuje w studio Kaniewski Design. Projektuje
Srodki transportu, automaty sprzedazowe oraz
architekture. Jego najwazniejsze prace to: zega-
rek Syrena Sport dla Xicorr (2013), wnetrze wago-
nu Wars dla Pesy Bydgoszcz (2014), mobilny bile-
tomat dla Mera System (2015), stacja benzynowa
Moya w Warszawie (2017), skuter trdjkotowy Pi dla
Przemystowego Instytutu Motoryzacji (2017); au-
tomatyczny kasjer dla Noa Tech (2017).

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu Dobry
Wzér 2005 organizowanego przez IWP za sprzet AGD
firmy MPM Product
|

Michat Gtogowski (ur. 1980)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie ukoiczyt w 2007
roku. Zajmuje sig projektowaniem interakcji, inter-
fejséw i produktéw oraz UX. Pracuje jako Senior UX/
Ul Designer i lider zespotu projektowego Samsung
School w Samsung R&D w Warszawie. Jest autorem
projektu inteligentnej opaski do spania NeuroOn
dla Inteliclinic (2013), aplikacji Samsung School
dla Samsung R&D Poland (od 2016), a takze Holo
Watchface — tarczy na zegarek Samsung Gear S
(2014). Poza tym projektowat m.in. dla Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego (2010-2012), Auchan
(2009-2011), Willson & Brown (2005-2006), Browaru
Namystéw (2007-2012) oraz Topexu (2007-2010).

www.mglogo.com

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu Japan
Design Foundation ROBOT2 za robota Roofus (2008)



B Jan Godlewski (ur. 1985)

Absolwent Wydziatu Wzornictwa ASP w War-
szawie i architektury wnetrz na Politechnice Biato-
stockiej, oba dyplomy obronit w 2011 roku. Projektuje
meble (takze miejskie), wnetrza, maszyny, identyfi-
kacje wizualne, tekstylia. Zajmuje sie planowaniem
proceséw produkcyjnych, wdrozeniowych i bizne-
sowych. Pracuje jako wyktadowca na Wydziale
Architektury Politechniki Biatostockiej. Prowadzi
wtasne biuro projektowe. Realizowat projekty
m.in. dla: Masterpress (2017), Euromark (2012),
Promotech (2016), AC (2016), Mixed Works (od 2012).
Zaprojektowat i wdrozyt ok. 120 produktéw, w tym
aplikator etykiet termokurczliwych dla Masterpress,
rodzine wiertarek magnetycznych dla Promotech,
kolekcje plecakéw i toreb rowerowych dla Mixed
Works. Uczestnik wielu warsztatéw i konkurséw
miedzynarodowych. Stypendysta Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w 2016 roku. Stypendysta
Prezydenta Miasta Biategostoku w 2015 roku.

Nagrody: Nominacja do nagrody Carry Awards
i must have na £6dz Design Festival 2016 za ple-
cak Falcon

B AnnaGoszczyriska (ur. 1976)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
PrzemystowegoASP w Warszawie ukoriczyta w 2003
roku. Zajmuje sie ilustracja i grafikg uzytkowa, pra-
cuje jako freelancerka. Do jej zleceniodawcéw na-
leza: magazyn ,Wysokie Obcasy” (od 2004), Empik
(2008, 2009, 2011), Teatr Narodowy w Warszawie
(2016), Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
(2010), VHS HELL (2011, 2012, 2015). Zaprojektowata
m.in. filizanke Czaszka (projekt zrealizowany razem
z Joanng Jurczak; 2012).

www.goszczynska.com

Wystawa indywidualna: ,,Revenge of the Crea-
ture”, Instytut Dizajnu w Kielcach, 2014

Nagrody: Bestseller Empiku za autorska kolek-
cje zeszytow art&pap (2009) « Ztoty medal w kon-
kursie KTR organizowanym przez Stowarzyszenie
Komunikacji Marketingowej SAR za identyfikacje
wizualng 30. Warszawskich Spotkan Teatralnych
(2011) « Ztoty medal w konkursie KTR organizowanym
przez Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej
SAR w kategorii ilustracji i portfolio (2012)
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B Zaneta Govenlock (ur. 1955)

Studia na Wydziale Wzornictwa Przemystowego
warszawskiej ASP ukonczyta w 1982 roku. Specja-
lizuje sie w projektowaniu wystaw muzealnych,
os$wietlenia i mebli wystawienniczych. Od roku 1992
prowadzi wtasne studio projektowe. We wspot-
pracy z Violetta Damigcka realizuje projekty m.in.
w Zamku Krolewskim w Warszawie (od 1994), Muzeum
Narodowym w Warszawie (1996-2009), Muzeum
Patac w Wilanowie (2003-2010), Europejskim
Centrum Solidarnosci w Gdarnsku (2008-2014),
Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie (od 2011).
Najwazniejsze realizacje: multimedialna stata ekspo-
zycja ,Zniszczenie i odbudowa Zamku Krélewskiego”
w Zamku Krélewskim w Warszawie (2011), multime-
dialna wystawa objazdowa ,,Solidarno$é. Pokojowa
rewolucja” dla Europejskiego Centrum Solidarnosci
(2009), architektura wnetrz oraz ekspozycja muze-
alna ,,Krélewska galeria rzezby” w Starej Oranzerii
w tazienkach Krolewskich w Warszawie (2016).

www.studiogovenlock.pl

Wystawa indywidualna: Galeria Schody, ASP
w Krakowie, 1995

Nagrody: Ztoty Laur Towarzystwa Przyjaciét
Zamku Krélewskiego za wybitng scenograficzng wi-
zje wystawy ,,Smieré w kulturze dawnej Polski. Od
$redniowiecza do korica XVIIl wieku” (2000) « Sybilla
2006 przyznana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za wystawe ,,W blasku srebra... Srebra
od XVI do XIX wieku z ziem Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw i wspo6tczesnej Polski” « Sybilla 2008
przyznana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za wystawe ,,Wazy greckie z kolekcji
Stanistawa Kostki Potockiego”

Prace w kolekcji: Lampa Belka w Muzeum
Narodowym w Warszawie

B Maria Goérska (ur. 1970)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej ASP ukoriczyta w 1997
roku. Zajmuje sig architekturg wnetrz, wystawien-
nictwem i projektowaniem mebli. Pracuje jako fre-
elancerka. Do jej najwazniejszych realizacji moz-
na zaliczyé: Morocco Pavilion w Walt Disney World
w Orlando (1986), wystawe ,,Sztuka wszedzie” (2012)
i Royal Mansour Marrakech (2015). Pracowata m.in.
dla biura architektonicznego Kazimierza Gérskiego



(1985-2015), Ali Idrissi Architects (1988-2000),
Muzeum Narodowego w Warszawie (1998-2015)
i OBMI (2013-2015).

Nagrody: Ztoty medal w konkursie Lampa
(1996) » Srebrny medal w konkursie Nagoya Design
Do! (wspblnie z Danielem Zielinskim) za Water
Umbrella (2000) « Wyréznienie w konkursie Tangshan
Earthquake Memorial Park Idea (z Danielem
Zieliiskim; 2007) « Wyréznienie w konkursie SARP
na opracowanie koncepcji architektonicznej Muzeum
Rodziny Ulméw w Markowej (z Kazimierzem Gérskim
i Ewag Kruszewska; 2010)

B Wiktor Gutt (ur. 1949)

W 1974 roku ukoriczyt studia magisterskie
na Wydziale RzeZzby warszawskiej ASP w Pracowni
Rzezby prof. Jerzego Jarnuszkiewicza i Pracowni
Projektowania Bryt i Ptaszczyzn prof. Oskara Hansena.
Doktoryzowat sie w 2008 roku na Wydziale Rzezby,
cztery lata p6zniej uzyskat tytut doktora habilitowa-
nego na Wydziale Sztuki Mediéw i Scenografii, na-
tomiast w 2017 roku uzyskat tytut profesora sztuk
plastycznych na Wydziale Wzornictwa. Zajmuje sig
rzezba, fotografia i performansem. Jest zatrudniony
na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie.

Wystawy indywidualne: ,,Komunikowanie jako
wartos¢ estetyczna”, Galeria Repassage, Warszawa,
1974 « Viva la muerte”, Galeria Kordegarda,
Warszawa, 2006 « ,,Dziko$¢ dziecka 1972-2008",
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego,
Patac Krélikarnia, Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, Warszawa, 2008 (z Waldemarem
Raniszewskim) « ,,Papierek lakmusowy”, Galeria
Pola Magnetyczne, Warszawa, 2015 » ,Kultura nisz-
czaca”, Galeria Pola Magnetyczne, Warszawa, 2016
(z Waldemarem Raniszewskim)

Prace w zbiorach: Moje spotkanie z Babciq
Indiariskq w Muzeum Narodowym w Krakowie «
Wielka rozmowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (z Waldemarem Raniszewskim) « Wyrazy
na twarzy w Muzeum Sztuki w todzi (z Waldemarem
Raniszewskim)

B Jacek Iwariski (ur. 1957)

W 1985 roku ukonczyt studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP w Warsza-
wie. Zajmuje sig projektowaniem produktéw, gra-
fika uzytkowa i wystawiennictwem. Od 1999 roku

256

BIOGRAMY

prowadzi wtasne biuro projektowe IvaDesign.
Pracowat w Studio Idea Barttomieja Pniewskiego
(1986-1989), byt wspotwtascicielem i projektantem
w Crea Design Studio (1990-1999). Pracowat dla
Eka Plast (1990-2016), MPM Product (1993-1999),
Ramatti (2000-2010), Bentom (1995-2005), Solar
Aga Light (1999-2008). Zaprojektowat m.in. kosz na
$mieci Chaps dla Eka Plast (1994), czajnik elektryczny
Samba dla MPM Product (1995) i kaseg fiskalng dla
firmy Libella (1998), serig lamp dla Solar Aga Light
(2000-2002) oraz fotelik dziecigcy i nosidetko sa-
mochodowe dla Ramatti (2000-2008).

www.ivadesign.pl

Nagrody: Ztoty medal na targach Domexpo 1996
za komplet tazienkowy Consul « Dobry Wz6r 1996
w konkursie organizowanym przez IWP za czajnik
elektryczny Samba » Dobry Wzér 2001 w konkursie or-
ganizowanym przez IWP za komplet tazienkowy Linea

B Magdalena Jabtoriska (ur. 1974)

Dyplom studiéw magisterskich na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP
obronita w 2006 roku. W 2011 roku ukohiczyta stu-
dia podyplomowe z zakresu design management
na Uniwersytecie SWPS w Poznaniu, a w 2015 roku
studia podyplomowe z historii i krytyki dizajnu na
Uniwersytecie SWPS w Warszawie. Jest laureatka
stypendium podyplomowego w miedzynarodowym
instytucie projektowym Designlabor w Bremerhaven
w Niemczech (2000-2001). Zajmuje sig projektowa-
niem produktéw i opakowan. Od 2007 roku prowa-
dzi wtasne studio Spiritus Movens, ktére specjali-
zuje sie w tworzeniu projektéw dla branzy alkoho-
lowej. Jest autorkg m.in.: Sznaps de Luxe (projekt
logo, etykiety, zakretki i butelki; 2014), Amundsen
Vodka (projekt logo, etykiety, ksztatt butelki; 2015),
Zotqdkowej Gorzkiej (projekt etykiety, zakretki i bu-
telki; 2015) i Fernet Stock Lionello (projekt etykiet,
zakrywki i dekoracji butelki; 2016) dla Stock Polska,
a takze Stock 84 Brandy (projekt etykiet, ksztatt bu-
telki) dla Stock S.R.L. con socio unico (2016). Wérod
jej zleceniodawcéw znalezli sie takze Stock Plzerni-
-Bozkov (2016), Ambra S.A. (2016-2017) i Henkell
& Co. Polska (2017).

Nagrody: Nagroda Ministra Kultury i Sztuki za
osiagnigcia naukowe (1998) » Wyrdznienia w konkur-
sie Kreatura za projekt graficzny i strukturalny opa-
kowan Amundsen Vodka oraz Sznaps de Luxe (2015)



B Klementyna Jankiewicz (ur. 1983)
Ukonczyta studia licencjackie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie
w 2006 roku. Zajmuje sig projektowaniem graficz-
nym, brandingiem i UX, w tym aranzacjg wystaw.
Razem z Klarg Jankiewicz prowadzi biuro projekto-
we Jankiewicz Studio (od 2015). W zwiagzku z Rokiem
Polskim w Izraelu projektowata materiaty promo-
cyjne zilustracjami, w tym T-shirty, torby, pocztowki
i reklamy prasowe dla Instytutu Adama Mickiewicza
(2008-2009). Kontynuowata wspotprace, przygoto-
wujgc wspblnie z grupg BabaAkcja materiaty promu-
jace polska prezydencje w Radzie Unii Europejskiej
(2011). Dla Fundacji Auschwitz-Birkenau przygoto-
wata razem z Klarg Jankiewicz materiaty do pozy-
skiwania funduszy (2014). Zaprojektowata nadruki
na fasade Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin
(2010). Projektowata catg oprawe graficzng (m.in.
materiaty promocyjne, edukacyjne i marketingowe)
dla JW3 London, najwigkszego zydowskiego cen-
trum kulturalno-spotecznego (2014-2015). Wspélnie
z Klarg Jankiewicz wykonata projekty wystaw, dru-
ki i interaktywne przedmioty oraz meble dla dzieci
bedace czeécig ekspozycji Paristwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie i mieszczacego sig
tam Muzeum dla Dzieci (2015-2017).
www.jankiewiczstudio.com

B Tomasz Januszewski (ur. 1955)

Absolwent Wydziatu Wzornictwa Przemystowego
ASP w Warszawie, na ktérym pracuje od 1980 roku.
Wspoétwtasciciel pracowni projektowej Studio
Program. Biuro ma na koncie kilkadziesigt wdro-
zen. Wspétpracowato z firmami Vicomp, Centertel
(Telekomunikacja Polska, Orange), Elbox (Edukacja
Polska), Ekspert Fitness. W$rdd jego waznych reali-
zacji mozna wskazacé: Cassini — projekty obudéw do
alarméw samochodowych, projekty pomocy dydak-
tycznych (Edukacja Polska), projekty gtowic termo-
statycznych i materiatébw wspomagania sprzedazy
(Danfoss), czytniki dokumentow serii VPR (Vicomp).

www.studioprogram.pl

Nagrody Studio Program: Kreatura 1996 za
materiaty wspierajgce sprzedaz dla Laboratorium
Kosmetycznego dr Irena Eris « Worlddidac Award
2006 za teatrzyk wyobrazni dla Elbox « || nagroda za
innowacje na Targach Idealny Dom i Wnetrze 2011
za lampe LED Spaghetti
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B PawetJasiewicz (ur. 1977)

Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego Politechniki Koszalifskiej
w 2006 roku i studia magisterskie na Buckinghamshire
Chilterns New University w 2007 roku. Studiowat tez
w Finlandii na Politechnice w Seindjoki. Zajmuje
sig projektowaniem produktéw, gtéwnie mebli i ak-
cesoriow wystroju wnetrz. Od 2012 roku prowadzi
Eksperymentalng Pracownie Drewna na Wydziale
Wzornictwa ASP w Warszawie. Pracuje jako freelan-
cer i prowadzi wtasne biuro projektowe Pracownia
Jasiewicz (2014). Wspétpracuje z firma Olta (2017),
wspobtpracowat z lkeg, dla ktorej razem z Majg
Ganszyniec i Krystianem Kowalskim zaprojektowat
sekretarzyk Bureau (2014), Kancelarig Prezydenta
RP (2014) i Tatrzanskim Parkiem Narodowym, dla
ktérego przeprowadzit badanie ruchu turystyczne-
go oraz przygotowat zatozenia projektowe do stwo-
rzenia wej$¢ do parku (2015). Wykonat tez Lustro
Kundekari dla Instytutu Adama Mickiewicza (2014).

www.pracowniajasiewicz.com

Nagrody: Red Dot 2011 za projekt opakowan
tomza Niepasteryzowane « must have na £6dz Design
Festival 2014 za sekretarzyk Bureau « Design Alive
Award w kategorii kreatora roku 2015

Prace w zbiorach: Lustro Kundekari w kolekcji
Zamku Cieszyn « Lampa Lightbuoy, Koi (drewniany
karp) i stot Polygon w kolekcjach prywatnych

B Jakub Jezierski (ur. 1976)

W roku 2006 ukonczyt Wydziat Architektury
Politechniki Warszawskiej. Zajmuje sie komuni-
kacja wizualna, grafikg wydawniczg oraz wysta-
wiennictwem. W latach 2000-2004 wsp6ttworzyt
magazyny kulturalno-artystyczne ,,Fluid” i ,,A4”.
Dyrektor artystyczny ,Fashion Magazine” (2007-2009).
Wspoétpracowat z takimi wydawnictwami jak Bonnier
Media, G+J i Znak. Wykonywat projekty graficzne
i wystawiennicze m.in. dla Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki,
Instytutu Adama Mickiewicza. Od roku 2015 pracuje
na Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP.

www.jakubjezierski.com

Nagrody: Wyr6znienie w konkursie Najpigk-
niejsza Ksigzka Roku 2004 organizowanym przez
Polskie Towarzystwo Wydawcoéw Ksigzek za
projekt graficzny ksigzki Marka Raczkowskiego



Histo-ryjki obrazkowe « Srebrna Chimera w Konkursie
Projektowania Prasowego w kategorii magazy-
néw oraz dwie Bragzowe Chimery w kategorii oktad-
ki i nowej szaty za projekt 28. numeru kwartalni-
ka ,,Fashion Magazine” (2008) « Il miejsce w kon-
kursie Izby Wydawcéw Prasy GrandFront 2010 na
Prasowg Oktadke Roku w kategorii czasopism offo-
wych za oktadke 88. numeru magazynu ,,Exklusiv”
Ztoty medal w konkursie KTR organizowanym przez
Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej SAR za
layout miesigcznika ,,Exklusiv” (2011)

B JoannaJurga (ur. 1988)

Dyplom licencjacki obronita na Wydziale
Architektury Wnetrz PJIWSTK w 2012 roku, a trzy lata
pbzniej ukoficzyta studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP. Razem z Martyng
Ochojska prowadzi studio projektowe Mortis Design,
zajmujgce sie projektowaniem wnetrz, produktéw
i identyfikacji wizualnych, i firme Nurn, dziatajaca
w branzy funeralnej. Zaprojektowata m.in. biode-
gradowalne urny Kami do pochéwku na wodzie dla
marki Nurn (2015) oraz zestaw jadalnych naczyn
zestawZESTAW (z Martyng Ochojska i Dominikag
Wysoglad, 2015).

www.mortisdesign.com

WWW.nurn.co

www.joannajurga.com

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu make
me! na £6dZ Design Festival (wspdlnie z Dominikg
Wysoglad i Martyng Ochojska) za projekt jadal-
nych naczyn zestawZESTAW (2014), urn Kami (2015)
i $wiecznika zatobnego Lit (2017) « Kwalifikacja
do finatu konkursu Young Design organizowanego
przez IWP za projekt kart do gry nie iGRAj z zyciem
(2015) i za projekt urn Kami (2016) « Srebrna nagro-
da w kategorii produktu w konkursie Innovation AD
za projekt urn Kami (2015)

B Magdalena Kietkiewicz-Kasdepke (ur. 1973)

Wydziat Wzornictwa Przemystowego war-
szawskiej ASP ukoriczyta w 2001 roku. Od roku 2003
wspblnie z Jakubem Gurnikiem prowadza studio
Colorofon. Zajmuja sig projektowaniem produktéw,
gtéwnie mebli, armatury, wnetrz i stoisk firmowych,
ale takze grafikg uzytkowa. Aranzuja plany zdjecio-
we dla magazynéw wnetrzarskich i firm meblowych.
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Projektuja m.in. dla Bisk, Kler, Castorama, Hookpook.
Ich najwazniejsze produkty to: armatura i akcesoria
tazienkowe Futura (2011) i Natura (2012) dla Bisk oraz
mobilne meble dziecigce Town (2016) dla Hookpook.

www.colorofon.pl

Nagrody: Red Dot 2012 za kolekcjg armatury
i akcesoriéw tazienkowych Futura « Red Dot 2013
za kolekcje armatury i akcesoriéw tazienkowych
Natura « must have na t6dz Design Festival 2017
za meble dzieciece Town

M Marta Ktyszejko (ur. 1988)

W 2016 roku obronita dyplom licencjacki na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje
sie malarstwem, projektowaniem produktu i bizu-
terii oraz grafika. Obecnie pracuje jako graficzka
i wspdlnie z Eweling Leszczyriskg prowadzi marke
Pun Jewellery.

punjewellery.com

Nagroda: must have na t6dz Design Festival
2017 za pierécionek Ginkgo

B Zofia Konarska (ur. 1978)

Ukoriczyta studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP
w 2008 roku. Zajmuje sig grafikg uzytkowa, w szcze-
gblnosci identyfikacjg wizualng, projektowaniem
publikacji oraz opakowar. Od 2010 roku wsp6tpro-
wadzi studio projektowe Para Buch, ktére odpowia-
da m.in. za identyfikacje wizualng Gospodarstwa
Ogrodniczego tegajny (2011), projekty opako-
wan gotowych zup i dan obiadowych dla Eat me!
(2016) i gadzet promujacy Polske na Expo na zle-
cenie Polskiej Agencji Rozwoju Przedsigbiorczosci
(2017). Do zleceniodawcéw biura nalezg takze Bank
Millennium (2016), prywatna inicjatywa pszczelar-
ska Pszczelarium (od 2015) oraz Osrodek Studiéw
Wschodnich (od 2010).

www.para-buch.pl

Nagrody Para Buch: Red Dot 2012 (wspdlnie
z Monikg Ostaszewska-Olszewska) za identyfikacje
wizualng dla Gospodarstwa Ogrodniczego tegajny «
Srebrny medal w konkursie KTR organizowanym przez
Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej SAR
(wspdlnie z Monikg Ostaszewska-Olszewska) za iden-
tyfikacje wizualng dla Gospodarstwa Ogrodniczego
tegajny (2013)



B Maciej Konopka (ur. 1962)

W 1990 roku otrzymat dyplom z wyréznieniem na
Wydziale Grafiki ASP w Warszawie — z plakatu u prof.
Macieja Urbarica oraz rysunku i malarstwa u prof.
Janusza Przybylskiego. Doktoryzowat sig na Wydziale
Wzornictwa w 2011 roku. Zajmuje sig grafika uzytko-
wa, w szczegblnosci grafika wydawniczg i wystawien-
nicza oraz projektowaniem identyfikacji wizualnych
i opakowan. W latach 1993-1998 pracowat w takich
firmach jak Idea Piu, McCann, DDB, Garaz Creative
Boutique. Jest zatozycielem, wspétwtascicielem i dy-
rektorem kreatywnym studia Brandy Design (zatozone-
gow 2001). Wérdd najwazniejszych jego zleceniodaw-
céw znalazty sig firmy Ernst & Young, Deloitte, Stock
(marki wodek Czysta de Luxe — 2003 oraz Stock Prestige —
2005), Ambra, a takze Urzad Miasta Stotecznego
Warszawy, Generalny Konserwator Zabytkéw, Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki oraz Muzeum Historii
Zydow Polskich Polin (projekt wystawy ,Warszawa,
Warsze” wraz z oprawa graficzng i katalogiem — 2011),
Kancelaria Prezesa Rady Ministrow (projekt wystawy
»Bartoszewski” — 2015). Stworzyt tez marke Dobra
Kaloria dla Ekoproduktu (2008) oraz Nanobiotic dla
NBT (2011).

www brandy.pl

Nagrody Brandy Design: Srebrny medal w kon-
kursie KTR organizowanym przez Stowarzyszenie
Komunikacji Marketingowej SAR za Nanobiotic
(2012) « Wyr6znienie w konkursie Mazowieckie
Zdarzenie Muzealne — Wierzba organizowanym przez
Samorzad Wojewddztwa Mazowieckiego za ekspo-
zycje ,Warszawa, Warsze” w Muzeum Historii Zydc')w
Polskich Polin (2014) « Effie 2015 za Cydr Lubelski

B Bartosz Kowalczyk (ur. 1988)

Studia licencjackie na Wydziale Wzornictwa
warszawskiej ASP ukoriczyt w 2012 roku. Projektuje
wyposazenie wnetrz, matg architekture, $rodki trans-
portu i grafikg. 0d 2015 roku prowadzi z Mateuszem
Przybyszem firme Hulay, a od 2016 rozwija wtasng
marke Architafla, ktora oferuje systemy drewnia-
nych kafli oraz aranzacje scienne na indywidualne
zamobwienie. Zaprojektowat tez wielofunkcyjng tor-
be miejska dla Vippe (2012), cztery zestawy mebli
ogrodowych dla Grass Polska (2013) oraz identyfi-
kacje wizualng marki Komitywa.

www.bartoszkowalczyk.com
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Nagrody: Wyr6znienie w Migdzynarodowym
Konkursie LINK za projekt sktadanego roweru miej-
skiego Trigger (2012)

B Pawet Kowalewski (ur. 1958)

W 1983 roku ukoriczyt na warszawskiej Wydziat
Malarstwa ASP, pod kierunkiem profesora Stefana
Gierowskiego. Malarz, performer, twérca instalacji.
Uczestniczyt w wystawach i akcjach Gruppy, ktérej
byt wspétzatozycielem. Byt rowniez wspétwydawca
jej pisma ,,0j dobrze juz” (1982-1988). W 1991 za-
tozyt agencje Comminication Unlimited, w ktorej
zajmuje sie reklamg i komunikacjg marketingowa.
0d 1985 roku prowadzit pracownie malarstwa
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego macie-
rzystej uczelni, a od 1994 roku zajecia z budo-
wy marki. Od 2009 roku jest wiceprezesem IAA —
Migdzynarodowego Stowarzyszenia Reklamy. Jego
najwazniejsze prace w zakresie reklamy to kampania
spoteczna Pij mleko, bedziesz wielki (2002-2011),
kampania reklamowa Kinder+Sport dla Ferrero
Polska (od 2004), kampania reklamowa UEFA Euro
2012 dla Coca-Coli (2011-2012). Wspdtpracowat
takze z: Hondg (2008-2010), Polskim Radiem (2014—
2015), Suzuki Motor Poland (od 2015).

pawelkowalewski.pl

Nagrody: Golden Drum 2001 za piwo Krélewskie
Shakeesbeer « Ztote Orty 2007 za Tu zgineta grzecz-
na dziewczynka dla Mio Studio « Kreatura 2010 za
Catuj mnie, catuj... dla Comminication Unlimited «
Gazele Biznesu 2015, 2016, 2017

B Krystian Kowalski (ur. 1988)

Ukonczyt studia na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego w warszawskiej ASP w 2007 roku
i w Royal Academy of Arts w Londynie w 2010 roku.
Zajmuje sig projektowaniem produktéw, gtéw-
nie mebli. 0d 2013 roku prowadzi wtasne biuro
projektowe Krystian Kowalski Industrial Design.
Wspétpracuje m.in. z firmg Comforty, dla ktérej za-
projektowat fotele Oyster (2015) i Ripple (2015) oraz
sofe Classic (2015), firmg MDD, na ktérej zlecenie
opracowat fotele i sofg Mesh (2016), a takze fote-
le i krzesta Ultra (2016), firmg Noti — krzesto Prism
(2014) i krzesto Nordic (2015), Ikea, dla ktérej razem
z Majg Ganszyniec i Pawtem Jasiewiczem zaprojek-
towat sekretarzyk Bureau (2014).



Wystawy: ,Wszystko, na zawsze — dzi$. Polski
i brytyjski design zréwnowazony”, MOCAK, Krakéw,
2013« ,Piekno i pragmatyzm. Pragmatyzm i piekno”,
Milan Triennale, Mediolan, 2016 » ,,Krystian Kowalski.
Projektowanie — kulisy”, Warsaw Expo 2017, Centrum
Wystawiennicze Ptak w Nadarzynie

Nagrody: Nominacja w kategorii mebli do Elle
Decoration Design Award za sofe Boo (2014) » must
have na £6dz Design Festival 2015 za fotel Oyster,
sofy Classic i Boo, krzesta Nordic i Ripple » must
have na t6dz Design Festival 2017 oraz iF 2017 za
fotele i sofe Mesh

W lzabella Kujda (ur. 1976)

W 2001 roku ukoriczyta studia magisterskie
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP
w Warszawie. Prowadzi wtasne biuro projektowe
Lino Studio, ktére zajmuje sig projektowaniem
opakowan (projekty graficzne i strukturalne), iden-
tyfikacja wizualng i wsparciem marki, a takze ilu-
stracja, tworzeniem wzoréw na tkaniny oraz sze-
roko pojetym projektowaniem 3D (projektowanie
produktéw, modelowanie, wizualizacje, animacje).
Poza dziatalnoscig komercyjna Izabella Kujda zaj-
muje sig grafikg warsztatowa, w szczegélnosci li-
norytem. Do jej najwazniejszych zleceniodawcéw
nalezg: Leroy Merlin (wspotpraca z projektantka
Ewg Szyszka-Oczkowska, 2009); IWP, dla ktérego
przygotowata projekt kalendarza ksigzkowego na
2016 rok, zwigzanego z programem Wzornictwo-
Biznes-Zysk (2015); Nuco (od 2012); Instytut
Dermokosmetykéw Ideepharm (2013-2015) —
projekt opakowarn serii specjalistycznych szam-
pondw i preparatow do pielegnacji wtoséw (2013).
Wspblnie z Ewa Szyszkg-Oczkowska zaprojekto-
wata tez trzy kolekcje tkanin i artykutéw dekora-
cyjnych dla sieci Leroy Merlin w ramach kampanii
Dobrze Zaprojektowane (2010).

www.linostudio.com

Nagrody: | miejsce w ogélnopolskim konkursie
architektonicznym dla studentéw ,,Architektura przy-
sztosci” w kategorii ,Bar, pub, kawiarnia przysztosci”
organizowanym przez firmg Nemetschek (wspot-
autorka Monika Rzepiejewska; 2000) « Wyrdznienie
w konkursie na projekt otéwka automatycznego
dla firmy Staedtler organizowanym przez GDD
Polska (2001)
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B Marek Kultys (ur. 1985)

W 2008 roku ukonczyt studia licencjackie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP, podczas ktérych, w ramach programu Erasmus,
przez jeden semestr uczyt sie w Ziircher Hochschule
der Klinste (specjalizacja: projektowanie interak-
cji). W 2011 roku ukoniczyt kurs MA Communication
Design w Central Saint Martins College of Art and
Design na University of the Arts London. Zajmuje
sie projektowaniem informacji, wizualizacja da-
nych i wizualizacjg naukowa, UX, projektowaniem
interakcji i projektowaniem interdyscyplinarnym.
Pracuje jako Lead Designer w Science Practice (od
2012) i Ctrl Group (od 2013) w Londynie, gdzie pro-
jektuje produkty cyfrowe i ustugi w branzy medycz-
nej i naukowej. Do jego najwazniejszych realizacji
naleza: Sequence Bundles dla Science Practice
(2013-2016), Immunographics dla Immunocore
(2011-2013), Mitoza i mejoza (projekt wtasny, 2008).
Pracowat takze dla Bento Bioworks (2013-2014).

marekkultys.com

Nagrody: Stypendium w siédmej edyc;ji progra-
mu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
»Mtoda Polska” 2010 « Il miejsce w konkursie BioVis
2013 na wizualizacjg uliniowan sekwencji biatko-
wych « Kwalifikacja do finatu Kantar Information is
Beautiful Award 2016 za opracowanie nowej metody
wizualizacji danych biologicznych Sequence Bundles

Bl Rafat Kwinto (vel Rafat Prewysz-Kwinto,

1934-1988)

W latach 1955-1963 studiowat na Wydziale
Architektury Wnetrz warszawskiej ASP. Zajmowat sie
wzornictwem, szczegblnie projektowaniem narze-
dzi i maszyn przemystowych, ale réwniez produktéw
powszechnego uzytku. W czasie studiéow — co w tym
okresie byto wyjgtkowe — odbyt staz w pracowni ar-
chitektonicznej Felixa Madeline’a w Paryzu (1957).
W latach 1964-1968 pracowat w IWP. Prowadzit prace
badawcze zwigzane z wyposazeniem wnetrz szkol-
nych i mieszkalnych. Od roku 1977 byt kierownikiem
artystycznym Pracowni Wzornictwa Przemystowego
w Zaktadach Artystycznych ZPAP ,,Art” w Warszawie.
Prace na Wydziale Wzornictwa Przemystowego
rozpoczat w 1968 roku, a w 1977 zostat kierowni-
kiem Zaktadu Technik Przekazu. Od roku 1985 do
$mierci petnit funkcje prodziekana tego Wydziatu.
Zaprojektowat m.in.: frezarke bramowa dla Fabryki



Urzadzeri Mechanicznych w Porebie (1962), odbior-
nik radiowy Koliber Il dla Zaktadéw Radiowych Eltra
w Bydgoszczy (1963), wiertarki PRCa-611 i PRCb-10
dla Osrodka Badawczo-Konstrukcyjnego Koprotech
(1967), frezarki FND 32 (1971) i FNC 25/32 (1972) dla
Fabryki Obrabiarek Precyzyjnych Avia w Warszawie,
obudowy urzadzeh kardiochirurgicznych dla
Centralnego Osrodka Techniki Medycznej (1978),
lornetki dla Panstwowych Zaktadéw Optycznych
w Warszawie (1978). Wiele projektéw wykonywat
w zespole, gtéwnie z Bogustawem Wozniakiem.

Wystawy: ,Wzornictwo spoteczenstwu”, Patac
Kultury i Nauki, Warszawa, 1966 « Expo w Montrealu,
1968 « ,Wzornictwo — sztuka spotecznie uzyteczna”,
IWP, Warszawa, 1983

Nagrody: Wyréznienie Rady Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemystowej (1966) « Ztoty medal na
Miedzynarodowych Targach w Lipsku za frezarke na-
rzedziowa FND 32 (1971) « Wyr6znienie Rady Wzornictwa
i Estetyki Produkcji Przemystowej za projekt tokarki
TUM 25B (1970)

Prace w zbiorach: Frezarka FNC 25/32 w sta-
tej kolekc;ji dizajnu UNESCO - Szlifierka Sz.270/150
w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

B Gustaw Lange (ur. 1981)

Wydziat Wzornictwa Przemystowego war-
szawskiej ASP ukoriczyt w 2006 roku. Zajmuje sig
identyfikacjami wizualnymi, dizajnem produktéw,
architekturg wnetrz oraz moda. Praktykowat w ta-
kich biurach projektowych jak: Phoenix Design
w Stuttgarcie (2005), Ziba Design w San Diego (2006),
Native Design w Londynie (2007). Od roku 2008 wraz
z bratem Aleksandrem prowadzg biuro Lange &
Lange Design. Opracowali m.in. oprawe graficzng
filmu Bogowie w rezyserii tukasza Palkowskiego
(2014), stuchawki QS-1 HD Studio dla Quiksilver
(2015), identyfikacje wizualng Cafe Bristol dla Hotelu
Bristol w Warszawie (2015).

www.langeandlange.com

Nagrody: | nagroda w konkursie Hansgrohe za
studencki projekt armatury tazienkowej (2004) « III
nagroda w konkursie Poolspa Bathroom za projekt
wanny Mademoiselle (2008) « Nagroda w konkursie
Slaska Rzecz Zamku Cieszyn (dla Pajak Sport) oraz
srebrny medal w konkursie KTR organizowanym
przez Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej
SAR za odziez Capsule Collection (2016)
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B Annatoskiewicz-Zakrzewska (ur. 1980)

W roku 2004 ukoriczyta studia magisterskie
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszaw-
skiej ASP. Zajmuje sig projektowaniem produktéw,
architekturg wnetrz, grafika uzytkowa, scenografia.
Razem z Zofig Strumitto-Sukiennik prowadzi biu-
ro projektowe Beza Projekt, ktére pracowato dla
takich firm jak Meble Vox, Mikomax, Monologue
London. Projekty biura to m.in. zestaw mebli biu-
rowych Chillout dla Mikomax (2014), kolekcja me-
bli Fused Glass (2016), wnetrza agencji reklamowej
Hand Made (2017).

www.bezaprojekt.pl

www.beza-interiors.pl

Nagrody Beza Projekt: Nominacja do nagro-
dy festiwalu Cannes Lions za Mleko i Mi6d (2012) «
| nagroda w konkursie make me! na £6dz Design
Festival 2013 za Plastry « Ztoty medal w konkur-
sie KTR organizowanym przez Stowarzyszenie
Komunikacji Marketingowej SAR za projekt statu-
etek dla Tatrzariskiego Parku Narodowego (2016)

Prace Beza Projekt w zbiorach: Plastry w ko-
lekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

B Zuzanna Malinowska (ur. 1985)

W 2010 roku z wyr6znieniem ukoriczyta Wydziat
Wzornictwa warszawskiej ASP. Po studiach wspétpra-
cowata z kilkoma agencjami kreatywnymi. Projektuje
grafike, przede wszystkim ksigzki, plakaty i identy-
fikacje wizualng. Jest zwigzana z Wydawnictwem
MG. W 2017 roku ukazata sieg jej ksigzka dla dzieci
Ale drzewa! (Wydawnictwo Wytwaérnia). W projek-
towaniu produktu skupia sie na przedmiotach do-
mowego uzytku. W trakcie edukacji i po skoricze-
niu studiéw wspoétpracowata z firmg Meble Vox.
W 2012 roku razem z Marcinem Wroriskim zatozyta
Siesta Studio, ktére odpowiada za kilka wdrozonych
projektéw produktéw wystroju wnetrz, m.in. lampe
Green Lamp. Przez kilka lat wspéttworzyta marke
ekologicznych ubran z organicznej bawetny — Siss.
0d 2016 roku jest wspoétorganizatorkg wieczoréow
kreatywnych prezentacji PechaKucha Warsaw.

www.zuzannamalinowska.com

www.siestastudio.com

Nagrody: | miejsce w konkursie Elle Decoration
Polska o godto PRODECO (2007) « Wyr6znienie
w konkursie Bombay Sapphire — Designer Glass
Competition (2008) « Wyréznienie w konkursie iida



2010: green heart organizowanym przez portal de-
signboom (2010)

B Matgorzata Matolepszy (ur. 1955),
B Wojciech Matolepszy (ur. 1955)

Ukonczyli Wydziat Wzornictwa Przemystowego
warszawskiej ASP — Matgorzata w 1982, Wojciech
w 1980 roku. W latach 1988-2000 prowadzili Studio
MP — wytwornig zabawek, a od 2001 roku kieruja
studiem Novo Projekt, ktére pracuje dla przemystu
medycznego, elektronicznego, AGD i producentéw
wyrobéw z tworzyw sztucznych. Zaprojektowali m.in.
drewniana zabawke Zaba, produkowang poczatko-
wo przez Studio MP (1988-2000), a od 2010 przez
WellDone, sokowirdwke 476 dla Zelmera (2006) oraz
rodzine wirbwek medycznych: 380, 380 R, 352 RH
dla MPW Med. Instruments (2009). Wojciech kie-
ruje pracownig projektowg na macierzystej uczel-
ni, w 2016 roku otrzymat tytut profesora. W latach
2010-2013 byt prezesem SPFP. Matgorzata od 2008
roku prowadzi Dom Plenerowy warszawskiej ASP
w Dtuzewie.

novoprojekt.com

Nagrody: Dobry Wzér 2007 w konkursie orga-
nizowanym przez IWP za projekt sokowiréwki 476 «
Medal Expo Silesia za projekt wiréwki laboratoryj-
nej 380R na targach ExpoLAB w Sosnowcu (2009) »
Medal Europejski Business Centre Club za projekt
wirdwki laboratoryjnej 380 (2011) « must have na
t6dz Design Festival 2015 za zabawke Zaba

Prace w zbiorach: Zabawka Zaba w kolekgji
Muzeum Narodowego w Warszawie

M Jakub Marzoch (ur. 1988)

W 2012 roku ukonczyt studia magister-
skie na Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie.
Projektuje produkty tekstylne, sprzet outdoorowy,
odziez i sprzet puchowe. Zajmuje sig takze gra-
fikg uzytkowa, projektuje logotypy, tworzy bran-
ding i systemy informacji, zajmuje sie wayfindin-
giem. Wspétpracowat m.in. z Miastem Stotecznym
Warszawa (2016); Elselem przy markach Yeti i Aura
(od 2011); Noatechem (2017), dla ktérego stworzyt
urzadzenia do automatycznej obstugi ptatnosci
Retailbox; Centrum Nauki Kopernik (2013). Jest
wspbétautorem systemu informacji miejskiej dla
dzielnicy Wista w Warszawie.
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B Agata Matlak-Lutyk (ur. 1990)

W 2013 roku ukonczyta studia licencjackie na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje
sie projektowaniem produktéw. W trakcie stu-
diéw zajmowata sig grafika, projektowata m.in.
identyfikacje wizualng Migdzynarodowe Forum
Niezaleznych Filméw Fabularnych Cinemaforum
(2013). Po dyplomie odbyta staz w Studio Ganszyniec
(2014). Zaprojektowata oraz wdrozyta razem z Janem
Lutykiem m.in. zestaw naczyn Seaglass na wystawe
»Miasto+"” na Gdynia Design Days (2014) oraz spinki
do papieru Evanui dla Instytutu Adama Mickiewicza
i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2014). 0d 2015 roku razem z Hanng Ferenc Hilsden
prowadzi marke Balagan.

www.balaganstudio.com

Nagrody: Nagroda rektora w konkursie Szklany
Przedmiot Pozadania organizowanym przez ASP we
Wroctawiu oraz Hute Szkta J6zefina za projekt kie-
liszkdbw Mad Hatter (2012) » Kwalifikacja do finatu
konkursu Mtodzi na start organizowanego przez
+ELLE Decoration” za projekt stotkdw Doge (wspdlnie
z Janem Lutykiem;2013) « Elle Style Award w kate-
gorii Odkrycie Roku (wspoélnie Hanng Ferenc Hilsden)
za marke Balagan (2017) « Dobry Wz6r 2017 w kon-
kursie organizowanym przez IWP (wspélnie Hanng
Ferenc Hilsden) za buty Avir

B Bartek Mejor (ur. 1977)

Studia licencjackie ukoriczyt w 2007 roku na
Bath Spa University w Wielkiej Brytanii, magisterskie
w roku 2011 na Wydziale Ceramiki i Szkta w Royal
College of Art w Londynie. Zajmuje sig projektowa-
niem ceramiki uzytkowej. Wykonywat prace m.in.dla
portugalskiego Vista Alegre (2008-2017), brytyjskich
Wedgwood (2012-2015) i Royal Doulton (2014) oraz
dla Manufaktury Bolestawiec (2016). Najwazniejsze
jego realizacje to wazony Quartz (2008) i kolekcja
porcelany stotowej Matrix (2011) dla Vista Alegre,
lampa Cyclone dla Fabbian (2014).

www.bartekmejor.com

Nagrody: Talente Design Award na targach
Handwerksmesse w Monachium (2008) « Nominacja
do DMY Award na targach DMY Design Fair w Berlinie
(2013) « Best Young Designer Poland konkursu Elle
Decoration International Design Awards (2015)

Prace w kolekcji: Wazony Quartz w kolekcji
Moskiewskiego Muzeum Dizajnu



B Katarzyna Minasowicz (ur. 1981)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie ukonczyta
w 2008 roku. Zajmuje sig grafikg uzytkowa, w szcze-
gélnosci identyfikacja wizualna, projektowaniem
publikacji, opakowan oraz ilustracjg. Od 2010
roku wspotprowadzi studio projektowe Para Buch,
ktore odpowiada m.in. za identyfikacje wizual-
ng Gospodarstwa Ogrodniczego tegajny (2011),
projekty opakowan gotowych zup i dan obiado-
wych dla Eat me! (2016) i gadzet promujacy Polske
na Expo na zlecenie Polskiej Agencji Rozwoju
Przedsiebiorczosci (2017). Do zleceniodawcoéw
biura naleza takze Bank Millennium (2016), pry-
watna inicjatywa pszczelarska Pszczelarium (od
2015) oraz Oérodek Studiéw Wschodnich (od 2010).

www.para-buch.pl

Nagrody Para Buch: Red Dot 2012 (wspdlnie
z Monika Ostaszewska-Olszewska) za identyfika-
cje wizualng Gospodarstwa Ogrodniczego tegajny «
Srebrny medal w konkursie KTR organizowanym
przez Stowarzyszenie Komunikacji Marketingowej
SAR (wspblnie z Monikg Ostaszewska-Olszewska) za
identyfikacje wizualng Gospodarstwa Ogrodniczego
tegajny (2013)

B Jacek Morawski (ur. 1989)

W 2014 roku obronit dyplom licencjacki,
aw 2016 magisterski na Wydziale Wzornictwa war-
szawskiej ASP. Zajmuje sig projektowaniem pro-
duktéw i srodkéw transportu. Wraz z Bartoszem
Wyzykowskim, Piotrem Blicharskim i Adamem
Morawskim prowadzi biuro projektowe 2sympleks,
zajmujace sig produkcjag zegarkéw Umi Watches -
model Lunar (2017). Studio wspoétpracuje z firma-
mi: Xicorr, dla ktérej zaprojektowato zegarki F125p
i Garfish (2013-2017), PIMOT, dla ktérej przygoto-
wato trzy koncepcje pojazdéw specjalnych (2016—
2017), Trendak — projekty wiatrakowcow Twistair
i TaiFun (2014-2018), a takze z przedsigbiorstwem
Zych (2015-2017).

www.2sympleks.pl

Nagrody 2sympleks: Wyr6znienie honorowe
w konkursie na polski samochdd elektryczny orga-
nizowanym przez ElectroMobility Poland (2017) «
Wygrana w konkursie Precast Concrete Urban
Furniture organizowanym przez belgijska firme
Urbastyle (2015)
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B Cezary Tadeusz Nawrot (1931-2004)

Projektant wzornictwa, szczegdlnie nadwozi sa-
mochodowych, inzynier. W 1956 roku ukoriczyt Wydziat
Samochodéw i Ciagnikéw Politechniki Warszawskiej.
Po studiach do 1963 roku pracowat w Biurze
Konstrukcyjno-Badawczym Fabryki Samochodéw
Osobowych (FSO) w Warszawie. W latach 1963—
1966 byt kierownikiem Pracowni Projektowania
Przemystowego w Centralnej Wzorcowni Artykutow
Powszechnego Uzytku w Warszawie, gdzie m.in.
projektowat wyroby gospodarstwa domowego,
aw latach 1968-1970 kierowat Biurem Wzornictwa
i Projektowania Zaktadéw Wytworni Sprzetu
Komunikacyjnego (WSK) w Swidniku. Wspétprace
z Wydziatem Architektury Wnetrz i Zaktadami
Artystyczno-Badawczymi warszawskiej ASP na-
wiagzat w latach 60. Byt wspétzatozycielem Wydziatu
Wzornictwa Przemystowego, gdzie kierowat Katedrg
Projektowania Kierunkowego. Profesor zwyczajny
(1992) oraz dziekan Wydziatu w kadencjach 1983—
1985 1990-1993. Zaprojektowat wiele nadwozi sa-
mochodéw osobowych dla FSO w Warszawie, m.in.:
Syrena Sport (1960), Warszawa 203 i 204 — wdroze-
nie (1963), Warszawa 210 (1964), Syrena 210 (1965),
pickup Syrena R-20 (1971), Ogar (1974), Polonez Caro
(1991); dla WSK w Swidniku: samochéd dla nie-
petnosprawnych Gacek (1965), motocykl Kobuz —
wdrozenie (1974), skuter Montana (1969); dla Fabryki
Samochodéw Matolitrazowych w Bielsku-Biate;:
Syrena Bosto — wdrozenie (1972), Polski Fiat 126
Bqbel (1974), wnetrze samochodu Beskid (1984); dla
Warszawskiej Fabryki Motocykli: skuter Osa M-55
(1963). Projektowat rowniez obudowy elektronicz-
nych urzadzen medycznych dla Temed Zabrze (1972),
wyroby gospodarstwa domowego (1989-1990) i biu-
ra (1999) dla Lameli w Lowiczu, maszyng do szy-
cia tucznik 885 (2002) dla Zaktadéw Metalowych
tucznik w Radomiu.

B Kamila Niedzwiedzka (ur. 1986),
B Nikodem Szpunar (ur. 1987)

Oboje sg absolwentami Wydziatu Wzornictwa
(licencjat 2012, magisterium 2018) ASP w Warszawie,
studiowali w National College of Art and Design
w Dublinie. Projektujg meble, tworzg wzory zaréw-
no na rynek kontraktowy, jak i do uzytku domowe-
go. Pracujg z instytucjami kultury nad aranzacjami
ekspozycji oraz nad projektami z pogranicza sztuki.



Ich prace mozna zobaczyé¢ na miedzynarodowych
targach i wystawach. Pracowali m.in. dla: Paged
Meble, Capdell i Watchdog Polska.

studioszpunar.com

Wystawy: ,,St6t Polski. La Tavola Polacca”,
Expo 2015, Mediolan, 2015 « ,Pigkno i pragmatyzm.
Pragmatyzm i pigkno”, Milan Triennale, Mediolan,
2016 » Wystawa finatowa IFDA, Asahikawa, 2017

Nagrody: | nagroda w konkursie make me!
na t6dz Design Festival 2010 za lampe Komar «
Kwalifikacja do finatu konkursu Dobry Wzér 2015 or-
ganizowanego przez IWP za fotel Prop « Kwalifikacja
do finatu konkursu IFDA 2017 za krzesto Whale

B Marta Niemywska-Grynasz (ur. 1984)

Dyplom magisterski obronita na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP w 2009 roku. Wraz
z Dawidem Grynaszem zatozyli w 2010 roku wtasne
biuro projektowe Grynasz Studio. Zajmuja sig pro-
jektowaniem produktu i wystaw oraz grafikg uzyt-
kowa. Opracowali m.in. fotel Muno (2016) i meble
tapicerowane Corbu (2017) dla Marbet Style, meble
tAD (2017) dla Fam Fara, siedzisko Slow (2014) i me-
ble tapicerowane Kubu (2015) dla Meesh. Wykonali
aranzacje wystaw, m.in.:,,Dobry Wzér” dla IWP (2011-
2017),,,Stot Polski. La Tavola Polacca” w Pawilonie
Polskim podczas Expo 2015 w Mediolanie, ,Polskie
Red Doty” dla Urzedu Patentowego (2013-2014).

www.grynaszstudio.com

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu Dobry
Wzér 2015 organizowanego przez IWP oraz Top
Design 2016 na Arena Design w Poznaniu za sofe
Kubu « | nagroda w konkursie Young Design 2011
organizowanym przez IWP za skakanke-latarke
LolliLED « Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,Mtoda Polska” (2012) « must have na
£6dz Design Festival 2017 (wspoélnie z Dawidem
Grynaszem) za zestaw mebli £tAD « Dobry Wzér 2017
w konkursie organizowanym przez IWP oraz wyré6z-
nienie Agencji Rozwoju Przemystu Produkt Roku za
projekt porcelany Czaj

B Grzegorz Niwinski (ur. 1959)

Ukoriczyt Wydziat Wzornictwa Przemystowego
ASP w Warszawie w 1983 roku, na ktérym od 20 lat
prowadzi pracownig projektowa. W latach 2005-2012
petnit funkcje prodziekana. Cztonek SPFP. Od roku 1996
wspbttworzy Towarzystwo Projektowe, ktére prowadzi
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obecnie z Jerzym Porgbskim. Zajmuje sig wzornic-
twem, architekturg wnetrz, wystawiennictwem, pro-
jektowaniem przestrzeni publicznych. Najwazniejsze
realizacje Towarzystwa to: Miejski System Informacji
w Warszawie (1996-1998), wnetrza Agory (1999-2001),
meble Slim dla Noti (2005), meble miejskie na Trakt
Krolewski w Warszawie (2005-2007), miejskie wiaty
przystankowe w Warszawie (2006), wnetrza Narodowego
Forum Muzyki we Wroctawiu (2007-2010) oraz polskich
placéwek dyplomatycznych (2012-2014), system in-
formacji miejskiej dzielnicy Wista w Warszawie (2016),
komplet mebli Altair dla Comforty (2017).
www.tepe.pl
Wystawa Towarzystwa Projektowego:
~Towarzystwo Projektowe w przestrzeni publicz-
nej (20 lat)”, Galeria Salon Akademii, Warszawa, 2011
Nagrody Towarzystwa Projektowego: Design
Distinction za projekt MSI (1998) « Ztoty medal
Miedzynarodowych Targéw Poznarskich za urza-
dzenie do pakowania (2003) « Nagroda Ministra
Infrastruktury i nagroda Zycie w Architekturze za
projekt nowej siedziby Agory (2003) « Wyréznienie
Agencji Rozwoju Przemystu Produkt Roku 2005 za
zestaw mebli Slim (2006) « | nagroda w konkursie na
wiaty przystankowe w Warszawie (2006) « Projekt
Roku 2010/2011 STGU za system informacji miej-
skiej Bielska-Biatej « | nagroda w konkursie na sys-
tem informacji miejskiej Krakowa (2017)

B Martyna Ochojska (ur. 1989)

W 2017 roku obronita dyplom magisterski na
Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie. Z Joanng
Jurga prowadzi studio projektowe Mortis Design,
zajmujace sig projektowaniem wnetrz, produktéw
i identyfikacji wizualnej, oraz firme Nurn, dziatajaca
w branzy funeralnej. Zaprojektowata m.in. zestaw
jadalnych naczyn zestawZESTAW (wspélnie z Joannag
Jurga i Dominika Wysoglad, 2015).

www.martynaochojska.wixsite.com/portfolio

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu make
me! na £6dz Design Festival za projekt jadalnych na-
czyr zestawZESTAW (wspélnie z Dominikg Wysoglad
i Joanng Jurga; 2014), urn Kami (2015) i Swiecznika
zatobnego Lit (2017)

B Monika Ostaszewska-Olszewska (ur. 1982)
Ukoriczyta studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP w 2008



roku. Zajmuje sig grafikg uzytkowa, w szczegblno-
§ci identyfikacjg wizualng, projektowaniem opako-
wan oraz ilustracjg. Od 2010 roku prowadzi wtasne
biuro projektowe Monika Ostaszewska-Olszewska
Studio. Jest wspobtautorka identyfikacji wizualnej
Gospodarstwa Ogrodniczego tegajny (2011), projekto-
wata tez identyfikacje wizualne prywatnej inicjatywy
pszczelarskiej Pszczelarium (2015) i gospodarstwa rol-
no-ogrodniczego Sadco (2015). Wspotpracowata row-
niez z Okregowa Spbtdzielnig Mleczarska w Piatnicy
(2013) i Bankiem Millennium (2016).

www.monikaostaszewska.com

Wystawy indywidualne: 100% Design Tokyo,
2007 « ICFF, Nowy Jork, 2009 « Design Mai Youngsters,
Berlin, 2011

Nagrody: Grand Prix w konkursie Art of Packaging
Contest-Débuts za projekt dyplomowy Smaki Podlasia
(2011) » Red Dot 2012 (wspblnie z Para Buch) za
identyfikacjg wizualng Gospodarstwa Ogrodniczego
tegajny « Srebrny medal w konkursie KTR orga-
nizowanym przez Stowarzyszenie Komunikacji
Marketingowej SAR za identyfikacje wizualnag
Gospodarstwa Ogrodniczego tegajny (2013)

M Matgorzata Ostaszewska

(de domo Zétkiewska; ur. 1988)

W 2012 roku ukonczyta studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje
sie grafikg uzytkowa, w szczegblnosci identyfikacja
wizualna, ilustracja, plakatem, animacja. Pracuje
tez jako projektantka mebli. Od 2010 roku razem
z Przemkiem Ostaszewskim prowadzi wtasne biuro
projektowe Multiversal. Do najwazniejszych realiza-
cji studia naleza: identyfikacja wizualna Festiwalu
Filmowego Pig¢ Smakéw dla Fundacji Sztuki Arteria
(2012-2017); logo, ilustracje i grafik portalu informa-
cjapubliczna.org dla Sieci Obywatelskiej Watchdog
(2015) oraz identyfikacja wizualna festiwalu NEU
NOW w Amsterdamie (2016).

multiversal.pl

Nagrody: Graduation Projects 2010/2011
Kwalifikacja do finatu konkursu make me! na £6dz
Design Festival 2010 (wspélnie z Przemkiem
Ostaszewskim) za roboty z drewna Robole

B Przemek Ostaszewski (ur. 1985)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
warszawskiej ASP ukoriczyt w 2014 roku. Zajmuje
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sig grafika uzytkowa, zwtaszcza identyfikacjag wi-
zualna, ilustracja, plakatem, animacjg oraz sztu-
kami audiowizualnymi (pod pseudonimem Osmo
Nadir). Projektuje takze meble. Od 2010 roku razem
z Matgorzata Ostaszewska prowadzi wtasne biuro
projektowe Multiversal. Do najwazniejszych realiza-
cji studia naleza: identyfikacja wizualna Festiwalu
Filmowego Pigé Smakéw dla Fundacji Sztuki Arteria
(2012-2017); logo, ilustracje i grafik portalu informa-
cjapubliczna.org dla Sieci Obywatelskiej Watchdog
(2015) oraz identyfikacja wizualna festiwalu NEU
NOW w Amsterdamie (2016).

multiversal.pl

osmonadir.com

przemekostaszewski.com

Wystawy indywidualne: ,Waves” (jako Osmo
Nadir), Spodki, Biatystok, 2014, Dziesigé utworéow
o kosmosie” (jako Osmo Nadir), Galeria Slerdzirnskich,
Biatystok, 2016

Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu
make me! na £6dz Design Festival 2010 (wspblnie
z Matgorzata Ostaszewska, de domo Z6tkiewska)
za roboty z drewna Robole « Kwalifikacja do finatu
konkursu Young Design 2011 organizowanym przez
IWP za projekt Kubak « Gtéwna nagroda w kategorii
sztuk wizualnych w konkursie Talenty Trdjki (2015)

B Alicja Patys (ur. 1991)

W 2015 roku ukonczyta studia licencjackie,
aw 2017 magisterskie na Wydziale Wzornictwa war-
szawskiej ASP. Jako freelancerka zajmuje sig projek-
towaniem produktu, gtéwnie drobnych obiektéw uzyt-
ku domowego, mebli i scenografii. Wspbétpracowata
z Brambla, dla ktérej zaprojektowata Delektatory
(2013) i serig lamp Prima (2015). Jest autorka obiek-
tow powstatych do przestrzeni biurowej Hopa Studio
(2017). W roku 2014 odbyta staz w Nichetto Studio
w Sztokholmie, w latach 2015-2016 pracowata
w Grynasz Studio.

www.alicjapalys.com

Wystawy: ,Alicja Patys — ilustracje”, wystawa
indywidualna, restauracja Latawiec, Warszawa, 2013 «
,»Sto6t Polski. La Tavola Polacca”, Expo 2015, Mediolan «
London Design Festival, Manufactured Culture, 2015 «
»Stand By! Polish Design Education on Display”,
Dutch Design Week, Eindhoven, 2016 « ,,Polish Design:
Tommorow Is Today”, Salone Internazionale del
Mobile, Mediolan, 2017



Nagrody: Kwalifikacja do finatu konkursu
make me! na t6dz Design Festival 2015 za pro-
jekt Transparent Chair » must have na £6dz Design
Festival 2016 za serig lamp Prima « | miejsce w kon-
kursie Bookcrossing dla Zoliborza, nagroda zespoto-
wa, przyznana przez Urzad Dzielnicy Zoliborz (2016)

B Wtodzimierz Parikow (ur. 1935)

Wydziat Architektury Wnetrz warszawskiej ASP
ukonczyt w 1963 roku. Po studiach, w 1964 roku, roz-
poczat prace w nowo powotanym O$rodku Wzornictwa
Obrabiarek podlegtemu Centrum Konstrukcji
Obrabiarek w Pruszkowie na stanowisku gtéwne-
go specjalisty do spraw wzornictwa. W tej instytu-
cji spedzit 25 lat i zaprojektowat np. tokarki TGC-4,
TGC-8 TUR-50, frezarki FYF-40, FZF-40, robot prze-
mystowy PRO 30, autonomiczng stacje obrébczg ASO
500. Byt statym wspotpracownikiem Warszawskich
Zaktadéw Telewizyjnych, dla ktérych wykonat pro-
jekt m.in. przenos$nego odbiornika telewizyjnego
Vela (1976). Brat udziat w licznych pracach zespo-
towych, wykonujac takie projekty jak: suszarka do
wtoséw dla firmy Farel w Ketrzynie, zegary domowe
dla Zaktadéw Maszyn Biurowych Predom-Metron
w Toruniu, taborety dla Spétdzielni Format w Gdarisku.
Wiele jego projektéw wdrozono, co byto w tym czasie
rzadkoscia. W latach 70. byt cztonkiem komisji wzor-
niczej rzeczoznawcoé4w Ministerstwa Kultury i Sztuki,
w Zaktadach Artystycznych ZPAP Art i Zaktadach
Nakryé Stotowych Hefra.

Wystawy: ,,Rzeczy pospolite. Polskie wyroby
1899-1999” Muzeum Narodowe w Warszawie, 2000

Nagrody: Nagroda Rady Wzornictwa i Estetyki
Produkcji Przemystowej (1969 i 1970) « Nagroda
Ministra Kultury i Sztuki (1970) « Nagroda Ministra
Nauki, Szkolnictwa Wyzszego i Techniki (1981) « Ztoty
Medal na Migdzynarodowych Targach w Poznaniu
za stacje obrobcza ASO T50 (1989)

Prace w zbiorach: Przenosny odbiornik tele-
wizyjny Vela 203, model gwinciarki stacjonarnej,
model frezarki promieniowej FRN25, modele robo-
ta przemystowego RPA 80, model tokarkokopiarki
TGE 8 w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

B Agnieszka Pikus (ur. 1988)

Ukonczyta studia na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie — licencjac-
kie w 2012 i magisterskie w 2014 roku. Zajmuje

266

BIOGRAMY

sig projektowaniem mebli i ceramiki. Pracowata
w Studio Rygalik (2014 -2015), Emo Design (2015-
2016), Studio Ganszyniec (2016-2017). Odbyta staz
w Touch Ideas (2011-2013), gdzie jest zatrudniona
od 2016 roku i razem z zespotem przygotowata nowa
strategig i pie¢ kolekcji mebli dla firmy Black Red
White (2017). W latach 2013-2014 wspétpracowa-
ta z Paged Meble.

agnieszkapikus.wordpress.com

Wystawy: ,make me!”, £t6dz Design Festival,
2014 « Salone del Mobile, Mediolan, 2014, 2015,
2016 « ,Dobry Wzér”, IWP, Warszawa 2016

Nagrody: Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego dla studenta uczelni artystycznej
za wybitne osiggnigcia w twdrczosci artystycznej
(2013) » Kwalifikacja do finatu konkursu make me!
na t6dz Design Festival 2014 i do finatu konkursu
Dobry Wzér 2016 organizowanego przez IWP za ko-
lekcje krzeset Evo

B Bartosz Piotrowski (ur. 1973)

W latach 1994-1998 studiowat na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP.
Dyplom magisterski (2006) i doktorat (2010) obronit na
Wydziale Architektury i Wzornictwa Przemystowego
ASP w Gdarsku. Specjalizuje sie w projektowaniu
Srodkéw transportu. Od 2005 roku pracuje w firmie
Pesa Bydgoszcz, obecnie na stanowisku gtéwnego
projektanta, kieruje zespotami: do spraw wzornic-
twa (projektanci), do spraw wyposazenia i zabu-
dowy (inzynierowie). Wdrozyt okoto 100 produk-
tow, w tym kilkanascie serii pojazdéw szynowych.
Najwazniejsze realizacje dla Pesa Bydgoszcz to
tramwaje Swing (2009-2017), Twist (2010-2017),
Fokstrot (2013-2017), Jazz (2014-2017), Krakowiak
(2014-2015); pociagi DMU Link, 218Mc, ATR220
oraz EMU: Elf i EIf2, Acatus 2, Pesa Dart (2016—
2017), a takze sktad wagonow pietrowych SunDeck
(2015-2016). 0d 2010 do 2016 roku wyktadat na
Wydziale Inzynierii Mechanicznej Uniwersytetu
Technologiczno-Przyrodniczego w Bydgoszczy,
a od roku 2016 prowadzi pracownieg projektowg na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Od roku
2015 prowadzi zajecia z zakresu zarzadzania wzor-
nictwem na studiach podyplomowych organizowa-
nych przez IWP i Politechnikg Warszawska. Wspblnie
z Kamilg Kaminska prowadzi studio Circle Design.

www.circle.com.pl



Nagrody: Tytut Designera Roku przyznany przez
IWP (2006, 2014) « Wz6r Roku 2013 przyznany przez
Ministra Gospodarki w konkursie organizowanym
przez IWP za lokomotywe Gama « Wz6r Roku 2015
przyznany przez Ministra Gospodarki w konkursie or-
ganizowanym przez IWP za tramwaj Krakowiak « Dobry
Wzér w konkursie organizowanym przez IWP (20086,
2013, 2015, 2016) « iF 2016 za pocigg Pesa Dart »
Global Light Rail Award 2016 za tramwaj Krakowiak

Prace w zbiorach: Pocigg DMU Link w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie

B Ksawery Piwocki (ur. 1948)

Wydziat Grafiki warszawskiej ASP ukoriczyt
w 1973 roku. Specjalizuje sig w grafice uzytkowej
i projektowaniu wystaw muzealnych. Po studiach
zatrudniony na macierzystej uczelni na Wydziale
Architektury Wnetrz, od roku 1991 na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego. Tytut profesora otrzy-
mat w 2010 roku. Dziekan Wydziatu Wzornictwa
Przemystowego w kadencjach 1999-2004, 2012—-
2016 i 2016-2020. Rektor ASP w Warszawie w ka-
dencjach 2004-2007 i 2007-2012. Redaktor graficz-
ny tygodnika ,Razem” (1974-1977), Mtodziezowej
Agencji Wydawniczej (1975-1976), magazynu
~Polska” (1977-1982). W latach 1990-2002 prowa-
dzit wtasne studio pod nazwami: JES, KP Studio,
Xartserwis. Projektowat m.in. znaki i identyfika-
cje firmowe, akcydensy oraz grafike wydawnicza,
m.in. dla Wydawnictwa Akcydensowego (1978—
1983), NSZZ Solidarno$é Mazowsze (1980-1981),
Centrum Zdrowia Matki Polki w todzi (1988-1999),
Polskiego Wydawnictwa Kartograficznego (1992-
2002), Oficyny Wydawniczej-Poligraficznej Adam
(1994-2004). Zaprojektowat 19 ekspozycji, m.in.
»95. Rocznica Powstania Warszawskiego” w Muzeum
Historycznym Miasta Stotecznego Warszawy (1999),
»Skarby ze Srody Slaskiej” w Panstwowym Muzeum
Archeologicznym w Warszawie (2008), ,,Zydowskie
Swieta religijne” w Muzeum Archeologicznym
i Etnograficznym w todzi (2004), ,Gra obrazami”
w Muzeum Narodowym w Kielcach (2011), ,Tarice
ludowe — Wystawa Paryska 1936” w Pafnstwowym
Muzeum Etnograficznym w Warszawie (2012).

Wystawy indywidualne: Wystawa rysunkéw,
Praski Dom Kultury, Warszawa, 1979 « Wystawa rysun-
kéw, Sala Stowarzyszenia Architektéw, Géteborg, 1979
i 1981 « Wystawa rysunkéw, Bielski Dom Kultury, Biata
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Podlaska, CK Zamek w Poznaniu, 1980 « Wystawa
projektéw kalendarzy autorskich, Wyzsza Szkota
Sztuki i Projektowania w todzi, 2002 » Wystawa
projektéw znakéw firmowych, Wyzsza Szkota Sztuki
i Projektowania todzi, 2003 « Wystawa dorobku wy-
stawienniczego, Galeria Aula, ASP w Warszawie, 2012

Nagrody: Ztoty Krzyz Zastugi (2004) « Inter-
national Socrates Award Europe Business Assembly
(2006) « Srebrny Medal Zastuzony Kulturze Gloria
Artis (2012) » Krzyz Oficerski Orderu Polonia Restituta
(2014)

B AnnaPiwowar (ur. 1980)

W 2007 roku ukoriczyta studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP. Obecnie zajmuje sie grafika uzytkowa, w szcze-
goélnosci projektowaniem wydawniczym. Byta wsp6t-
tworczynig (razem z Martg Biatecka) grupy projek-
towej Lapolka, ktéra dziatata w latach 2004-2011.
Pracuje jako freelancerka. Dla Zachety — Narodowej
Galerii Sztuki i Fundacji Archeologia Fotografii za-
projektowata m.in. ksiazke Wojciech Zamecznik.
Foto-graficznie (wspdtautorka: Magdalena Piwowar;
2016), réwniez dla Fundacji oraz Muzeum Warszawy
przygotowata projekt ksigzki Zofia Chometowska.
Albumy Fotografki (2016), Muzeum zlecito projek-
tantce takze serig ksigzek Plany Warszawy (od 2007).
Wsro6d instytucji wspétpracujacych z Anng Piwowar
sg: Studio Teatralne Koto (2008), Kancelaria Sejmu
(od 2011), Centrum Architektury (od 2011), Girls
Code Fun (od 2015), Zydowski Instytut Historyczny
(od 2017).

Nagrody: Dobry Wzér 2016 w konkursie orga-
nizowanym przez IWP za projekt graficzny publi-
kacji Plan Warszawy 1939. Ksigznica-Atlas z serii
Plany Warszawy « Nagroda w konkursie Paris Photo
Aperture Foundation PhotoBook Award 2016 za pro-
jekt graficzny katalogu Wojciech Zamecznik. Foto-
graficznie » Fotograficzna Publikacja Roku 2017 —
Nagroda im. Krzy§ka Makowskiego za projekt gra-
ficzny publikacji Zofia Chometowska

B Robert Pludra (ur. 1985)

Po ukonczeniu Wydziatu Wzornictwa war-
szawskiej ASP w roku 2010 zostat zatrudniony na
uczelni. Prace doktorska obronit w 2013 roku. Od
roku 2017 petni funkcje prodziekana macierzystego
wydziatu. Jest projektantem produktu, podejmuje



prace z zakresu dizajnu spotecznego, realizuje in-
stalacje audiowizualne, prowadzi warsztaty o te-
matyce projektowej. Jest wspoétautorem m.in. po-
ciagu diagnostycznego PD2 dla Zaktadu Pojazdéw
Szynowych w Stargardzie (2014-2017), kapsuty
do przesiewowego badania schorzerh zmystéw dla
Instytutu Fizjologii i Patologii Stuchu w Kajetanach
(2016-2017). Projekty spoteczne wykonat m.in. na
rzecz Towarzystwa Inicjatyw Twérczych ,,e”, Fundacji
Inicjatyw Spoteczno-Ekonomicznych czy Fundacji
Open Mind. Jego prace byty pokazywane na wielu
wystawach, réwniez zagranicznych.

www.robertpludra.com

Nagrody: | nagroda w konkursie ScrapLab
Design Contest w Monachium za projekt Fotel z Beczki
(2011) » Nagroda im. prof. Lecha Tomaszewskiego
(2012) » Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego ,,Mtoda Polska” (2014)

B Barttomiej Pniewski (ur. 1943)

W roku 1970 ukoriczyt Wydziat Architektury
Wnetrz warszawskiej ASP. Projektant wzornictwa,
uprawiat réwniez grafike uzytkowa, architekture
wnetrz i wystawiennictwo. W latach 1968-1973 za-
trudniony w Oérodku Wzornictwa Przedsigbiorstwa
Techniczno-Handlowego Unitech w Warszawie. Od
1973 roku pracuje jako freelancer, wspoétpracuje
z Tomaszem Andrzejem Rudkiewiczem. Wazniejsze
wdrozone prace: radiotelefon Echo (1972), system
nastawnych opraw o$wietleniowych (1977), zestaw
lamp do uzytku domowego (1978), system wystawien-
niczy dla Gallery Five w Londynie (1973). W latach
1979-1982 prowadzit zajecia projektowe na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie.

Nagrody: Ztoty medal na Targach w Brnie za
modutowy system testujagcy MsT-1 (1977) « lll na-
groda zespotowa w konkursie Deutsche Buche neue
Entdeckt za projekt systemu mebli sktadanych (1977)

Prace w zbiorach: Lampa Art w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie

B Agnieszka Polinski (de domo Wiczuk; ur. 1982)

Ukonczyta Wydziat Wzornictwa w ASP w War-
szawie w 2011 roku. Jest réwniez absolwentka so-
cjologii, stypendystka Fundacji im. Heinricha Bélla.
Uczestniczyta w wielu miedzynarodowych warszta-
tach projektowych, m.in.: Dobre Rzeczy w Cieszynie,
Design for City w Wilnie, Design for All Antwerpia,
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Artesis Hogeschool Antwerpen. Za projekt multi-
sensorycznej kotyski Memola, ktéry byt jej praca
dyplomowa na ASP, otrzymata wyréznienie rektor-
skie. Agnieszka Polinski w swoim podej$ciu do pro-
jektowania taczy dizajn i socjologig. Umiejetnosé
obserwacji stanowi punkt wyjscia do poszukiwan
odpowiedzi w jezyku projektowym. Mieszka i pracuje
w Niemczech, gdzie rozwija swoja firme.

www.memola.eu

Nagrody: Wyr6znienie honorowe Red Dot 2017,
kwalifikacja do finatu konkursu Dobry Wzér 2016 or-
ganizowanego przez IWP, brazowy medal Best Baby
and Toddler Gear 2016 — za projekt multisensorycz-
nej kotyskohustawki Memola « Nagroda specjalna
w konkursie Slagska Rzecz Zamku Cieszyn za projekt
Swiecznika Choinka (2009)

B Jerzy Porebski (ur. 1955)

Ukonczyt Wydziat Architektury Politechniki
Krakowskiej (1980) oraz Wydziat Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie (1982), na kt6-
rym od 30 lat prowadzi pracownig projektowg. W la-
tach 2005-2012 petnit funkcje jego dziekana. W roku
1991 zatozyt Towarzystwo Projektowe, ktére prowadzi
obecnie z Grzegorzem Niwifiskim. Zajmuje sig wzor-
nictwem, architekturg wnetrz, wystawiennictwem,
projektowaniem przestrzeni publicznych oraz grafi-
ka uzytkowa. Najwazniejsze realizacje Towarzystwa
to: Miejski System Informacjiw Warszawie (1996—
1998), wnetrza Agory (1999-2001), meble Slim dla
Noti (2005), meble miejskie na Trakt Krolewski
w Warszawie (2005-2007), miejskie wiaty przy-
stankowe w Warszawie (2006), wnetrza Narodowego
Forum Muzyki we Wroctawiu (2007-2010) oraz pol-
skich placowek dyplomatycznych (2012-2014), sys-
tem informacji miejskiej dzielnicy Wista w Warszawie
(2016), komplet mebli Altair dla Comforty (2017). Jest
opiekunem artystycznym miesigcznika ,,Architektura-
murator” i cztonkiem SPFP.

www.tepe.pl

Wystawa Towarzystwa Projektowego: ,Towa-
rzystwo Projektowe w przestrzeni publicznej (20 lat)”,
Galeria Salon Akademii, Warszawa, 2011

Nagrody Towarzystwa Projektowego: Design
Distinction za projekt MSI (1998) « Ztoty medal
Migedzynarodowych Targéw Poznariskich za urza-
dzenie do pakowania (2003) « Nagroda Ministra
Infrastruktury i nagroda Zycie w Architekturze za



projekt nowej siedziby Agory (2003) » Wyrdznienie
Agencji Rozwoju Przemystu Produkt Roku 2005 za
zestaw mebli Slim (2006) « | nagroda w konkursie na
wiaty przystankowe dla Warszawy (2006) « Projekt
Roku 2010/2011 STGU za system informacji miej-
skiej Bielska-Biatej « | nagroda w konkursie na sys-
tem informacji miejskiej Krakowa (2017)

B Mateusz Przybysz (ur. 1989)

W 2012 roku ukoniczyt studia licencjackie na
Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Zajmuje
sig projektowaniem graficznym — brandingiem,
opakowaniami i web designem. Od 2015 roku pra-
cuje w Pikto Brand Design i dziata jako freelancer.
Zaprojektowat m.in. opakowania marki OmNomNom
(2013), obudowe czytnika RFID dla firmy Netronix
(2013-2014) i identyfikacje wizualng Nate Craft
(2016-2017). W 2015 roku z Bartoszem Kowalczykiem
zatozyli firme Hulay, zajmujaca sie produkcja sprze-
tu sportowego i rekreacyjnego.

www.mprzybysz.com

Wystawa: ,,Graduation Projects 2011/2012”,
Cieszyn, Praga, Berlin, Budapeszt, 2013

B Mateusz Przystat (ur. 1995)

0d 2017 roku jest studentem Wydziatu Wzor-
nictwa warszawskiej ASP. Od roku 2010 pracuje
w studio projektowym Kaniewski Design. Projektuje
przedmioty, urzadzenia, $rodki transportu oraz gra-
fike. Jego dorobek obejmuje wspoétprace m.in. przy
projektach kampera (2012), wnetrza wagonu Wars
dla Pesy Bydgoszcz (2014), stacji benzynowej Moya
w Warszawie (2017), skutera trojkotowego Pi dla
Przemystowego Instytutu Motoryzacji (2017), kolek-
cji mebli metalowych dla Metalkas (2017).

B Marta Puchert (de domo Michatowska; ur. 1979)

W 2002 roku ukoriczyta produkcje filméw do-
kumentalnych w Wyzszej Szkole Dziennikarska im.
Melchiora Warfikkowicza w Warszawie, uzyskujac
dyplom licencjata, a dwa lata pézniej na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie zo-
stata magistrem. W latach 2013-2014 studiowata na
Universidad Politécnica de Cataluna w Barcelonie,
uzyskujac tytut magistra innowacji biznesu. Swoja
kariere zawodowg rozpoczeta w Niemczech jako
stazystka BMW i Design Affairs, gdzie zajmowata
sie doborem koloréw i materiatéw oraz tworzeniem
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wtasnych projektoéw. Prowadzita projekty dla klien-
téw z sektoréw motoryzaciji, elektroniki, produk-
téw sanitarnych, bankowosci i wizualizacji danych.
Pracowata na Tajwanie dla firmy Asus jako pro-
jektant przemystowy i specjalista doboru koloréw
i materiatéw. Przez osiem lat dziatata w Barcelonie
jako interaction designer w firmie Exipple (obecnie
Gestoos) oraz tworca koncepcji dla Roca Innovation
Lab, gdzie opracowywata metody pracy oraz two-
rzyta koncepty produktow.

mmichalowska.wordpress.com

Nagrody: Il miejsce w konkursie New Walls,
Please organizowanym przez A.S. Creation i German
Design Council za koncepcje tapety Destruction-
Creation (2003) « G-mark Japanese Good Design
Award za Asus 42" LCD TV (2006) « Taiwan Excellence
Award za Xonar U1 Audio Station (2008)

B Tomasz Pydo (ur. 1985), patrz: Katarzyna
Borkowska (ur. 1987), Tomasz Pydo (ur. 1985)

B Wtodzimierz Pytkowski (ur. 1954)

Absolwent Wydziatu Wzornictwa Przemy-
stowego ASP w Warszawie z 1983 roku. Zajmowat
sig reklama, grafika opakowan i identyfikacja wizual-
na. W latach 1984-1995 byt grafikiem w Pracowniach
Sztuk Plastycznych. Od poczatku lat 90. pracowat
w agencjach reklamowych jako design studio ma-
nager i art director, m.in. w oddziale warszawskim
austriackiej Media Factory (1993-1995), agen-
cji Image Art (1995-1996 oraz 1998-2000) oraz
agencji To Tu (2000-2003). Do jego najbardziej zna-
nych realizacji, obok grafiki papieroséw Mocne,
nalezg projekty opakowan papieroséw Stoteczne
(Radomska Wytwdrnia Papieroséw, Seita France,
Altadis Polska S.A.; 1985) oraz Opal (Wytwérnia
Wyrobéw Tytoniowych, Reemtsma Polska, Tobacco
Polska; 1986), a takze znak Polonez Caro (Fabryka
Samochoddw Osobowych; 1991). Obecnie zajmuje
sie rzezbg monumentalng i uzytkowa.

www.pytkowski-art.com

Nagrody: | nagroda w konkursie zamknigtym
na opakowanie papieroséw Mocne (1984) « | nagroda
w konkursie na znak towarowy Polonez Caro (1991)

B Adam Radziun (ur. 1965)
Studia magisterskie na Wydziale Wzornic-
twa Przemystowego warszawskiej ASP ukoriczyt



w 1992 roku. Zajmuje sig grafika uzytkowa, zwtasz-
cza reklama. Prowadzi wtasne studio projekto-
we. Do jego najwazniejsi zleceniodawcéw naleza:
Prudential (2014-2017), Biedronka (2003-2008),
Sanofi Aventis (2001-2008), Zywiec (1998-2001).

Nagrody: Ztote Orty 2000 za projekt dla Zywca «
Effie 2007 za Magne B6 - Effie 2008 za Ziarenka
Smaku

B Michat Romarski (ur. 1981)

W 2005 roku ukonczyt studia licencjackie,
aw 2007 — magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowegow warszawskiej ASP. Zajmuje sig
grafikg uzytkowa, w szczegblnosci projektowa-
niem identyfikacji marek i wystaw, projektuje takze
publikacje i graficzne elementy eksponatéw. Jest
autorem m.in. logo planetarium Niebo Kopernika
(2011), identyfikacji wystawy ,Wszech$wiat i czast-
ki” (2013) oraz Miedzynarodowej Konferencji IPS
(International Planetarium Society; 2016) dla Centrum
Nauki Kopernik, gdzie jest zatrudniony jako projek-
tant graficzny. W latach 2007-2009 pracowat w fir-
mie Brand Nature Access w Warszawie.

Wystawa indywidualna: ,,Berlin, Warszawa,
Praga i Paryz”, Warszawa, 2017

Nagroda: Gtéwna nagroda w ogélnopolskim kon-
kursie na logo planetarium Niebo Kopernika przyzna-
na przez Centrum Nauki Kopernik w Warszawie (2011)

B Andrzej Roszkowski (ur. 1968)

W 1998 roku ukonczyt studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP.Zajmuje sig grafika uzytkowa i produktem — pro-
jektuje opakowania i systemy identyfikacji wizualnej
i produkty, od matych form opakowaniowych przez
meble po jednostki ptywajace i obudowy maszyn.
Wraz z zong Joanng prowadzi wtasne biuro projek-
towe. Pracowat dla Carlsberg Polska, Celon Pharma,
D-Boat. Zaprojektowat m.in. systemy identyfikacji
wizualnej dla Polpharmy (2003, 2010), nowy bran-
ding i etykiety zubrowki dla CEDC (2008) oraz sys-
tem donic i mebli dla OBAO (2015).

www.studiodn.com.pl

B Tomasz Andrzej Rudkiewicz (ur. 1948)
Absolwent Wydziatu Mechaniki Precyzyjnej

Politechniki Warszawskiej z roku 1974 i Katedry

Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP z 1976
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roku. W latach 1977-1981 pracowat jako organizator
wzornictwa w Ministerstwie Przemystu oraz wolny
strzelec. Projektowat m.in. oprawy okularéw dla Slaskich
Zaktadéw Mechaniczno-Optycznych Opta (1978-1979),
lampy dla Zaktadéw Sprzetu Oswietleniowego Polam
w Wilkasach (1981), lampy Reflex dla TAR (1981-1986,
produkcja wznowiona w 2014), kasy i drukarki fiskal-
ne dla Novitus (1996-2017). Wraz z bratem Jakubem
w 1981 roku zatozyli firme Mass, w ktérej projektowali
i wytwarzali lampy. W latach 1986-1999 byt zatrudnio-
ny w fiskiej firmie projektowej E & D Design, w ktorej
projektowat m.in. meble, telefony komérkowe, sprzet
sportowy. Po powrocie do kraju, w roku 1995, zatozyt
z bratem 15-osobowe biuro NC.ART, w ktérym pro-
jektujg m.in. tramwaje, autobusy, sprzet elektronicz-
ny, AGD, meble, lampy. W 2008 roku powotat do zycia
fundacje Design.PL. Petni w niej funkcje kuratora
wystaw promujacych polskie wzornictwo za granica.

www.ncart.pl

Wystawy: ,,Rzeczy pospolite. Polskie wyro-
by 1899-1999”, Muzeum Narodowe w Warszawie,
2000 « Wystawa lamp wspdlnie z Heikkim Kiiskim,
Centrum Kultury Finskiej Agora, Budapeszt, 2007 «
»slomasz Rudkiewicz Designer Roku 20077, IWP,
Warszawa, 2008

Nagrody: iF 1981 za system lamp Art « Designer
Roku 2007, tytut przyznany przez IWP

Prace w zbiorach: Lampa Art w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie

B Tomek Rygalik (ur. 1976)

Ukonczyt studia licencjackie w Pratt Institute
w Nowym Jorku w 1999 roku, studia magisterskie
w Royal College of Art w Londynie w 2005 roku,
a studia doktoranckie na Wydziale Wzornictwa ASP
w Warszawie w 2009 roku. Zajmuje sig projektowa-
niem produktéw, mebli i tworzeniem marek. Jest
zatrudniany jako dyrektor artystyczny. Wyktada na
warszawskiej ASP, od 2005 roku prowadzi wtasne
studio projektowe, a od 2015 roku marke Tre Product.
0d 2006 roku projektuje dla marek Moroso i Noti, od
2010 dla PROFIm, w latach 2010-2012 wspétpra-
cowat jako dyrektor kreatywny z Comforty, od 2013
do 2016 z Paged Meble. Zaprojektowat m.in. system
mebli polskiej prezydencji w Unii Europejskiej (2011)
oraz meble i wnetrza w Muzeum Historii Zydéw
Polskich Polin (2014).

www.studiorygalik.com



Wystawa indywidualna: ,,Rygalik. Istota rze-
czy”, Muzeum Miasta Gdyni, 2015

Nagrody: Designer Roku 2015, tytut przyznany
przez IWP « Red Dot 2016 za fotel Tulli « Helen Hamlyn
Alumni Award w Royal College of Art Alumni (2017)

Prace w zbiorach: Sofy i fotele Leming i wie-
szak Seven w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie « Stot Creative Collisions kolekcji
Kunstgewerbemuseum w Dreznie

B Albert Salamon (ur. 1971)

Studiowat na Wydziale Wzornictwa Przemy-
stowego ASP w Warszawie. Dyplom uzyskat w 1997
roku na kierunku projektowania produktu i struk-
tur uzytkowych. Obecnie zajmuje sig wymyslaniem
i projektowaniem nowych ,.znakéw czasu”, czyli inte-
raktywng komunikacjg wizualng, na ktora sktadajg
sig identyfikacja, grafika uzytkowa, strukturowanie
i hierarchizowanie informacji oraz interface uzyt-
kownika. Od szesciu lat buduje wtasng marke TTMM.

now.ttmm.eu

Nagrody: Gold A’ Design Award za kolekcje
aplikacji zegarkowych TTMM (after time) (2013) «
Silver A' Design Award za kolekcjg aplikacji zegar-
kowych TTMM for Pebble Time (2015-2016) « Dobry
Wz6r 2017 w konkursie organizowanym przez IWP
za kolekcje aplikacji zegarkowych TTMM for Pebble

B Przemystaw Sieminski (ur. 1975)

W 2000 roku uzyskat tytut magistra inzynie-
ra na Wydziale Samochodéw i Maszyn Roboczych
Politechniki Warszawskiej. Od 2001 roku przez kil-
ka lat pracowat jako konstruktor w biurze projek-
towym, gdzie opracowat i wdrozyt wiele produktéw,
m.in. obudowy do urzadzen laboratoryjnych, me-
dycznych, grzejnych, AGD. Od 2002 roku pracuje na
Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie. W 2006 roku
na Politechnice Warszawskiej obronit z wyr6znieniem
prace doktorska. Jest autorem i wspétautorem prawie
40 artykutéw w czasopismach naukowych oraz 3 pu-
blikacji ksigzkowych, m.in. pierwszego w Polsce pod-
recznika akademickiego na temat druku 3D Techniki
przyrostowe. Druk 3D. Drukarki 3D, wydanego przez
Oficyne Wydawniczg PW w Warszawie w 2015 roku.

B Pawet Stoma (ur. 1965)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej ASP ukoriczyt w 1994
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roku. Zajmuje sig grafika uzytkowa i kierownictwem
artystycznym, analityka biznesowg oraz Cl. Projektuje
opakowania, tworzy reklamy, branding i ilustracje.
Pracuje jako senior designer w firmie SiebertHead
Warsaw. Do jego najwazniejszych zleceniodawcow
naleza: Kompania Piwowarska (od 2001), dla kté-
rej przygotowat m.in. projekt opakowan piwa Lech
Premium; Pepsico Poland, Lays (2007-2015), dla
ktérego wykonat redizajn opakowan Lays from the
Oven — Prosto z Pieca na rynek Europy Zachodniej
i Srodkowej (2010-2011, projekt ostatecznie nie zo-
stat wprowadzony na rynek); Grupa Zywiec (2002—
2016); Altax (od 2008); Knorr (2005-2010); Maspex
(od 2000). Jest tez autorem redizajnu opakowari wafli
Prince Polo dla Mondeléz Europe Services (2004).
www.sieberthead.pl

B Monika Smaga (de domo Wilczyrska; ur. 1986),
B Krzysztof Smaga (ur. 1984)

Studia magisterskie ukonczyli na Wydziale
Wzornictwa ASP w Warszawie, Krzysztof w 2010,
a Monika w 2012 roku. M6wig o sobie, ze sg parg
projektantéw i rzemieslnikow. W 2011 roku stwo-
rzyli marke Smaga. Wigkszo$¢ ich produktéw jest
zgodna z zasadami ,,zr6b to sam”.

www.smagaprojektanci.pl

Prace w zbiorach: Bgczki w kolekcji Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie

B Maciej Sobczak (ur. 1984)

W roku 2008 ukoriczyt studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2007). Zajmuje sie projektowaniem
produktu, aplikacji mobilnych oraz grafiki uzytkowej:
systeméw informacji i identyfikacji wizualnej, opako-
war oraz krojow pisma. Wspétpracuje z INNO+NPD.
0d roku 2009 organizuje warsztaty twdrcze dla dzie-
ci w ramach grupy KreAKCJA. Najwazniejsze pro-
jekty: identyfikacja wizualna Narodowego Banku
Polskiego (2013); system informacji wizualnej dla
Zamku Krolewskiego w Warszawie (od 2008); apli-
kacja mobilna PureRosary (2012).

www.macieksobczak.pl

Nagrody: | nagroda w konkursie na koncep-
cje identyfikacji wizualnej Narodowego Banku
Polskiego (2012) » Wyrdznienie w konkursie Projekt
Roku 2013 STGU za aplikacje PureRosary (2013) «



Kwalifikacja do finatu konkursu Young Design 2014
organizowanym przez IWP (2014)

B Jerzy Sottan (1913-2005)

Byt architektem, teoretykiem architektury,
zajmowat sie wzornictwem oraz uprawiat rysu-
nek i rzezbe. W latach 1931-1935 studiowat na
Politechnice Warszawskiej. W 1939 roku w cza-
sie kampanii wrzesniowej dostat sie do niewoli.
Przebywat w oficerskich obozach jenieckich. W tym
czasie nawigzat korespondencyjny kontakt z Le
Corbusierem*. Po wojnie wyjechat do Francji i zo-
stat jego bliskim wspétpracownikiem (1945-1949).
W 1949 roku wrécit do Polski i rozpoczat prace pe-
dagogiczng w warszawskiej ASP. W 1950 roku orga-
nizowat Wydziat Architektury Wnetrz, ktérego zo-
stat dziekanem. Prowadzit pracownig Plastyki Form
Przemystowych, gdzie studentom stawiano zadanie
projektowania produktéw uwzgledniajacych potrze-
by uzytkownikéw i ograniczenia narzucone przez
zleceniodawcéw. W 1954 roku powotano Zaktady
Artystyczno-Badawcze na warszawskiej ASP, kt6-
rych Sottan byt inicjatorem i do 1967 roku gtéwna
postacig. W Zaktadach zatrudnieni wybitni projek-
tanci i artysci, ktérzy zespotowo wypracowywali
awangardowe rozwigzania architektoniczne, wne-
trzarskie i dizajnerskie. W 1958 roku Sottan zaczat
wprowadzaé projekty wzornicze. Od poczatku lat
60. jego pracownia na Wydziale Architektury Wnetrz
zajmowata sie wzornictwem i stata sig zalgzkiem
przysztego Wydziatu. Na warszawskiej uczelni wy-
ktadat do 1965 roku. Zaprojektowat m.in.: Stadion
Dziesigciolecia w Warszawie (1953), kompleks
sportowy Warszawianka (1954), Pawilon Polski na
Expo’58 w Brukseli (1956), bar Wenecja w Warszawie
(1959), dom towarowy PDT w Olsztynie (1959),
wnetrza dworca Warszawa-Srédmiescie (1960).
W 1959 roku zaczat wyktadaé¢ na Uniwersytecie
Harvarda w Cambridge, a w 1961 roku zostat pro-
fesorem tej uczelni. W latach 1967-1974 petnit
funkcje dziekana tamtejszej Graduated School of
Design. Prowadzit wyktady na wielu uniwersytetach
na $wiecie, zasiadat w gremiach doradczych i byt
cztonkiem licznych towarzystw naukowych. Prace
projektowe wykonywat w ramach wtasnej pracow-
ni architektonicznej Sottan-Szabo w Cambridge
(1967-1970) i w agencji Haldeman & Goransson
Architects and Engineers. Po wyjezdzie z Polski
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zaprojektowat m.in. dom rodzinny Narva w Laconii
w New Hampshire (1968), szkote $rednig w Salem
(1970), szkoty podstawowe w Brockton (1975), szko-
te érednig w Lynn (1977). W 2001 roku Politechnika
Warszawska nadata mu tytut doktora honoris causa.
Wystawy: ,Uzytkowa fantastyka lat pie¢dziesig-
tych”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1991 « ,Jerzy
Sottan”, Muzeum ASP w Warszawie, 1995
Nagrody: | nagroda w konkursie SARP za projekt
Zespotu Sportowego Warszawianka (1954) « | nagro-
da w konkursie na projekt Stadionu Dziesigciolecia
Manifestu Lipcowego (1954) « Tytut ,Mister Warszawy”
dla Zespotu Sportowego ,Warszawianka” (1972)
Prace w zbiorach: Krzesta z 1954 roku, kom-
plet st6t i krzesta z roku 1955 oraz sekretarzyk, szafa
i fotel z lat 50. w kolekcji Muzeum ASP w Warszawie
* Jerzy Sottan dokonat wyboru pism Le
Corbusiera, ktore zostaty opublikowane w jego
przektadzie pod tytutem Drapacze amerykaniskie sq
za mate (,Arkady” 1939, nr 6, s. 256-267).

B Marek Stanczyk (ur. 1946)

W 1971 roku ukoriczyt studia magisterskie
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Prace na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego rozpoczat
w 1979 roku i pracowat tam do 2017 roku. W la-
tach 1980-1991 byt naczelnym grafikiem w Dziale
Reklamy i Wydawnictw Polskich Linii Lotniczych
LOT. W latach 2001-2012 uczyt komunikacji wizu-
alnej na ASP w todzi. Zajmuje sig grafika uzytkowa:
projektowaniem identyfikacji wizualnych przedsig-
biorstw i wydarzen oraz grafikg opakowan, a takze
typografia. Jest laureatem wielu nagréd i wyréznieni
w konkursach na projekty plakatéw, znakéw firmo-
wych i kalendarzy. Jego najwazniejsi zleceniodaw-
cy to: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne WAG,
Pracownie Sztuk Plastycznych, Zaktady Artystyczne
ZPAP ,,Art”, Wydawnictwo Handlu Zagranicznego
AGPOL, Polskie Biuro Podrézy Orbis, Wydawnictwo
Wiedza Powszechna (projekty stownikow i leksyko-
néw), Browar Warka i Browary Dolnoslaskie Piast SA
(projekty opakowan), Wydawnictwa Profesjonalne
i Akademickie.

Wystawy: Miedzynarodowe Biennale Plakatu
w Warszawie, 1972 « V Biennale Plakatu Polskiego
w Katowicach, 1973 « ,,Bezpieczenstwo i higiena
pracy w plakacie Polski Ludowej”, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, 1974



Prace w zbiorach: Plakaty w Muzeum Plakatu
w Wilanowie oraz Wilhelm Lehmbruck Museum
w Duisburgu

I Michat Stefanowski (ur. 1958)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego w warszawskiej ASP ukonczyt
w 1983 roku. W 1998 roku obronit doktorat, w 2005
roku uzyskat tytut doktora habilitowanego,a w 2013 -
profesora zwyczajnego. Obecnie petni funkcje
kierownika Katedry Projektowania na macierzy-
stym wydziale. Zajmuje sie projektowaniem pro-
duktéw, matej architektury, opakowan oraz syste-
méw informacji i komunikacji wizualnej. Od 2005
roku wsp6tprowadzi biuro projektowe INNO+NPD.
Z Towarzystwem Projektowym opracowat Miejski
System Informacji dla Warszawy (1996-1998). Jest
autorem identyfikacji wizualnej Narodowego Banku
Polskiego (2013), a takze systemu informacji dla
Zamku Krélewskiego w Warszawie (2008-2012).
Do jego zleceniodawcow nalezeli tez Agora (1999-
2001) i WB Electronics (2009-20186).

www.inno-npd.pl

Wystawa: ,,Extra Polation”, Galeria Rom 8,
Bergen, 2011

Nagrody: Wyréznienie na 44th Annual Design
Review organizowanym przez ,|I.D. Magazine” za
Miejski System Informacji dla Warszawy (1998) « Ztoty
medal na Miedzynarodowych Targach Poznanskich
za urzadzenie do pakowania produktéw (2003) «
Perta Honorowa Polskiej Gospodarki przyznawana
przez miesiecznik ,,Polish Market” (2011)

B Maciej Stefariski (ur. 1985)

Ukonczyt studia magisterskie na Wydziale
Wzornictwa warszawskiej ASP w 2010 roku. Zajmuje
sig projektowaniem produktéw, grafika uzytkowa
i wystawiennictwem. Razem z Dorotg Skalska-
Stefanskg prowadzi wtasne biuro projektowe.
Projektuje donice dla firmy Lamela (od 2014), wraz
z Dorota Skalskg-Stefarnska i Janem Buczkiem
stworzyt system identyfikacji Wzgérza Zamkowego
w Kazimierzu Dolnym (2014). Wspétpracowat z firma
Fameg, dla ktérej razem z Michatem Mitkiem pro-
jektowat krzesta (2009), firmami Moromou (2012-
2015) i Lamico (2014-2016)

maciejstefanski.pl

handsomestudio.pl
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B Piotr Stolarski (ur. 1980)

Ukonczyt studia na Wydziale Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej ASP, w roku 2004
obronit dyplom licencjacki, a w 2007 magisterski.
Zajmuje sie projektowaniem produktu, gtéwnie in-
strumentéw muzycznych, elektroniki konsumenckiej,
mebli, wyposazenia wnetrz i ceramiki oraz systeméw
informacji i brandingu. W latach 2013-2017 praco-
wat w Yamaha Design Laboratory, cze$ci Yamaha
Corporation, gdzie zaprojektowat m.in. gitare Yamaha
Revstar (2015). W latach 2009-2012 wspbtpraco-
wat z Centrum Nauki Kopernik, dla ktérego razem
z Mamastudio przygotowat system informacji wizu-
alnej (2011). Razem z Towarzystwem Projektowym
opracowat tez system informacji miejskiej oraz me-
ble miejskie dla Bielska-Biatej (2010). Jego projekty
w ramach kolektywu projektowego Gogo pokazywane
byty na wystawie ,,Dizajn_Wawa: Warsztat dizajne-
ra” w 2009 roku w Warszawie, organizowanej przez
Fundacje Bec Zmiana, i na wielu wystawach zbioro-
wych, m.in.w Muzeum Dizajnu w Holonie w Izraelu
(2012) czy w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie (2007).

www.piotrstolarski.com

Nagrody: Red Dot 2011 za system informacji dla
Centrum Nauki Kopernik « Projekt Roku 2010/2011
STGU za system informacji miejskiej Bielska-Biatej
* Red Dot Best of the Best 2017, Good Design Award
2017, German Design Award 2018 oraz iF 2017 za gi-
tare Yamaha Revstar

B Zofia Strumitto-Sukiennik (ur. 1980)

W roku 2005 ukonczyta studia magisterskie na
Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszawskiej
ASP. Zajmuje sig projektowaniem produktéw, design
consultingiem, a jej specjalnoécia sg meble i architek-
tura wnetrz. Razem z Anng toskiewicz-Zakrzewska
prowadzi biuro projektowe Beza Projekt, ktére pra-
cowato dla takich firm jak Meble Vox, Mikomax,
Monologue London. Biuro jest autorem projektow
zestawu mebli biurowych Chillout dla Mikomax
(2014), kolekcji mebli Fused Glass (2016), wnetrz
agencji reklamowej Hand Made (2017).

www.bezaprojekt.pl

www.beza-interiors.pl

Nagrody Beza Projekt: Nominacja do nagro-
dy festiwalu Cannes Lions za Mleko i Mi6d (2012) «
I nagroda w konkursie make me! na £6dz Design



Festival 2013 za Plastry « Ztoto w konkursie KTR
organizowanym przez Stowarzyszenie Komunikacji
Marketingowej SAR za projekt statuetek dla
Tatrzanskiego Parku Narodowego (2016)

Prace Beza Projekt w zbiorach: Plastry w ko-
lekcji Muzeum Narodowego

B Grzegorz Strzelewicz (ur. 1941)

Zajmowat sig wzornictwem i architekturg
wnetrz. Ukonczyt warszawska ASP. Specjalizowat
sig w projektowaniu maszyn i urzadzen, zwtaszcza
sprzetu radiowo-telewizyjnego. W latach 1966—
1977 projektowat dla zaktadéw Unitry w O$rodku
Wzornictwa PTH Unitech. W latach 1978-1982
kierowat Branzowym Osrodkiem Wzornictwa
w Centralnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym
Elektronicznego Sprzetu Powszechnego Uzytku.
Spod jego reki wyszty m.in.: radioodbiorniki
Amator Stereo (Diora, 1976), Julia Stereo (Zaktady
Radiowe Unitra Eltra, 1978), Radmor OR-5100
(Zaktady Radiowe Radmor, 1976), radiomagnetofon
RM 590 (Unitra Eltra, 1979), magnetofon studyjny
M 3401SD (Unitra ZRK, 1979), zestaw Extra Flat
9000 HiFi (Unitra Eltra, 1980), radiomagnetofon
Klaudia (Unitra Eltra, 1980). W latach 1999-2005
wspbtpracowat z firma Polifarb Debica, dla ktérej
wykonat kilkaset projektéw nadrukédw na opako-
wania. 0d 1982 do 2008 roku wyktadat na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego warszawskiej ASP, od
1997 do 2003 roku petnit tam funkcje dziekana.

Nagrody: Nagroda Indywidualna Ministra
Kultury i Sztuki za wybitne osiagnigcia artystycz-
ne i dydaktyczne (1999)

Prace w zbiorach: Odbiorniki radiowe Rad-
mor i Amator w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie

B Jacek Surawski (ur. 1959)

Absolwent Wydziatu Wzornictwa Przemysto-
wego warszawskiej ASP (1982). 0d ukoiczenia stu-
diéw wyktada na macierzystej uczelni. Zajmuje sie
wzornictwem, jest specjalistg projektowania nad-
wozi samochodowych. Wykonuje réwniez prace z za-
kresu grafiki i ilustracji uzytkowej. Wykonat projekty
nadwozi m.in. wielofunkcyjnego pojazdu do zadan
specjalnych Funter dla PIMOT-u (2015), nowej wer-
sji samochodu osobowego Syrena dla Polfarmexu
Kutno (2015), pojazdu wielozadaniowego Tur V dla
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AMZ-u Kutno (2015). Jest autorem kilkudziesig-
ciu wdrozer obudéw produktéw przemystowych,
np. pompy infuzyjnej Medima dla Medimy (2005),
sterylizatora plazmowego Z-150 dla Spétdzielni
Mechanikéw (2015), sygnalizatory alarmowe dla
EBS Warszawa (2004). Projekty znakow graficznych
wykonat m.in. dla PKP Intercity (2002; z Cezarym
Nawrotem), PKP TLK (2009), Roku Uniwersytetow
Trzeciego Wieku w Polsce (2012), jubileuszu 40 lat
ruchu UTW w Polsce (2015).

Nagrody: ICSID Kyoto Award za wizje systemu
orientacji w miescie (1983; z Romanem Duszkiem,
Jerzym Porgbskim i Andrzejem Janem Wréblewskim)

B Nikodem Szpunar (ur. 1987), patrz: Kamila
Niedzwiedzka (ur. 1986), Nikodem Szpunar (ur. 1987)

B LechTomaszewski(1926-1982)

Z wyksztatcenia konstruktor, uprawiat archi-
tekture, wystawiennictwo, rzezbe, autor tekstow
teoretycznych. Dyplom na Wydziale Konstrukcji
Budowlanych Politechniki Warszawskiej uzyskat
w 1950 roku. W czasie studiow byt asystentem prof.
Stanistawa Hempla (1948-1950). W latach 1953-
1957 pracowat w Instytucie Techniki Budowlanej
i Instytucie Podstawowych Probleméw Techniki PAN.
0d 1956 roku zwigzany z Wydziatem Architektury
Whnetrz warszawskiej ASP. Poczatkowo prowadzit
zajecia ze statyki i konstrukeji budowlanych, p6z-
niej z podstaw projektowania. Opracowat dla tego
przedmiotu program, ktéry obowigzywat przez
wiele lat. Funkcje dziekana Wydziatu Architektury
Whnetrz sprawowat przez dwie kadencje (1964-1969).
W 1969 roku prowadzit cykl wyktadéw Morphology
of Form na kilku amerykanskich uczelniach. Tytut
profesora uzyskat w roku 1971. W latach 1980-1982
petnit funkcje rektora warszawskiej ASP. Jako ar-
chitekt i konstruktor brat udziat w projektowaniu
m.in. O$rodka Sportowego ,Warszawianka” (1956—
1962), Pawilonu Polski na Expo’58 w Brukseli (1956),
pawilonu Instytutu Badar Jadrowych w Warszawie
(1958), Pawilonu Polskiego na targi w Sao Paulo
(1959), pawilonu handlowego PDT w Olsztynie
(1959), Dworca Warszawa Srodmiescie (1960—
1962). Wspotpracowat z Pracownig Wzornictwa
w Zaktadach Artystyczno-Badawczych warszawskiej
ASP, gdzie zrealizowat kilka projektoéw, np. regat
dla Biatostockiej Fabryki Mebli (1978), lampy dla



Zjednoczenia Przemystu OSwietleniowego Polam
(1978). Autor studiow teoretycznych dotyczacych
m.in. konstrukcji budowlanych, statyki, struktur
geometrycznych, topologii i kombinatoryki.

M Jerzy Wojtasik (ur. 1955)

W roku 1980 ukonczyt Wydziat Wzornictwa
Przemystowego ASP w Warszawie. Pracuje jako
wyktadowca na macierzystej uczelni, prowadzi
zajecia z podstaw projektowania i modelowa-
nia. Wspotwtasciciel biura projektowego Studio
Program. Studio ma na koncie kilkadziesigt wdro-
zen. Wspétpracowato z firmami Vicomp, Centertel
(Telekomunikacja Polska, Orange), Elbox (Edukacja
Polska), Ekspert Fitness. W$rdd jego waznych re-
alizacji mozna wskazaé: Cassini — projekty obu-
déw do alarméw samochodowych, projekty pomo-
cy dydaktycznych (Edukacja Polska), projekty gto-
wic termostatycznych i wspomagania sprzedazy
(Danfoss), czytniki dokumentéw serii VPR (Vicomp).

www.studioprogram.pl

Nagrody Studio Program: Kreatura 1996 za
materiaty wspierajgce sprzedaz dla Laboratorium
Kosmetycznego dr Irena Eris « Worlddidac Award
2006 za teatrzyk wyobrazni dla Elbox « Il nagroda
za innowacje na Targach Idealny Dom i Wnetrze
2011 za lampe LED Spaghetti

B Bogustaw Wozniak (1938-2006)

W 1963 roku ukonczyt Wydziat Architektury
Wnetrz ASP w Warszawie. W latach 1963-1966
petnit funkcje kierownika Pracowni Wzornictwa
Zaktadéw Doswiadczalnych na tej samej uczelni.
0d 1963 pracowat w Akademii, gdzie zostat jednym
z zatozycieli Wydziatu Wzornictwa Przemystowego,
aw latach 1982-1984 petnit funkcje prorektora.
Byt rzeczoznawca Ministerstwa Kultury i Sztuki
w zakresie wzornictwa maszyn i meblarstwa.
W 1965 roku wyktadat na Akademie voor Industriéle
Vormgeving w Eindhoven. W 1979 roku prowadzit
zajecia na Carleton University w Ottawie, z ktérym
na state zwigzat sie w 1983 roku. Projektowat ma-
szyny i urzadzenia oraz produkty powszechnego
uzytku. Zaprojektowat m.in.: motocykl WFM dla
Warszawskiej Fabryki Motocykli (1963), zelazko
C40 dla Zaktadéw Metalowych Nowa Deba, wier-
tarki PRCa-6111PRCb-10 dla O8rodka Badawczo-
Konstrukeyjnego Koprotech (1967), frezarki FND 32
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(1971) i FNC 25/32 (1972) dla Fabryki Obrabiarek
Precyzyjnych Avia w Warszawie, pawilon stacji
paliw dla CPN w Warszawie (1973), zestaw me-
bli mtodziezowych Teksas dla Spétdzielni Pracy
Stolarz w Kaliszu (1977), projektory 16 i 35 mm dla
Przedsigbiorstwa Prexer (1978-1979). Wiele pro-
jektéw wykonywat w zespole, gtéwnie z Rafatem
Kwinto.

Wystawy: ,Wzornictwo spoteczenstwu”,
Patac Kultury i Nauki, Warszawa, 1966 « ,Biennale
Mtodych”, Paryz, 1967 « ,Wzornictwo dzieciom”,
Warszawa, 1979 « ,Wzornictwo w Polsce”, Berlin,
1981 « ,Wzornictwo — sztuka spotecznie uzytecz-
na”, INP, Warszawa, 1983

Nagrody: Wyr6znienie na wystawie ,,Sztuka
uzytkowa w 15-lecie PRL’ w Zachecie (1963) »
Wyréznienie Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji
Przemystowej (1966) « Wyr6znienie i Il nagroda
Zjednoczenia Przemystu Precyzyjnego (1968) »
I nagroda w konkursie ,Trzy razy najlepsze” (1970) «
Nagroda Rady Wzornictwa i Estetyki Produkcji
Przemystowej za szczegblne osiagnigcia w roz-
woju wzornictwa (1970) « Ztoty medal dla frezar-
ki narzedziowej FND 32 na Migdzynarodowych
Targach w Lipsku (1971)

Prace w zbiorach: Frezarka FNC 25/32 w statej
kolekcji dizajnu UNESCO « Szlifierka Sz.270/150
w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie

B AndrzejJan Wréblewski (ur. 1934)
Projektant, teoretyk i metodolog projektowa-
nia, pedagog. Jest rowniez aktywny na polu arty-
stycznym - uprawia rysunek, fotografie, rzezbe,
tkanine. Studiowat rzezbe w warszawskiej ASP,
gdzie w 1958 roku uzyskat dyplom za konkurso-
wy projekt pomnika oéwigcimskiego. Prace pe-
dagogicznag na macierzystej uczelni rozpoczat
w pracowni Jerzego Jarnuszkiewicza. W latach
1963-1974 byt adiunktem w Katedrze Wzornictwa
Przemystowego. Wspétpracowat z Jerzym Sottanem.
W 1977 roku (wraz z Rafatem Kwinto, Cezarym
Nawrotem, Jackiem Sempolinskim, Lechem
Tomaszewskim i Wojciechem Wybieralskim) opraco-
wat program Wydziatu Wzornictwa Przemystowego
i zostat jego pierwszym dziekanem. W kadencji
1984-1987 petnit funkcje rektora ASP. Od 1988 do
2001 roku byt profesorem na University of Illinois
w Urbana-Champaign, gdzie opracowat nowy



program nauczania wzornictwa, uznany za wzorco-
wy na amerykanskich uniwersytetach. Zrealizowat
indywidualnie i zespotowo dziesiatki projektow —
od przedmiotéw uzytku domowego i zabawek,
poprzez uniwersalne systemy identyfikacji miast
i informatyczne narzedzia do projektowania, po
pojazdy i obudowy cigzkich maszyn budowla-
nych, m.in. skuter Osa M-55 dla Warszawskiej
Fabryki Motocykli (1958), zelazko turystyczne
dla OBR Predom (1975), wyposazenie cateringo-
we dla Polskiech Linii Lotniczych LOT (1985) oraz
program komputerowy MaterialTool pozwalajacy
wybraé materiaty i technologie do realizacji pro-
jektow (1997).

Wystawy indywidualne: ,,20 lat wspétpracy
projektowej z Andrzejem Latosem”, Galeria ZPAP
w Warszawie, 1979 « ,,Discourse with Nature”, Polski
Konsulat Generalny w Vancouver, 2013

Nagrody: Krzyz Oficerski Orderu Zastugi
Rzeczypospolitej Polskiej (2014)

Prace w zbiorach: Tranzystorowy komputer
AKAT-1 w zbiorach Muzeum Techniki w Warszawie
« Zelazka do prasowania, zelazko turystyczne,
system karoserii koparek hydraulicznych w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie « Skuter
Osa M-55 w zbiorach Muzeum ASP w Warszawie

B Marianna Wybieralska (ur. 1982)

Studia magisterskie ukoriczyta w 2007 roku
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego warszaw-
skiej ASP. Zajmuje sig grafika uzytkowa i UX. Pracuje
jako freelancerka, w latach 2009-2012 wspétpra-
cowata z Narodowym Archiwum Cyfrowym, od 2013
wspotpracuje z Green-peace Polska i Fundacja Pole
Dialogu. Dla Fundacji Rozwoju Kultury Fizycznej
zaprojektowata identyfikacje programu Nasz
Orlik, w tym Akademii Animatora (2013-2016).
Wspétpracowata przy tworzeniu mechanizmu i pro-
jektu graficznego gier dyskusyjnych do prowadze-
nia debat obywatelskich Fundacji Pole Dialogu dla
Frakcji Zielonych w Europarlamencie (2013) i dla
Miasta Stotecznego Warszawy (2017). Wspottworzyta
i projektowata identyfikacje wizualng dla Zmiany
Organizacji Ruchu - inicjatywy dziatajgcej na rzecz
ruchu rowerowego w miescie (2012-2016).

www.mariannawybieralska.pl

Wystawy: Druga Ogélnopolska Wystawa
Znakéw Graficznych, 2016
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B Wojciech Wybieralski (ur. 1942)

Projektant produktu, teoretyk oraz peda-
gog wzornictwa. Absolwent Katedry Wzornictwa
Wydziatu Architektury Wnetrz warszawskiej ASP
(1967). Po ukoriczeniu studiéw rozpoczat prace
na macierzystej uczelni oraz dziatalnosé projek-
towa. Byt stypendysta Fullbrighta na University
of Kansas (1969-1970). W roku 1977 dotgczyt do
zespotu przygotowujacego powotanie Wydziatu
Wzornictwa Przemystowego w warszawskiej ASP,
a w latach 1984-1990 petnit funkcje dziekana
powstatego Wydziatu. Tytut profesora uzyskat
w roku 1993. W latach 2003-2013 byt zatrudniony
réwniez na Wydziale Form Przemystowych ASP
w todzi. Przez wiele lat petnit funkcje prezesa
SPFP (1984—-2004). Praktyk projektant, zajmuje
sie rowniez metodologia projektowania, zagad-
nieniami budowy formy we wzornictwie i jej od-
bioru estetycznego, takze powigzaniami dizajnu
zinnymi dziedzinami wiedzy i praktyki. Prowadzi
dziatalno$é doradczg z zakresu wzornictwa. Autor
wielu publikacji. W latach 1967-1989 uczestni-
czyt w pracach zespotu Zaktaddéw Artystyczno-
Badawczych warszawskiej ASP. Zaprojektowat,
gtéwnie w zespotach, ponad 100 produktéw: wy-
roby przemystu precyzyjnego i optycznego, pro-
fesjonalne i powszechnego uzytku dla Polskich
Zaktad6w Optycznych w Warszawie, m.in. powigk-
szalniki i rzutniki Krokus (1974-1980); elektro-
niczne urzadzenia profesjonalne i powszechnego
uzytku dla zaktadéw Unitra, w tym magnetowid
szpulowy MTV-10 (1971); érodki transportu dla
Fabryki Samochodéw Matolitrazowych w Bielsku-
Biatym, m.in. Syrena Bosto (1972), dla Fabryki
Samochodéw Osobowych w Warszawie, m.in.
Syrena R-20 (1971); sprzet medyczny dla Farum
w Warszawie, m.in. aparat do anastezjologii ogolnej
Z15 M (1973); dla Temed Zabrze m.in. profesjonal-
ny defibrylator DMR-251 (1982-1985); dla Ogarit
Warszawa m.in. ssaki operacyjne (1988); wyroby
gospodarstwa domowego z tworzyw sztucznych
dla Lamela w towiczu, m.in. chlebaki (1989-1990).

Nagrody: Nagroda zespotowa Ministra
Hutnictwa i Przemystu Maszynowego za projekt
linii technologicznej zautomatyzowanego montazu
uktadéw scalonych (1987) « Medal Komisji Edukacji
Narodowej (2004) « Bragzowy Medal Zastuzony
Kulturze Gloria Artis (2013)



Prace w zbiorach: Powigkszalnik fotografi-
czny Krokus 69S w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie

M tukasz Wysoczyriski (ur. 1983)

Studia magisterskie na Wydziale Wzornictwa
ASP w Warszawie ukonczyt w 2010 roku. Doswiad-
czenie zdobywat, pracujgc w wiodacych polskich
pracowniach projektowych. Od 2013 roku razem
z Karoling Chyziak i Krzysztofem Czajka tworzy
Studio Robot. Od poczatku jako zespdt podejmuja
wyzwania wykraczajgce poza jeden obszar projek-
towy. W swoich realizacjach tgcza dodwiadczenie
z zakresu wzornictwa przemystowego, grafiki, pro-
jektowania wnetrz i wystawiennictwa, wspétpracu-
jac zaréwno z instytucjami kultury, jak i z klientami
komercyjnymi. Do najwazniejszych realizacji Studia
Robot nalezg ekspozycja stata wraz z catym wy-
posazeniem dla Muzeum Ludowych Instrumentéw
Muzycznych w Szydtowcu oraz ekspozycja cza-
sowa drzeworytéw japofiskich ,,Podréz do Edo”
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Do zlecenio-
dawcéw studia zalicza sie takze Muzeum Powstania
Warszawskiego. tukasz Wysoczyriski wspb6tpracowat
takze z INNO NPD przy serii lamp dla firmy Rosa.
www.studiorobot.pl

Wystawy: ,,From Idea to Object, Object to the
Product”, Holon Institute of Technology, 2009, Saint-
Etienne Design Biennale, 2010 « ,,Polski Design
wedtug Elle Decoration”, CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, 2010 « ,Graduation Projects
2010/2011", Zamek Cieszyn « ,Just a Thing”, Maison
& Objet, Paryz, 2011 « ,,PG13: The Greatest Hits”,
t6dz Design Festival 2012

Nagrody: Nagroda specjalna w konkursie
make me! na t6dz Design Festival 2008 za projekt
kubka Breakup « Wyrdznienie w pierwszej edycji
konkursu Meble Plus — Mtody Projektant 2010
Nagroda prasy dla najlepszego obiektu na wysta-
wie ,Just a Thing” podczas targéw Maison & Objet
za komplet mebli Szuflady (2011)

B Bartosz Wyzykowski (ur. 1988)

W 2014 roku obronit dyplom licencjacki,
aw 2016 magisterski na Wydziale Wzornictwa
warszawskiej ASP. Zajmuje sig projektowaniem
produktéw i sSrodkoéw transportu. Wraz z Jackiem
Morawskim, Piotrem Blicharskim i Adamem

277

BIOGRAMY

Morawskim prowadzi biuro projektowe 2sympleks,
zajmujace sig produkcjg zegarkéw Umi Watches —
model Lunar (2017). Studio wspétpracuje z firma-
mi:Xicorr, dla ktérej zaprojektowato zegarki F125p
i Garfish (2013-2017), PIMOT, dla ktérej przygoto-
wato trzy koncepcje pojazdow specjalnych (2016—
2017), Trendak — projekty wiatrakowcow Twistair
i TaiFun (2014-2018), a takze przedsigbiorstwem
Zych (2015-2017).

www.2sympleks.pl

Nagrody 2sympleks: Wyr6znienie honorowe
w konkursie na polski samochéd elektryczny or-
ganizowanym przez ElectroMobility Poland (2017)
« Wygrana w konkursie Precast Concrete Urban
Furniture organizowanym przez belgijska firme
Urbastyle (2015)

B Daniel Zieliriski (ur. 1971)

W roku 1997 ukonczyt Wydziat Wzornictwa
Przemystowego warszawskiej ASP, doktorat obro-
nit w roku 2010. Pracuje na macierzystej uczelni
oraz jako freelancer, projektujac gtéwnie urza-
dzenia elektroniczne, m.in. drukarki fiskalne,
kasy, taksometr fiskalny dla Innova (2000-2016),
kamery termograficzne dla Vigo System (2006—
2011). Wraz z Marig Gorska projektuje ekspozycje
m.in. dla Muzeum Narodowego w Warszawie, np.
~Ztoty wiek malarstwa niderlandzkiego” (2007),
~Ceramika Rafaela” (2010), ,Wywyzszeni” (2012);
dla Zachety — Narodowej Galerii Sztuki ,,Sztuka
wszedzie” (2012). Od 1995 roku prowadzi jedno-
osobowy O$rodek Badania Mediéw Sztuki, w kt6-
rego ramach realizuje obiekty studyjne z pograni-
cza dizajnu i sztuki, m.in. Organizator Czasu (1998),
Organizator Kodu Optycznego (2000), Multiclicker
(2008), Smartgame (2015), Symulator Obrazu (2016).
Publikuje teksty na tematy wzornictwa na tamach
pisma ,Architektura-Murator”.

www.o.diz.pl

Wystawy indywidualne: ,,Gabinet obiek-
tow Daniela Zielifnskiego”, Centrum Sztuki
Wspobtczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie,
1998 « ,,Symulatory — z kolekcji OBMS Daniela
Zielinskiego”, Galeria Salon Akademii w Warszawie,
t6dz Design Festival, Miejska Galeria Sztuki
w Czestochowie, 2017

Nagrody: Il nagroda za prace OKO w konkur-
sie Zabawka na Biennale Sztuki Projektowania



w Krakowie (2000) « Il nagroda (z Marig Gorska)
w konkursie Nagoya Design Do! za prace Water
Umbrella (2000) « Wyrbznienie (z Marig Gorska) za
projekt urbanistyczno-architektoniczny pomnika
ofiar trzesienia ziemi w konkursie urbanistycznym
Tangshan Earthquake Memorial Park Ideas Design
Competition zorganizowanym przez The Architectural
Society of China (2008)

B Leszek Ziniewicz (ur. 1965)

W 1993 roku ukoriczyt studia magisterskie
na Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP
w Warszawie dyplomem z grafiki uzytkowej. Pracuje
w agencji reklamowej na stanowisku Creative Group
Head. Zajmuje sig zintegrowang komunikacja
wizualng duzych firm. Do jego zadar nalezy two-
rzenie krotkich form filmowych i graficznych (gra-
fika uzytkowa, materiaty reklamowe do przestrze-
ni sklepowych) oraz fotografia. Jego najwazniejsi
zleceniodawcy to:Tetra Pak, Bank Millennium, ASO
Fiat, PZU, Castorama.

Nagrody: Epica 1995 i kwalifikacja do finatu
konkursu Cannes Lions 1996 za opakowania mle-
ka taciate « Grand Prix w konkursie Kreatura 2001

za reklame Sony Mobile Electronic « Golden Epica
2003 za projekt dla ASO Fiat

B Eligiusz Zendzian (ur. 1967)

W 1992 ukonczyt studia magisterskie na Wy-
dziale Wzornictwa Przemystowego ASP w Warszawie.
Pracownik, a nastepnie wspétwtasciciel biura pro-
jektowego Studio Program, ktérego projekty tworzy,
nadzoruje i realizuje. Studio ma na koncie kilkadziesigt
wdrozen. Wspétpracowato z firmami Vicomp, Centertel
(Telekomunikacja Polska, Orange), Elbox (Edukacja
Polska), Ekspert Fitness. W$rdd jego waznych reali-
zacji mozna wskazagé: Cassini — projekty obudéw do
alarméw samochodowych, projekty pomocy dydak-
tycznych (Edukacja Polska), projekty gtowic termo-
statycznych i materiaty wspomagajace sprzedaz
(Danfoss), czytniki dokumentow serii VPR (Vicomp).

www.studioprogram.pl

Nagrody Studio Program: Kreatura 1996 za
materiaty wspierajgce sprzedaz dla Laboratorium
Kosmetycznego dr Irena Eris « Worlddidac Award
2006 za teatrzyk wyobrazni dla Elbox Il nagroda za
innowacje na Targach Idealny Dom i Wnetrze 2011
za lampe LED Spaghetti



AUTORZY TEKSTOW

@ Stefan Biefikowski (ur. 1992)

Ukonczyt studia licencjackie na Wydziale Wzor-
nictwa ASP w Warszawie (2015), obecnie studiuje
w Kolegium Migdzywydziatowych Indywidualnych
Studiéow Humanistycznych Uniwersytetu Warsza-
wskiego, w ktérego ramach przygotowuje dyplom z so-
cjologii literatury. Studiowat tez na ISCTE w Lizbonie.
Interesuje sig krytyczng analizg wzornictwa, kurato-
ruje wystawy dizajnu, zatozyt i wsp6tprowadzit fun-
dacje Powojenny Modernizm poswigcong architek-
turze. Zajmuje sie badaniem obrazéw stratyfikacji
spotecznej w literaturze polskiej.

@® Czestawa Frejlich (ur. 1951)

Absolwentka Wydziatu Form Przemystowych
krakowskiej ASP. Wyktada na krakowskiej i warszaw-
skiej ASP. Do korica lat 90. pracowata jako projek-
tantka wzornictwa, wykonujac réwniez parce z za-
kresu grafiki uzytkowej i wystawiennictwa. W ostat-
nich latach byta kuratorkg wystaw poswieconych
wzornictwu, m.in. ,,Rzeczy pospolite. Polskie wyroby
1899-1999” w Muzeum Narodowym w Warszawie
(2000), ,,Dealing with Consumption” — polska eks-
pozycja (2004) oraz ,,Real-World Laboratory: Central
European Design” (2008) na Biennale Dizajnu w Saint-
-Etienne. Autorka wielu publikacji z zakresu wzor-
nictwa, m.in. ksigzek Rzeczy pospolite — polskie wy-
roby 1899-1999 ( 2001), Out of the Ordinary: Polish
Designers of the 20th Century (2011), Rzeczy niepo-
spolite. Polscy projektanci XX wieku (2013); Polish
Design: Uncut (2013; wraz z Dominikiem Lisikiem).
0d 2001 roku redaktor naczelna ogélnopolskiego
kwartalnika ,,2+3D”.

@ Jozef A.Mrozek (ur. 1947)

0d 1978 roku pracuje w ASP w Warszawie, do
roku 2004 byt zatrudniony w Miedzywydziatowej
Katedrze Historii i Teorii Sztuki, od 2005 do 2016 roku
petnit funkcje kierownika Katedry Historii i Teorii
Designu na Wydziale Wzornictwa macierzystej
Akademii. Wyktadat na wielu uczelniach zagranicz-
nych, przede wszystkim w USA i Wielkiej Brytanii.
W latach 1999-2003 redaktor naczelny miesiecz-
nika ,Meble Plus”, wspotpracowat z kwartalnikiem
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»2+3D”. Autor licznych publikacji poswigconych
wzornictwu, sztuce uzytkowej i architekturze.
Cztonek Stowarzyszenia Historykéw Sztuki oraz
Design History Society.

@® Magda Kochanowska (ur. 1977)

Z wyksztatcenia jest projektantka. Opubliko-
wata liczne teksty dotyczace wzornictwa w pismach
specjalistycznych i popularnych. Od 2005 roku po-
zostaje zwigzana z Wydziatem Wzornictwa ASP
w Warszawie, gdzie pracuje jako adiunkt. Doktorat
obronita w 2010 roku. Przez wiele lat byta redakto-
rem w kwartalniku projektowym ,,2+3D”. W latach
2011-2012 wyktadata na Universidad Europea de
Madrid. Zajmuje sig teorig i krytyka dizajnu oraz
metodologiami projektowymi. Realizowata projek-
ty wystawiennicze w kraju i za granica. W 2014 roku
tworzyta ,,Polish Job” — wystawe polskiego dizajnu
prezentowana podczas Design Week w Mediolanie.
Byta kuratorem generalnym polskiej prezentacji na
Il Biennale Dizajnu w Istambule w 2014 roku. W roku
2016 zrealizowata wystawe polskiego projektowa-
nia w ramach XXl Triennale di Milano. Obecnie jest-
kierownikiem Katedry Historii i Teorii Designu na
Wydziale Wzornictwa ASP w Warszawie.

@® AgataSzydtowska (ur. 1983)

Doktor nauk humanistycznych w zakresie et-
nologii, absolwentka historii sztuki na UW oraz
Szkoty Nauk Spotecznych przy Instytucie Filozofii
i Socjologii PAN. Jej praca doktorska dotyczyta pol-
skiej typografii jako obszaru negocjowania tozsamo-
$ci zbiorowych po transformacji ustrojowej. Autorka
ksigzek Miliard rzeczy dookota. Agata Szydtowska
rozmawia z polskimi projektantami graficznymi
(2013), Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii
projektowania liter w Polsce (2015; wraz z Marianem
Misiakiem), Od solidarycy do TypoPolo. Typografia
a tozsamosci zbiorowe w Polsce po roku 1989 (2018).
Agata Szydtowska jest takze kuratorkg i wspétkura-
torka kilkunastu wystaw po$wigconych polskiemu
projektowaniu graficznemu pokazywanych m.in. na
Wanted Design w Nowym Jorku czy w ramach Tokyo
Designers Week. Zainteresowania badawcze: hi-
storia projektowania graficznego, historia dizajnu,
spoteczne i polityczne konteksty dizajnu, antropo-
logiczny namyst nad projektowaniem, dizajn w kon-
tekscie posthumanizmu.



Indeks

Ataszewski, Marek 46, 115

Antoniuk, Andrzej 65,78, 111, 249

Arad, Ron 45, 48

Augustyniak, Tomasz 45

Balcerowicz, Leszek 41

Balcerzak, Pawet 34, 46, 115, 148, 249

Banaszek, Grazyna 156

Bartana, Yael 254

Bazylczyk, Katarzyna 126, 249

Béhar, Yves 51, 53, 182

Biatecka, Marta 267

Bierikowski, Andrzej 34

Blicharski, Piotr 247, 249, 263, 277

Bojar, Ryszard 27, 29-30, 32, 34, 59, 60, 78,
95, 250, 252

Bojar-Antoniuk, Joanna 78

Borkowska-Pydo, Katarzyna 52, 207, 250

Bruno, Krzysztof 21

Brzeziniski, Wojciech 34

Buczek, Jan 195, 250, 273

Bujalska, Maria 51, 182, 251

Chatasinski, Jozef 27

Charaziak, Stanistaw 43, 112, 251

Cherny, David 48

Chojnowski, Cezary 65, 108

Chomicz, Witold 17

Chyziak, Karolina 277

Cichecka, Izabela 151, 251

Cichecka, Maria 53

Cieslar,Emil 22,72

Czajka, Krzysztof 277

Czaniecki, Rafat 52, 197, 251

Czapska, Maria 184, 252

Czarnocki, Stanistaw 199, 252

Czernek, Helena 53, 202, 252

Damiecka, Violetta 42, 255

Dabrowski, Mitosz 53,221, 253

Dembinska-Cieélar, Elzbieta 21,77

Dixon, Tom 45

Dobrowolski, Bartosz 148, 165, 252

Duszek, Roman 11, 34,58, 59, 87,95, 97,132,
252,274

280

Dziedziora, Jan 34

Ebert, Marcin 137, 160, 253
Ebert, Tomasz 253

Esslinger, Hartmut 46
Fatdzinska, Justyna 53, 221, 253
Fangor, Wojciech 58

Feo, Roberto 48

Ferenc Hilsden, Hanna 11,53, 210, 253, 262
Frankowska, Magdalena 68, 219, 254
Frankowski, Artur 68, 219, 254
Frejlich, Czestawa 45, 62
Ganszyniec, Maja 257, 259
Garkowienko, Jarostaw 135
Gasparski, Wojciech 34

Gessler, Magda 249

Gierek, Edward 33, 58

Giergon, Pawet 72

Gierowski, Stefan 259
Gieysztor, Stefan 108

Gtgb, Dominik 238, 254
Gtogowski, Michat 66, 222, 254
Gtowacki, Marek 170
Godlewski, Jan 54, 225, 255
Gorczyca, tukasz 61
Gorczynski, Mariusz 155
Goszczynska, Anna 11,67, 138, 255
Govenlock, Zaneta 42, 103, 255
Gorska, Maria 163, 255, 277-278
Gorski, Kazimierz 255, 256
Grobelny, Pawet 49

Gronowski, Tadeusz 87

Grygiel, Ryszard 135

Grynasz, Dawid 241, 264
Grzeszkowski, Rafat 131

Gurnik, Jakub 143, 258

Gutt, Michat 22

Gutt, Romuald 18

Gutt, Wiktor 34, 65, 108, 256
Hansen, Oskar 19-22, 60, 256
Hansen, Zofia 61

Heidrich, Andrzej 165
Hryniewiecki, Jerzy 17



Ihnatowicz, Zbigniew 20, 71

Iwanski, Jacek 43,101, 256

Izdebski, Roman 34

Jabtonska, Magdalena 67, 186, 256
Jacyna, Mirostaw 28-29

Jankiewicz, Klara 252, 257
Jankiewicz, Klementyna 167, 257
Jankowski, Jerzy 21

Januszewski, Tomasz 34, 46, 115, 257
Jarnuszkiewicz, Jerzy 22, 60, 256, 275
Jaroszewski, Szymon 151

Jasiewicz, Pawet 49, 51,168, 257, 259
Jastrzebowski, Wojciech 20, 23
Jezierski, Jakub 189, 257

Jirowec Janusz 83

Jobs, Steve 44

Jonsson, Gunnar 23

Julier, Guy 57, 66-67

Jurczak, Joanna 255

Jurga,Joanna 54, 205, 258, 264
Kaminska, Kamila 266

Kaminski, Antoni 131

Kaminski, Zygmunt 17

Karpinski, Jacek 72

Kawka, Marcelka 251

Keilowa, Julia 16

Kelley, David 46

Kempa, Katarzyna 252
Kietkiewicz-Kasdepke, Magdalena 143, 258
Kiiski, Heikki 270

Ktyszejko, Marta 227, 258

Knothe, Czestaw 20

Kobzdej, Aleksander 20

Kokczyrska, Hanna 53

Konarska, Zofia 144, 258

Konopka, Maciej 170, 259
Korolkiewicz, tukasz 34

Kosiorek, Marta 170

Kosterska, Magdalena 159
Kowalczyk, Bartosz 214, 259, 269
Kowalewski, Pawet 131, 259
Kowalski, Grzegorz 34

Kowalski, Krystian 51-52, 228, 257, 259
Krawiec, Wojciech 84

Krél, Lech C. 104

Kruszewska, Ewa 256

Kruszewska, Teresa 200

Kucharski, Bartek 159

281

Kucharski, Stanistaw 22
Kujda, Izabella 173, 260
Kultys, Marek 47,68, 132, 260
Kun, Benjamin 53

Kupiecki, Edmund 61
Kurzatkowski, Jan 20-21
Kusztra, Marta 106

Kwinto, Rafat 10, 34, 81, 260, 275
Lange, Aleksander 231,261
Lange, Gustaw 231, 261

Le Corbusier 22,199, 272
Leszczynska, Ewelina 227,258
Lewczuk,Jan 52

Lisiecki, Jakub 238

Lisiecki, Szymon 238

Loewy, Raymond 66

Lutyk, Jan 262

toskiewicz-Zakrzewska, Anna 50, 181, 261, 273

tuczak-Suréwka, Krystyna 53
tukaszewicz, Stanistaw 75

Machnicka, Stanistawa 84

Madeline, Felix 260

Majewski, Jacek 53

Majkowski, Konrad 106

Maldonado, Tomas 23, 25-27
Malesifiska, Marta 177

Malinowska, Zuzanna 126, 261
Matolepszy, Matgorzata 35, 99, 123, 262
Matolepszy, Wojciech 34-35, 99, 123, 262
Marzoch, Jakub 53,152, 252, 262
Marshall, George 16

Mathia, Tadeusz 21

Matlak-Lutyk, Agata 11, 53, 210, 253-254, 262

McGuirk, Justin 66

Meisner, Jan Krzysztof 20-22, 26
Mejor, Bartek 49, 51, 147,262
Michatowska, Marta, patrz: Puchert, Marta
Miller, Danuta 34

Minasowicz, Katarzyna 144, 263
Mirecka, Ola 51

Mitek, Michat 273

Mizera, Jerzy 34

Modzelewski, Roman 53
Moggridge, Bill 46

Molenda, Mikotaj 53

Morawski, Adam 250, 263, 277
Morawski, Jacek 247, 250, 263, 277
Morrison, Jasper 45



Moszczyriska, Katarzyna 234

Motyka, Lucjan 78

Mozolewska, Matgorzata 51

Mroszczak, Jozef 20, 58

Mrozek, Jozef A. 41, 54

Mycielska, Matgorzata 124

Nawrot, Cezary 10, 21, 31, 34,75, 77, 249, 263,
274,275

Niedzwiedzka, Kamila 245, 263

Niemywska-Grynasz, Marta 241, 264

Niewczas, Grzegorz 34

Niewczas, Jakub 160

Niwiriski, Grzegorz 11, 35, 45, 106, 121, 209,
264,268

Noniewicz, Janusz 50

Nuttall, Mike 46

Nowak, Marcin 138

Ochojska, Martyna 54, 205, 258, 264

Orlinski, Zbigniew 83

Ostaszewska, Matgorzata 233, 265
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