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Odczyty i artykuly, wchodzqce w sklad niniejszego tomu,
nie przedstawiajq zadnej jednosci zewngtrznej; tqczy je jednak
ze sobq pewna wspdlna tendencja wewnetrzna.

Zjawiska artystyczne wprowadzajq nas sitq rzeczy w dzie-
dzing procesow twirczych, tj. tych proceséw, ktore sie usuwajq
spod kontroll analitycznej mysli naukowej. — Fizyka widzi
tylko spalanie si¢, wyréwnywanie sig napiec, czyli umieranie
Swiata — ale nie widzi tworzenia sig tego, co sie rozpada
i dlatego daje wiasciwie tragiczny obraz rzeczywistosci. — Szu-
kanie drog dla myslowego ujmowania zasady twérczej prowa-
dzi do ostoniecia drugiej polowy rzeczywistosci — i to wtasnie
tej polowy, ktéra jest niezbedna dla petnego potwierdzenia zycia.

Rozpatrywanie zjawisk artystycznych na tle problemow
Zyciowych, wzglednie rozpatrywanie zjawisk Zyciowych na tle
problemow artystycznych stanowi tresc niniejszych rozwazat. —
Jest to wysilek wiqzania sztuki z Zyciem i 2ycia ze sztukq —
wysitek zmierzajgcy do myslowego ujecia petnej rzeczywistosci.
— Ta peina rzeczywistosc wyraza sie bowiem w tem, Ze wszel-
kie umieranie oznacza rownoczesnie zawsze jakies rodzenie. —
Stopniowe docieranie do tej prawdy wyprowadza mysl ludzka
z tragicznego labiryntu bezcelowych Sciezek i pokazuje gleboki
sens zycia we wszystkich. jego przejawach — az do procesu

umierania wiqcznie.

Drukarnia Tow. Sw. Michata Arch. w Miejscu Piastowem.
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ZASADA HARMONIJI
W SZTUCE i W ZYCIU.

IDZIEKOLWIEK zwrécimy nasz wzrok, wszedzie widzimy
}‘ walke, Scieranie si¢ wrogich sit — i kiedy w ten spo-
2| s6b patrzymy, latwo zdarzy¢ sie moze, ze $wiat przed-
stawi si¢ nam w postaci kigbowiska nieuzgodnionych, niezréwno-
wazonych procesow.

Gdzie§ tam wylega sie z poczwarki muszka — rozprosto-
wuje w stoficu kunsztowne blonki swoich skrzydetek — i leci
w $wiat skapany $wiattem. — Nagle wpada w pajecza sie¢, roz-
pieta zdradziecko wsrdéd liSci. Juz omotat jg pajak swoja lepka
przedzg, juz ssie z niej krew — i wnet zamieni si¢ ten cudo-
wny, przemadry zyciem drgajacy organizm w martwg i bezsen-
sowng fupinke. Az tu, nim pajgk swa uczte ukonczy!, przebiega
przypadkiem wiasnie rozbawiony chtopak, rozrywa sie¢ gwatto-
wiiie. — i rozgniata noga pajaka razem z konajacg muszka.

[ tak plotg sie zdarzenia tego Swiata, niedorzeczne i bez-
celowe — a posrodku tego beztadnego dziania wytryska mysl
w glowie czlowieka — wytryska mysl upiorna, gleboko tragiczna
— mys$l, domagajaca sie logiki i celu w tym chaosie, w tej or-
gji przypadkéw.

Patrzymy, jak prezy sie skorupa ziemii wypycha olbrzymie
fancuchy gér, ktére woda nanowo spiukuje; widzimy, jak krazg
po niebie nieprzeliczone roje storic, komet i planet — jak wyko-
nujg bezsensowny taniec, przerywany tu i 6wdzie przypadkowg
katastrofa; widzimy, jak tworzg sie na ziemi gatunki zwierzat,
rozwijajg sie i ging bezptodnie; powstaja wspaniate kultury i upa-
daja. Czytamy, ze jaki§ genjalny czlowiek zakazil si¢ tyfusem,
wzglednie wpadt pod kota tramwaju i ginie — 6wdzie jaki§ inny
czlowiek; pozbawiony wszelkich glebszych warlosci, zdobywa
majatek, zaszczyty i wladze. Zjawiska splatajg sie ze soba, za-
zebiaja si¢ wzajemnie zupetnie bez tadu, bez celu, bez sensu —




a domaga sig koniecznie jakiej$ zasady porzad-
lowosci — i nie moze sig¢ w Zaden sposéb po-
stoscia, z irracjonalnem zatozeniem

a tylko mysl nasz
ku, logiki, czy ce h
godzi¢ z chaotyczna rzeczywi
Swiata. 3 o s
Istnieje wigc rozbieznos¢ pomigdzy prawann.mysh, a pra-
wami $wiaia, i z tej rozbiezno$ci rodzi sie poczucie ostateczuej
beznadziejnodei istnienia, poczucie bezptodno$ci kazdego wysilku.
Swiat w swojej istocie wydaje sig byé¢ nonsensem. — I oto ten
$wiat wylonit ze siebie mysl, ktérej jedyng treScig jest wiasnie
sens“. A wiec sens zrodzit sig¢ z ncnseast.

Zdanie powyzsze nalezaloby nazwac: nonsensem nonsensu,
czyli nonsensem drugiego stopnia — a jednak, taki wiasnie non-
se;ls stal sie przekonaniem bardzo wielkiej iloSci ludzi wspot-
czesnych.

Terenem dla rozpatrywania tego rodzaju problemow jest oczy-
wiscie filozofja. Ale filozofja stanowi dziedzing specjalng, niedo-
stepng dla wielu zwyczajnych $miertelnikow; a tymczasem prob-
lem, o ktérym mowie, obchodzi- kazdg jednostke ludzka, i kazda
jednostka musi sig¢ do niego jako$ ustosunkowac. Jakzez wigc ma
sobie radzi¢ przecietny cztowiek ?

Mojem zdaniem istnieje pewna droga dostepna dla kazdego,
droga, ktéra umozliwia zgiebianie takiego zagadnienia, bez spe-
cjalnych studjéw filozoficznych. Kazdy powazny cztowiek stara
si¢ opanowa¢ pewien zakres zycia, stara sie opanowaé jaka$ ‘dzie-
dzing — jakis fach. Na tym wybranym przez siebie terenie spo-
tyka si¢ on z rzeczywistoScia i ma wszelkie dane, aby na tym
odcinku rzeczywisto§¢ te poznawad, i poznanie to z dniem kaz-
dym pogtebia¢. Ot6z, podiug mojego przekonania, jezeli cztowiek
wyzyska nalezycie dos$wiadczenia, jakie mu sie narzucajg w za-
kresie jego specjaluosci — jezeli nie zadowolni sie powierzcho-
wnemn 'traktowaniem pracy, ale bedzie sie wysilal, aby zrozumie¢
m.ozllwxe r.xajlcpiej to, z czem ma do czynienia — wtedy odsta-
{uaé mu si¢ zacznie pewien glebszy aspekt rzeczywistosci, zrazu
Jednostronny 1 ciasny, ale jednak stopniowo coraz istotniejszy-
r?iet\:;:lje f:(‘; JT—(SL :‘ifdza Wszyscy sumienni i rozumai fachowey;
G colé i::; u madar'ma. sobie, ?e réwnoczesnie powstaje

(e €go —_cos_mes}y'chame waznego.
awdy, ktore sie ujawniajy przy zglebianiu jakiego$ je-
dnego zakresu zjawisk, daja sie bardzo cz S § in-
G esto stosowaé do in
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nych zakresow zjawisk. Im glebiej opanujemy dang dziedzine, tem
bardziej powszechne znaczenie beda mialy prawdy, jakie nam
sie odstonily. Teza powyzsza nie da si¢ oczywiscie udowodnié,
tak, jak mie mozna udowodni¢ np. tego, ze temperatura ziemi
podnosi si¢ W miarg glebokoSci, albo ze woda zamarza przy cie-
plocie réwnej zeru. Nie mozna takich rzeczy dowodzi¢, ale mozna
sie o nich przekona¢. Totez nie szukajgc argumentéw, pragne
tylko zwrdci¢ uwage na to, ze czesto spotyka sig starego chiopa
rolnika, albo starego stolarza, ktéry, nie majac ogélnego wy-
ksztalcenia imponuje nam stusznodcia i szerokos$cia pogladéw.
Jednego ziemia, a drugiego drzewo nauczyly madrosci nietylko
specjalnej, ale takze madro$ci ogélnej. Moznaby powiedzie¢, ze
madrosé jest tylko jedna — i poznaé¢ jg3 mozna w kazdem rze-
miosle, byleby siegng¢ do jego istoty — a wobec tego, nawet
nie bedac filozofem, mozna co§ z prawdy ogélnej zrozumieé, by-
le uczciwie i rozumnie — byle bez uprzedzen i bez egoistycz-
nego zacie$nienia odnosi¢ sie do zadaf, jakich dostarcza nam
kazda realna praca. :

Losy pokierowaly moje zycie w ten sposob, ze poswigci-
tem sie badaniom teoretycznym w zakresie plastyki, a w szcze-
golnosci w zakresie ornamentu. Teren ten byl prawie Ze nie-
tknigty myé$la ludzkg; musialem wigc jak w dziewiczej puszczy
szuka¢ samodzielnie drég — musialem pilnowa¢ sig bardzo, aby
nie zabladzi¢ — a wobec tego musiatem trzezwo trzymac sie rze-
czywistosci. W miare, jak zdobywalem pewne prawdy, rodzic sie
zaczely rowniez watpliwosci i zaczatem rozglada¢ sie za jakiemi$§
sprawdzianami, za jakiemi§ kryterjami. 1 oto, pojawity sig takie~
sprawdziany tam, gdzie sie ich najmniej spodziewatem. Stwier-
dzitem ze zdziwieniem, 2e prawa rzadzace budowg ornamentu,
stosujy sie rownie dobrze do wielu zjawisk, nie majacych ze
sztukg zdobnicza zadnego zwiazku. Prawdy wykryte w dziedzi-
nie zupelnie specjalnej okazaly sie prawdami ogélnemi —— i w ten
sposéb zaistniala rzecz dziwna, ze zycie potwierdzaio mi rez_ul.
taty -moich prac fachowych, a z drugiej strony, pogtebianie moich
fachowych studjow wyjasniato mi zjawiska zycia. !

W liczbie probleméw, ktére mi sie w ten sposéb mnarzucily,
znalazt sie oczywiscie, i to na pierwszym planie, problem ,har-
monji“. Cala istota tworczosci ornamentainej polega wiasnie na
tem problemie.. Artysta ma do dyspozycji pewne linje, wzglednie




pewne plamy i wiaze te elementy w taki sposdb, aby wytwo-
1zyé harmonijng catoSc. i

Rozpatrujac nieprzeliczone twory zdobnicze, jakie pojawity
sie we wszystkich kulturach ziemi, mozemy namacalnie stwierdzic,
jak w tej; dziedzinie manifestuje si¢ zasada harmonji. Oczywis-
cie nie moge obecnie rozpairywa¢ skomplikowanych przejawow
twérczosci ornamentalnej; prague tylko zwréci¢ uwage na najbar-
dziej podstawowe jej zatozenia i w tym celu postuze sig przykta-
dem mozliwie najprostszym.

Wyobrazmy sobie, ze pragniemy zrobi¢ fadny naszyjnik, na-
wlekajac na nitke peretki, paciorki czy tez kamyczki. Czynno$é na-
sza polega¢ bedzie na tem, aby z wielosci element6w, jakich do-
starcza nam $wiat materjalny, zbudowa¢ nowy fwor jednolity.
Zaczynajac prace, mamy przed soba garS¢ pomieszanych szkie-
tek a po skoficzonej pracy mamy naszyjnik — a wiec co$, co
uwazamy za jednosc. Przypatrzmy sig teraz, na jakiej zasadzie
zdotaliSmy osiggna¢ ten rezultat. _

Moznaby przypuscié, ze zasade te stanowi nitka, na ktérg
nawlekamy paciorki, ale takie ujecie bytoby zupetnie powierzcho-
wne, a w kazdym razie zupeinie nie miarodajne, jezeli pragniemy
rozwazac probiem z artystycznego punktu patrzenia. Mogliby$my,
przed rozpoczeciem wiaSciwej roboty, zamiast trzymaé w dioni
nasze paciorki, naniza¢ je jakbgdZ prowizorycznie na nitke, nie
wytwarzajac jednak przez to rzeczywistego naszyjnika. Latwo zre-
szta wskaza¢ na liczne inne przykiady kompozycji artystycznej,
w kiorych cato$¢ mie powstaje przez fizyczne powiazanie skia-
dowych elementéw.

Jezeli np. komponujemy wnetrze jakiego$ pokoju, rozmiesz-
czajgc sprzety iinne przedmioty tak, aby przedstawiaty harmonijng
catos¢, jezeli przystrajamy przed ucztg stol, jezeli na scenie usta-
wiamy grupe baletowa, to nie wigzemyZniczem sktadowych ele-
mentéw. Wynika stad, ze czynnik zespalajacy czesci jakiej$ ar-
tystycznej catosci, nie jest zgota czynnikiem materjalnym; a wo-
bec tego, réwniez i w naszyjniku, o ktérym mowimy, istnie¢
musi, niezaleznie od nitki, jeszcze jaki$ inny czynnik, zespala-
jacy ze sobg poszczegélne szkietka — i to czynnik majgcy cha-
rakter niematerjainy.

W najprostszym wypadku bedzie on polegal na tem, ze
Z owej garSci 16znych paciork6w wybierzemy pewna ilo§¢ jedna-
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rowych. Otizymamy wtedy szereg powtarzajacych si¢ niejako
wartosci i mozemy powiedzie¢, ze takie jednostajne powtarzanie
stanowi mnajprostszy lacznik pomiedzy sktadowemi cztonami.
Stwierdziwszy ten stan rzeczy, mozemy zapytaé dalej, dlaczego
tak si¢ dzieje? Dlaczego powfarzanie posiada wiasnie taka site
jednoczqca? Jezeli wezujemy sie w ten problem, to zrozumiemy
pez trudu Zrédto owego zjawiska; zrozumiemy, ze powtarzanie
stanowi pewien najprostszy i najregularniejszy system organizu-
jacy. — system, wyrazajacy zasade przeciwng przypadkowi. Pow-
tarzanie okreSla kazdy czlon bez teszty — i to w spos6b naj-
prostszy. Sprawe te wyjasnia blizej dalsze rozumowanie.

Wiemy wszyscy, Ze obok réwnego sznurka paciork6w mo-
gq istnie¢ uktady bardziej urozmaicone, a jednak zupetnie har-
monijne. Mozemy np. umie$ci¢ w Srodku najwieksza perlg, a na-
stepnie w obie strony nawleka¢ coraz mniejsze. Bedzie to sze-
reg elemontéw jakosciowo jednakich, ale réznigcych sie pomig-
dzy sobg wielkoscig. Na tym przyktadzie widzimy, ze system
zwyczajnego powtarzania mozemy zastapi¢ przez inny system.——
a mianowicie przez system wyrazajacy si¢ stalym stosunkn:em
dwéch sasiednich element6w. Mamy tu peretki r(SZne., a wige
nie powtarzajace sie, a jednak catos¢ jest zupetnie .Jednohta,
whasnie dlatego, ze panuje w niej jedna zasada — a wiec czyn-
nik wykluczajacy przypadek. p

Takie rozwigzania nalezg oczywiscie do najprlostszych.mozl.l-
wych. Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze mogg istnie¢ rozwigzania
harmonijne, bordziej zlozone, ktére beda golf:gal)_( na tem, ze
w miejsce jednego statego stosunku wystan} jaka$ zasa'da bar-
dziej skomplikowana. Uzmystawia nam to jasno gtf.ometr]a ana-
lityczna, Wiemy np. ze elipsa jest linja jednoht.q i dla ok'a har-
monijua. Jednolitos¢ ta i harmonja opieraja sie .na fa}«:te, ze
W budowie elipsy przejawia si¢ pewna zasaqa, da]qfa S}Q'Wyf_«';'
2i¢ réwnaniem drugiego stopnia. Mozemy wiec powiedziec ogo..
nie, ze jednolito§¢ i harmonja -kazdego uk{adu uv.lar}mkowanta
jest istnieniem pewnego prawa, ktére wiaze i organizuje wlszyzt-_
kie skladowe elementy. Wiemy, ze prawo to tylko w “ali’zmm=
szej formie polega na powtarzaniu — 2 wobec tego mo: *‘;‘a}_
powiedzie¢, ze powtarzanie, czyli rytm jednostajny stanowl i]e-
prostsza zasade harmonizujaca. Pomiedzy rytmem 1harmolr.1]q “d‘
ma tedy jakosciowej réznicy; rytm jest tylko jednym z liczny
Przejaw6w harmonji.




Z dotychczasowych uwag wynika,‘zc 'u!-:lad’h.‘".rmouijny pow-
staje pod wplywem pewnego poczucia ]edrzosr'zv — pOczucia,
Ktore szuka realizacji w obregbie zjawisk materjalnych. Aby ta
realizacja mogta sie dokona¢, musi pojawi¢ si.e 'toA, c0.11az.y\vamy
sprawem*. Kazde prawo w najglebszej swojej .IStOC.lE, ]'est bo-
wiem wiaénie pewna jednoscig ideowa, obejmujaca jaka$ grupe
przejawow, jest tedy manifestacja zasady ,jednosSci“ wyrazajacej
sie w ,wielosci”.

Azeby uzmystowi¢ sobie, jak sie zasada harmonji rozwija
dalej, jak sie ksztaltuje w warunkach bardziej ztozonych, powrd-
cimy do naszego naszyjnika, wytworzonego z samych perelek,
badito téwnych, badZ tez zmniejszajacych si¢ stopniowo i wy-
obrazimy sobie, ze ktos w dowolnem miejscu dotaczyt jaki$ je-
den element obcy, niezgodny z poprzedniemi, np. czarny kamien.
Taka nowa warto§é nie podporzadkowuje sie oczywiScie syste-

mowi, jaki decydowal o calym ukladzie — rozsadza wigc rytn
pierwotny — niszczy jego jednolitosé — i staje sie ,dysonan-
sem”.

Zapytajmy teraz, czy mozliwem jest przywrécenie harmonji,
bez usuwania owego elementu, zakidécajacego pierwotny porzg-
dek? Wiemy wszyscy, ze zadanie to daje sie rozwiaza¢ i to
W sposéb rozmaity; wystarczy mianowicie dodaé inne analogi-
czne elementy, a wigc w naszym wypadku inne jeszcze czaine
kamienie, tak dobrane i tak rozmieszczone, aby wytworzyly ja-
kies nowe, oczywiscie bardziej ztozone juz prawo. Mozemy np.
kazde trzy czy cztery peretki przegrodzi¢ odpowiednim kamieniem
i wtedy wytworzymy nowy ukfad jednolity — ukiad, w ktérym
przejawi si¢ nowy rytm, nowa harmonja. Waznem jest ponadto,
ze ta nowa harmonja, powstata na skutek zakiécenia pierwo-
tnego porzadku, nie jest w zasadzie ukladem gorszym, ale prze-
ciwnie bogatszym i w pewnem rozumieniu, petniejszym. Organi-
zacja ma tem silniejszy wyraz jedno$ci, im réznorodniejsze sg
elementy, ktére zdotata powiazaé. Sifa harmonji, jak kazda sita,
wyraza si¢ wtasnie dopiero w przezwyciezanin. przeciwnosci.

Powyzszy eksperyment, chociaz tak powszedni i banalny,
odkrywa bardzo istotne cechy zjawisk estetycznych. Widzimy
mianowicie, ze pojawienie si¢ kazdego czyunika nowego rozsa-
dza: zrazu ukfad i burzy harmonje, ale widzimy tez, ze jezeli od-
powiednio rozszerzymy prawo rzadzace dang forma, to mozemy
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ten dysonans wcieli¢ napowrét do organizacji — mozemy g0
uzgodni¢ z da\vne.mi elementami i wtedy otrzymujemy nowa ca-
tos¢, réwnie prawidiows, ale bogatsza i pefniejsza. Zastanawia-
jac si¢ nad tem zjawiskiem, mozemy powiedzie¢, ze pierwszy
uklad peretek réwnych przedstawiat harmonje najubozsza, ktdr;;
bogaci¢ mozemy wlanie przez to, ze wprowadzamy elementy
rézne i szukamy szerszych praw, aby i te nowe cztony zwigzac
harmonijnie z istniejacemi. Ten najregularniejszy uklad réwnych
perelek moglibySmy nazwaé »Inonotonjq* — a wtedy mogliby-
§my powiedzie¢, ze harmonja powstaje i ozywia sie przez uzga-
dnianie czynnikéw zrazu obcych, czyli przez uzgadnianie dyso-
nansow.

Powyzszq tezg potwierdza w sposob jaskrawy ewolucja form
zdobniczych, przeprowadzona pod tym katem patrzenia, Jezeli nie
ograniczymy naszych badan do jakiej$ jednej epoki, ale sprébu-
jemy przesunagé przed naszym wzrokiem cata historje sztuki,
ujetq jakby w kinomatograficznym obrazie, to przedstawi nam
si¢ ona jako nieprzerwany tancuch ciggtych przemian. Zmieniajg
sig¢ przedewszystkiem warunki zewnetrzne, wystepuja nowe po-
trzeby, pragnienia — rodzg si¢ nowe mozliwosci, wzglednie ko-
niecznosci — czlowiek zdobywa nowe materjaly, nowe Srodki te-
chniczne — a wszystko to znajduje pewien oddZwiek w twor-
czedci ornamentalnej, wprowadzajgc do ustalonej juz formy czyn- .
niki obce. Te czyuniki burzg zrazu istniejacq réwnowage, roz-
sadzajq jednolitosé budowy, ale wnet ulegajg dziataniu wieczy-
Scie czynnej sity jednoczgcej — sity, ktéra sumuje si¢ w ,tradyecji“.
Pod$wiadoma praca pokolef urabia rozsadzong forme, uzgaduia
dysonanse i stopniowo przywraca jednolitos¢, zmacong obcemi
czynnikami.

Widzimy tedy, ze w tworczosci estetycznej wystepuja dwie
przeciwne sobie sify. Jedng z nich stanowi dazenie do jednosci,
do uzgodnienia, do zwigzania; drugg stanowi dazenie do uroz-
maicenia, wzbogacenia, rozczionkowania. Pierwsza ma swoje Z10-
dlo w jednolitej wewnetrznej idei; diuga w wielosci i roznorod-
nosci zjawisk zewnetrznych. Na pizecieciu tych dwéch przeciw-
nych sii jawi sie wiasnie ,harmonijna forma“, ktéra jednoczy
w sobie obydwie sily przeciwne i sprzgga je nierozerwalnie ze
sobg. Ewolucja sztuki, pojeta ogélnie, przedstawia sie jako wie-
czysie dazenie do harmonji — dgzenie, ktdre nigdy wiasciwie nie




zdobywa pelnej realizacji. Bez przerwy stojg naprzeciwko siebie
dwie zasady, niejako sprzeczne, ale jednak nierozdzielne; zasada
wielosci, zasada dysonansu, dzialajgca niejako zzewnatrz i roz-
sadzajaca forme oraz zasada jednosci, wigzaca owe dysonanse

w jednolitg catosc.

Nie bede silit si¢ na to, aby rozstrzygnac, ktéra z tych dwoéch
sit, sprzgzonych ze soba biegunowo, jest pierwotng, a ktéra po-
chodng — nie bede staral sig ustali¢, czy najpierw istniala idea je-
dnosci, ktorej przeciwstawita sie wielo$¢, czy tez przeciwnie; wy-
starczy jezeli stwierdze, ze sily te sa nieroztaczne tak wiasnie,
jak cieni i §wiatto, jak dodatnia i ujemna elektrycznosc, czy ma-
gnetyzm — Ze jednej nie mozna okresli¢ bez drugiej. Zgodnos¢
powstaje przez powigzanie dysonanséw — dysonans powstaje przez
zaklocenie zgodnosci. Niema zadnej konkretnej jednosci, kté-
raby nie polegata na wigzaniu wieloSci i niema konkretnej wie-
losci, kréraby nie polegata na rozbiciu jakiej§ jednosci. Dyso-
nans i monotonja walczg ze soba, a rezultatem tej walki jest
wiasnie harmonja.

Biorac rzecz S$ci§le, mozna powiedzie¢, ze tak pojgta har-
monja wyraza nie tyle jaki§ stan osiagnigty i staly, ile raczej
dqzenie do osiagnigcia idealnej réwnowagi. W rzeczywistoSci
mamy przed sobg ciggly walke, ciggta oscylacje pomiedzy mo-
notonja z jednej, a nieskoordynowanym zbiorem dysonanséw z dru-
giej. Kazde poszczegélne dziefo sztuki przedstawia pewien wzgle-
dny stan réwnowagi, jest jakby zakrzepla tesknotg — jest mirazem
rzeczy dokonanej, wstawionym w bieg ciagtego stawania sig.

Jezeli rozpatrujemy tedy np. poszczegélny ornament, to znaj-
dujemy w nim rytm, niejako juz zréwnowazony; sity wigzgce
i sity destrukcyjne sprzegty sie tu ze sobg biegunowo, wytwarzajac
stan jakgdyby unieruchomienia energji, stan wewngtrznego napigcia
— wzglednego wyr6wnania — wzglednej syntezy; natomiast histo-
1je ornamentu mozemy przedstawi¢ jako wielka epopee ciggtych
zmagafi, w ktorych raz jeden, raz drugi czynnik bierze gére.
W okresach przewagi sily jednoczacej powstajg formy bardziej
jednolite, dojrzate — klasyczne formy stylowe; w okresach prze-
wagi sit rézniczkujacych, dysonansowych, powstajg formy bar-
dziej niespokojne, mniej zrtéwnowazone, formy draznigce. Walka ta,
jak kazda walka ma pozatem epoki silniejszego napiecia — epoki
tworcze, oraz epoki wzglednego spoczynku — epoki biernosci.
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epoka, kazda kultura przedstawia zjawisko zupeinie 'swoisle ije-
dyne, zjawisko, ktére sig nigdy nie powtarza. Nalezaloby nawet
powiedzie¢, ze kazdy poszczeg6lny artysta a 'nzx\vct kazde Pos;-
czegdlne dzieto sztuki jest unikatem, wymagajgcym zupelnie in-
dywidualnego rozpatrywania. Niemniej jednak, nawet najbardziej
indywidualne rozpatrywanie opiera¢ si¢ moZe i powinno na za-
lozeniach ogélnych, mozliwie najszerszych, niezbednych dla od-
réznienia cech podstawowych od cech ubocznych. Takie naj-
ogdlniejsze zatozenia daja sig wykry¢ przedewszystkiem na for-
mach prostych i dlatego przyjalem w niniejszych rozwazaniach
za punkt wyjScia zwyczajny sznurek paciorkéw, przedstawiajacy
ukiad mozliwie najmniej skomplikowany. Ten dziecinnie prosty
przykiad odstonil nam owe dwie sily podstawowe, czynne u po-
dioza kazdej formy artystyczinej i dal nam ni¢ przewodnia, bez
kiorej zabtadzi¢ musi kazdy, kto zapuSci sie w tajemnicze labi-
rynty sztuki. Ni¢ ta przewodnia, jak zaznaczytem, pozwala nam
orjentowac si¢ nietylko w ramach jednej poszczegdluej formy,
ale réwniez w zawitych drogach historji sztuki, a wobec tego wi-
dzimy istotnie, ze sumienne poglebienie choéby bardzo skrom-
nego zakresu zjawisk moze nam doslarczy¢ wytycznych dla roz-
patrywania zakresu znacznie rozszerzonego. Nie ulega dla mnie
zadnej watpliwosci, ze ktokolwick stwierdzi naprawde istnienie
tych dwoch sit biegunowo ze sobg sprzezonych w kompozycji je-
dnego sznurka paciorkéw, odnajdzie je bez trudu we wszystkich
tworach ornamentalnych, odnajdzie je réwniez w calej architektu-
rze, a nastgpnie i w innych dziedzinach plastyki — a rozszerza-
jac dalej zakres swoich badan, odnajdzie je w obrebie calej twor-
czosci artystycznej cztowieka, zarowno w muzyce, jak w poezji
i taficu. Kiedy za$ raz skonstatuje ten fakt wiasna obserwacja,
kiedy przekona sie istotnie o powszechnej waznosci tej kon-
cepcji w sztuce, to oczywiscie zrodzi si¢ w nim pytanie, czy nie
stosuje si¢ ona réwniez do innych jeszcze dziedzin zycia.

Wszak zdarza sig, jak zaznaczylem na wstepie, ze zdoby-
Cze uzyskane w pewnym zakresie, dajg sie rozszerzyé nietylko
na zakresy zjawisk pokrewnych — zdarza sie, ze uczy one nas
czasem takze ogélnej madrosci zyciowej. Jezeli wspomniatem
na poczatku, ze moze to dotyczyé np. stolarstwa, wzglednie rol-
nictwa, to w wyzszym jeszcze stopniu dotyczy to studjow nad
przejawami sztuki.

1
i

t -y\vano czgsto ulubieficami begéw — a sztuce
nia :lenxs!(ie Zrédia.  Niewatpliwie, powstawanie

' sobie co§ tajemniczego, co skiania do poro-
.ocesu z 0\:\Iyxn wielkim aktem tworczym, ktéry

’Zfl rzeczywisto§é. W sztuce odstania sie moze
[nnica samego tworzenia i dlatego rozpatrywanie
Lystsztlyc}l prowadzi niejako bezpos’redx:xio w uta-
€Czy 1 moze naprawdg zblizy¢ do zrozumienia rze-

i iodzenie to moze wydawaé sie zgota nicuzasadnione —
. iscieywiScie nie da sie ono dowiesé; a jezeli pomimo to wy-
glaszam je z peinem przekonaniem, to czynig to na tej zasadzie,
ze sam stwierdzitem doswiadczalnie jego stusznosé. Mowitem,
ze przez moje uporczywe studja nad teorjg crnamentu zdoby-
watem nietylko coraz lepsze zrozumienie samej formy zdobniczej
ale réwniez coraz lepsze zrozumienie wielu problemoéw zyciowych.

Ornament okazal sie jakgdyby owa czarnoksieska kulg kry-
sztalowa; mowia, ze kto uparcie wpatruje sie w takq kule, ten
spostrzega w niej obrazy zdarzen, rozgrywajacych sie zupetnie
gdzieindziej — zdarzen, ktére dotychczas zakryte bylty przed je-
go wzrokiem. W tej matej kuli krysztatowej odbija sie jakoby caty
wszech$wiat i mozna wieln rzeczy sie dowiedziee, byle tylko
nauczy¢ sig patrze¢. Nie wiem, co majg na mysli ci, ktérzy o takich
kulach opowiadaja, ale wiem, ze kazde zjawisko moze staé sig
takg kulg — pod warunkiem, ze nauczymy si¢ na nie patrzeg,
a raczej, ze nauczymy Si¢ w nie wpatrywac.

E3 & o

Zaznaczylem na wstepie, ze istnieje tragiczna sprzeczno$é
pomigdzy $wiatem, ktory robi wrazenie irracjonalnego, przypad-
kowego splotu wydarzefi — a mys$lg czlowieka logiczng w naj-
glebszem swojem zafozeniu; poprzednie rozwazania doprowadzily
nas do wniosku, ze rowniez i sztuka, zrodzona z petnej wolno-
Sci, tryskajaca ze zZrodet niezaleznych od $cistego myslenia —
Ze towniez i ta, niby tak bardzo kapry$na bogini jest w najgieb-
Szej swojej istocie ucielesnieniem porzadku, jest zaprzeczeniem
dowolnosc; i przypadku. Nalezaloby wiec rozszerzy¢ 6w tragiczny
konflikt powiedzie¢, ze istuieje rowniez zasadnicza rozbiezno$¢
Pomigdzy rzeczywistoscia a sztukq — nalezaloby powiedzie¢ wraz
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z Oskarem Wilde, ze artysta wymarzyl, wyczarowat
monje wiaénie dlatego, poniewaz jej na ziemi niema B -
rzy utude, aby odpoczg¢ po nonsenso.\vych Sprzecznosc
walkach i rozterkach prawdziwego zycia.

Ujecie takie jest oczywiécie paradoksalne i dlatego
padio do gustu Wilde’owi. Polega ono na twierdzeniu, ze
sta stwarza z niczego komcepcje obce catemu $§wiatu, ze nie
$laduje tworczej zasady bytu, ale falszuje ja zasadniczo, powoi.
jz{c do zycia formy harmonijne, ze sztuka jest jednem wielkien.
zaklamaniem. Oczywiscie, mozna tc wszystko powiedzie¢ — ale
w takim razie, jak wyjasnimy ten fakt niezaprzeczony, ze wszyscy
arty$ci zgodnie uwazajg sie za ucznidw, silacych sie naprozno
doréwnaé naturze, ze te nature uznaja za swoja mistrzynie i na-
zywaja jej twory niedoscigtemi wzorami. Fakt ten dowodzi nie-
zbicie, ze arty$ci widzg w ksztattach, jakie nas otaczaja wiasnie
takie samo pietno, takie same cechy, jakie sami wyciskajg na swo-
ich dzietach. Trzeba ten fakt przyjac ze $wiadomos$cig niezmier-

nej jego waznosci — trzeba te prawde przezy¢é — a wtedy
okaze si¢ ona ogromnie plodng. Artysci wszystkich czaséw wie-

rza w to, a raczej wiedza o tem, ze natura tworzy swoje formy
tak wlasnie, jak oni; w formach tych tkwi ta sama zasada, jaka
stosuje malarz, czy poeta, ale ujeta nieskoficzenie glebiej.

Nie znaczy to, jakoby zasada sztuki polegala na odtwa-
1zaniu postaci pojawiajacych sie w naturze — przeciwnie, cho-
dzi o samodzielne budowanie nowych postaci. Wszak nalura nie
xopjuje, ale tworzy — artysta, wzorujacy si¢ na naturze, nie po-
winien tedy kopjowaé, ale tworzy¢. Jezeli uznamy te prawde,
ze tworczo§¢é w naturze i tworczo§é w sztuce sg procesami,
ktére dokonujg sie na tej samej zasadzie — jezeli dalej uwzgle-
dnimy to, co nam odstonit 6w sznurek paciorkéw, to musimy
powiedzie¢, ze w_naturze czynne s3 réwniez dwie sity biegu-
nowo ze soba sprzezone, kiére daza do wzajemnego uzgodnie-
nia, do syntezy. Musimy powiedzieé, ze u podstaw kazdej po-|
staci pojawiajacej sie w przyrodzie, u podstaw kazdego krysztatuy,
kazdego zwierzecia, kazdej rosliny czynna byé musi jakas zywa
»idea® i, ze ta idea wia$nie organizuje rézne elementy materja-
Ine i nadaje ceche jednosci owej mnogosci, ktéra wieczyscie
dq.zy do rozbicia formy. Tres¢ naszyjnika rie tkwi W perelkach}
ani w nitce, ale w prawie, ktére te elementy organizuje. Tres¢

roéli‘ny nie .tkwi w lisciach i galeziach, ale w prawie, ktore sie |
w nich n);i{leestl’ljcf. Gdy odrzucimy to prawo, pozostanie martwa
suma, czyli wiasnie antyteza Zywej formy. gt

.Arlysl::‘ ktory wie, ze zadne dzielo sztuki nie narodzifo
sig mgd)f z przypadku, nie uwierzy spekulacji myslowej, usituja-
cej wiy“vitéé‘\VSEECh]éWiat z bensensownego kotlowiska atomow
czy elektronéw. Jezeli najprostszy motyw zdobniczy j a |
melodja powsta¢ moze wylacznie pod ywp,‘ywemlCfi;;a;]aa:x]iimcs:;?i
nika ideowego, to jakzezbyv tego czynnika mogio nie byé
w tworach, ktére buduje wokét nas zycie — w tworach, kléJre
artysci wszystkich epok uznajg jednogto$nie za wzory niedo-
Scigle. =i

Jez.el'f' widzimy na kartce papieru opitki zelazne ulozone
podtug linji sit magnetycznyc, to mozemy powicdziec z calg pe-
wnoscig, z¢ organizacja ta powstata pod wpltywem magnesu.
Papier moze zaslania¢ nam ten magnes, ale ukfad opitkow wy-
raza go wlasnie. Przeciez sit samych nie ogladamy nigdy, a p;)-
znajemy je tylko w ich skutkach. Jezeli materjalista nie wierzy
w ideg, poniewaz jej nigdy bezposrednio nie oglada, to na ja“-
kiej zasadzie wierzy on w site magnesu? Tak jak w ukfadzie!
opitkéw przejawia sie sita magnesu, tak wiasnie w ukladzie kaz-
dej formy organicznej przejawia sie sita zywej idei, kt6ra jest
przez to bardziej rzeczywista niz sam ksztalt materjalny, ze
wiadnie ten ksztait buduje. Wszakze naukowe badania, dotyczace
budowy atomoéw, doprowadzity do wniosku, ze materja jest wia-
Sciwie tylko forma przejawiania si¢ energji — ze prawdziwa rze-
czywistosciq jest wiasnie energja.

To co powiedzialem, moze kto§ nazwa¢ sofistyczng gra.
poje¢, albo frazesem, i na to oczywiscie niema zadnej rady. Czio- -
wiekowi, ktéry nie chce patrze¢, nie mozna niczego pokazaé; ale |
ten, co chce patrzeé, ten, kto myslenie my$li powaznie, ten zo. '
baczy sam prawde ktorg pragne wskazac; ten odczyta w kazdej
postaci przyrody idee, poniewaz ta idea nie ukrywa sig, nie ma-
skuje sig ta postacia, ale przeciwnie, pragnie si¢ w niej wypowie-
dzie¢, jak wypowiada sie magnes w ukladzie opitkéw. Trzeba
przedewszystkiem sobie uSwiadomi¢, ze w gruncie rzeczy wszyscy
te idee poczuciem umiemy odnaleZ¢é — w przeciwnym bowiem
razie nie uznaliby$my jednosci, ktéra odnajdujemy w kazdym °
organizmie ro§linnym i zwierzecym bez zadnych zastrzezef. Od-
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czuwamy tedy jedno$¢, ale nie uswiadamiamy sobie samej idei,
ktéra te jednos¢ buduje a to oznacza, ze uznajet}xy skutek, ule
nie przyjmujemy przyczyny. Jest to wiasciwie jakie$s przedziwne
zaSlepienie — ale niemniej za$lepienie powszechne, ktore musi
mie¢ koniecznie swoje uzasadnienie.

Uzasadnienie takie istnieje rzeczywiscie i polega ono na
tem, ze w zyciu codziennem zadawalniamy sie przedewszystkiem
przezywaniem wrazeil i nie dazymy do przezywania idei. Prze-
cietny czlowiek szuka w zyciu poprostu przyjemnosci, a unika
przykrosci; takie za$§ nastawienie duszy wplata nas silg rzeczy
w chaotyczng gre doznafi zmystowych. Goniac za przyjemno-
Sciami poddajemy sie biernie wrazeniom, ptynacym ze $wiata
zewnetrznego, a skutkiem tego zatracamy kontakt ze Swiatem du-
chowym. Patrzac na rosling czy zwierze, odczuwamy sympatje,
albo antypatje, i to wtasnie odczuwanie decyduje o naszem po-
stepowaniu. Caly $wiat ideowy zaciera sie, przestoniety barwnemi

__chmurami przeptywajacych afektéw i nie zdajemy sobie sprawy

z tej oczywistosci, ze w kazdej roSlinie, w kazdem zwierzeciu
wyraza si¢ idea, stanowiaca jedyny czynnik ksztatiujacy, zupet-
nie taksamo jak w melodji, jak w ornamencie, a takie w auto-
mobilu.

Im bardziej roztapiamy si¢ w doznaniach wrazeniowych, tem
mniej wyczuwamy jednosci, logiki i sensu — tembardziej ule-

. gamy ztudzeniu, ze $wiat oznacza nieskoordynowang platanine

{ zjawisk — ze na dnie wszelkiego dziania sie tkwi »Przypadek*.
\.‘ Ulegamy temu ztudzeniu dlatego, ze my$lenie nasze oddajemy
| v stuzbe afektow i przez to samo deprawujemy je i wypaczamy
| Jego charakter; podstawowa cechg myslenia jest bowiem wtasnie
bezosobistos¢ — objektywnosc.
b Gra afektow stanowi jedyng tresé zycia kazdego zwierzgcia.
Taka forma przezywania rzeczywistosci jest zdrowa, normalna
wlasnie na tym poziomie, na ktorym znajduje sie¢ zwierze. —
Nie prowadzi ona tam do zadnych niepokojéw wewnetrznych —
poniewaz z.wierzq nie ma $wiadomego czynnego myS$lenia, a wo-
bec. tf:go nie moze dojs¢ do konfliktu pomiedzy sensem wilasnej
l'oglkx — a bezsensem zycia. Ta harmonja, polegajaca na niemy-
slower_n przezywaniu niemyslowego $wiata afektow, korczy sie
z chwilg, gdy pod czaszka rozblysnie samodzielna energja rozu-
mu, gdy w mozgu pojawig sie pytania. Myslacy cztowiek, wsta-
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wiony w niemy$lowy $wiat afektéw, stanowi straszliwy dyssonans.
Ale ten dysonans przetwarza si¢ w gleboka harmonje — w miare
jak mysl cztowieka poznaje czynnik mySlowy, budujacy calg rze-
czywisto§C. T na tem wiadnie polega cata tres¢ dziejow czio-
wieka na ziemi, ze myslenie swoje indywidualne sprzega z sub-
stancja myslowa przenikajaca caly $wiat zewnetrzny. Cztowiek
nie dotwarza, nie doczepia czynnika mySlowego jako nowej za-
sady do $wiata, ale przeciwnie wysysa mysli ze zjawisk — karmi
sie sam myslami $wiata — tak wlasnie, jak karmi sie energja
cieplng i chemiczng, ta samg energjg, ktéra buduje caly byt ma-
terjalny.

Cztowiek nierozwinigty myS$lowo wierzy w wszechmoc
przypadku, wzglednie we wiadze tysigeznych demondw, kieru- -
jacych sig zachcianka, kaprysem. Wiara w przypadek i zabobon
cechuje umyst omotany przgdzg osobistych pragnien i pozadan.
W miare jak cztowiek uwalnia swoje myslenie z pet subjektywi-
zmu, wkracza w dziedzing poznania, odnajduje zwigzki pomie-
dzy poszczegéluemi faktami i wykiywa wszedzie prawa. Kazda
wiedza objektywna polega na tem, ze w miejsce przypadku sta.“
wia prawo — ze myslowo wigze ze sobg przejawy zycia. Nauka\‘
wylawia tedy wszedzie czynnik pojeciowy — czynnik ideowy —*
a jesli nie dociera do sensu istnienia, to gtéwnie dlatego, Ze?
zajmuje si¢ tylko objawami wydzielonemi sztuczn.ie z caloSci
i sili sie wiasnie na wykrojenie, na odcigcie pewnej grupy prze-
jaw6w, nie za§ na powiazanie jej ze wszystkiemi innemi. Nauka
wspolczesna nie moze wiec dojé¢ do wykrycia sensu wszectll-
1zeczy, ale jednak wykrywa zwigzki wszedzie, gdzie ty‘lko sig
zwr6ci — nawet tam, gdzie najmniej spodziewa¢ by sie ich na-
lezato. Nauka ujeta nawet sam ,przypadek“w réwnania i stw_o-
rzyla przedziwny rachunek prawdopodobiefistwa. W fen sposéb
nauka zadata whasciwie $miertelny cios samemu pojgciut er).!pad-
ku i wykazala, ze niema bezladnego dziania.siq na sw1§c1e —
ze tam, gdzie cztowiek wylgczy wszelki czynnik p'orzqdlfu]qcy —
ze nawet tam wykrywa jednak jaka$ my$l, dajaca sig¢ zaku¢
w réwnanie. i : g

Pomimo to, jak zaznaczytem, wiedza nie dochodzn. do uje-
cia sensu istnienia; dzieje si¢ to mietylko dlatego,' ze jednolity
byt rozcztonkowuje sztucznie na poszczegdblne na}:kl, ale p(.madtq
jeszcze i dlatego, ze zajgla sie przedewszystkiem prze]a::anu




martwej materji. Wiedza rozbudowala wspaniale fizyke, chemje
i astronomje — i wyrazifa tres¢ myslowsg, jaka sie tam przeja-
wia w sztywnych formulach algebraicznych. Takie ujecie odpo-
wiada istotnie scisle zwigzkom, jakie wystepujg w mechanicznych
procesach, ale takie ujecie nie odpowiada zwigzkom, jakie poja-
wiaja sie tam, gdzie rozblyska zycie. Zycie nie da sie wttoczy¢
w réwnania i dlatego wymyka sig¢ dzisiejszym badaniom nauko-
wym. Metody, kiére byly niestychanie piodne w zakresie mar-
twej materji, zawodzg przy badaniu proceséw zyciowych. — Al-
gebra zawodzi w biclogji, w medycynie, w ekonomji spofecznej
it p.; w zakresie proceséw zywych t. j. twoérczych zawodzi
ona nie diatego, ze niema tu zadnej prawidtowosci, ale dlatego,
ze prawidtowo$¢ ta nie jest sztywna. o ©

Ale tutaj spotka¢ sie¢ moge z zarzutem, ze wprowadzam
nierealne kategorje myslenia, ze nie moze istnie¢ prawidtowosc,
nie dajgca sig ujaé réwnaniem — i ze to, co sig z réwnaniem nie zga-
dza, jest wiasnie nieprawidtowe. Powyzszy zarzut wydazje si¢ byé zu-
petnie stusznym — 1 bylby istotnie trudny do odparcia, gdyby nie
bylo na Swiecie sztuki. Na szczeScie jednak sztuka jest zjawi-
skiem powszechnem i niezaprzeczalnem — jest zjawiskiem,
ktére dowodzi niezbicie, ze istnieje prawidfowos¢, i to prawidto-
wo$¢ zrozumiata dla catej ludzkoSci, a jednak nie dajaca sie
przewidzie¢ rachunkiem. Tylko tam, gdzie czynne sg wylacznie
sity mechaniczne, prawidtowos§¢ przybiera budowe sztywng i obli-
czalng. Z dowolnego odcinka drogi przebytej przez komete, wy-
kre$la astronom bez biedu dalszg jej wedrowke — ale z kilku
taktow utworu muzycznego nie wyrachuje nikt nastgpnych tonéw
— a jednak gdy ustyszymy cafos¢, wiemy, ze dopelnifa sig zywa
melodja — ze ustyszelismy jednolita catosé, gdzie niema miej-
sca na przypadek.

Z poprzednich rozwazaii wiemy, ze owa harmonja, owa
petna calos¢ powstaje przez ciggle uzgadnianie dysonanséw. Bez
nich powstacby mogta tylko monotonja, czyli wiasnie harmonja
martwa postuszna cyfrze. Dysonanse burzg zrazu regularne nastep-
stwo tonéw, ale réwnoczesnie oznaczajg rozszerzenie idei u-
tworu, Twérczo'éé polega wia$nie na cigglem rozsadzaniu sztyw-
:z;lt;cf;);inemil;b:qgle‘a tez wy{am’ajal. si¢ nowe tor‘xy, wyréwnujgce

gacace forme — ciggle tworzy si¢ nowa, petniej-

.$za jednos$¢, pulsujaca rytmem.

Tak przedzie sig wieczyScie zywa {re§¢ dziania sie w sztuce
—— i laksamo wiadnie przedzie si¢ wieczyScie zywa tre$¢ dziania
sig w wszech$wiecie. Rytm, ktéry wyczuwamy wszedzie, rytm, po-
jawiajacy sie w sztywnej postaci w falach wody, drganiach dZwie-
kowych, czy elektrycznych, w obiegu planet, ozywia si¢ w bu-
dowie: rodliny- i zwierzecia — ozywia sig, traci swg monotonj¢
ale nie na rzecz przypadku, czy kaprysu. Zywy rytm wchiania
dysananse, wyrdwnuje je i dazy do coraz petniejszej, coraz do-
skonalszej harmonii; i taki jest rytm zycia kazdego czlowieka,
i taki-jest rytm dziejéw calej ludzkoSci. Napréznoby ktos szu-
kal réwnania, aby wyrazi¢ prawidfowos¢ zjawisk -— wszedzie, na
kazdym kroku znajdzie on dysonanse, ktére rozsadza jego rzekome
prawidia — ale jednak, na kazdym kroku spostrzeze sity, ktore
daza do nowej, pefniejszej rownowagi — i gdy to, co na §wie-
cie sposirzega, poréwna z dzietem sztuki, to wtedy zobaczy ja-
sno, ze $wiat caly jest jukby jaka§ piesn bezbledna — piesn
‘przebogata, ponad harmenijua, ktorej jedno$é nie da sie moz-
giem czlowieczym ogarnac. Kezde zlo, kazda glupota stanowi
,dzisiaj* dysonans, ktéry uzna¢ mozna dopiero, gdy jutro
pieén sie rozwinie; kto umie patrze¢, ten zobaczy na kazdym
kroku, jak czynne sg ciggle sity dazace do sprzegania. Ze zla,
z glupoty rodzi sig walka i cierpienie — i one wlasnie sg sitami
porzadkujacemi, sg wyrazem tesknoty do wszechharmonji.

Kto wie, jak artysta buduje dzieto sztuki, jek chwyta sprze-
czne wartosci, aby przez nie wyrazi¢ site jeduoczacej i uzgadnia-
jacej idei, ten zobaczy te same zalozenia w chaotycznym POZOr-
nie i zmaconym toku dziania sig i zrozumie, Ze ma przed soby
harmonje, kfora sie rodzi.

Prawde te zaswiadcza kazde rzeczywiste dzieto sztuki,
ktére jest jakby mirazem harmonji juz dokonanej — jest uciele-
$nieniem wszechtesknoty, jest pociecha wéréd walkii zametu. Ka-
zde dzieto sztuki méwi nam wyraznie i nieodparcie, ze jednos¢
rodzi sie z wielo§ci a zgodnosé ze sprzecznosci, Kazde dzieto
sztuki jest jakby symbolem wszechdziania si¢ — jest jakby nie-
skoniczono$cig wtioczona w ciasne ramy formy materjalnej.’ 3

Muzyka sfer, o ktérej wspominajg stare ksiegi, nie jest wy-
mystem i ktamstwem; zyjemy wszyscy w lonie tej muzyki, w kt6-
rej przeklefistwo zbrodni i jek cierpienia znajdg dopelnienie
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sens ogdlnego dziania sig; chwyta ona tylko skrawek rzeczy-
wistosci i nie widzi zwigzkow, ktére poza tym skrawkiem sie
znajdujg. JesteSmy w takiem pofozeniu, w jakiem bylby czto-
wiek patrzgcy na obraz przez waskg szparg. Nie widzimy sensy
plam i sadzimy, ze powstaly oune przypadkiem; — ale w miare
jak rozszerzamy nasze myslenie, pojawiajg si¢ coraz liczniejsze,
coraz glebsze zwiazki — a stad wynika jasno, ze gdybysmy
my$la ogarneli wszech$wiat, odkrylibySmy w nim bezwgledng 2go-
dnosé. Prawidlowo$¢, tkwiaca w najglebszej zasadzie mySlenia,
nie jest utudg, nie jest majakiem, ale przeciwnie, jest wyrazem
ogdlnej prawidtowos$ci. Myslenie nie jest czynnikiem obcym rze-
czywistoSci, ale jest wlasnie najistotniejsza trescig.tej rzeczywi-
stosci.
Jak w kodciach naszych jest materja §wiata
— a nie jaka$ inna
jak w migdniach naszych jest energja $wiata
— a nie jaka$ inna
tak w mozgu naszym jest my$lenie $wiata
— a nie jakie§ inne. —

W najgtebszem ujeciu niema tedy sprzecznosci pomiedzy
bytem yewnqtrznym, wyrazajacym sie w twérczosci mysloweji arty-
S%yczne], abytem zewngtrznym — pomiedzy $wiatem a czlowie-
kixem. Caty_ kosmos jest jednoscia, ale jednoscig zywa, rodzacg
SI¢ w-nas i wokot nas. Myzyka sfer, jak kazda muzyka, jest cig-
glem sprzqganiem dysonanséw, melodja rozwija sie — tQt:ﬂ zywym
:'ytbr:len(;—tu dla}tego istnieje zto i brzydota na SWilecie — zlo
o dzg'brt; ai, pli(;;;ea‘w najrdzenniejszej swej tresci sg tgsknota
wstawli(;ge ;:)rzemyslal du~ konica r.olg ovyego czarnego. kamyka

g0 W réwny sznurek piaciorkéw, ten wie, ze w natu-
Tze wszelkiej brzydoty lezy, aby sie w piekno ,rzerod i¢
W naturze wszelkiego zta, aby przerodzi¢ si > & =
e v bt 5 .y p sn.e w dobro — ten wie,
el ytu nie tkwi przypadek, nie tkwi wszechrozbie-
noS¢ — ale porzadek, to znaczy: wszechzgodno§é — i i
stowy: wszechmadros¢ — wszechmitosé, s

—_—
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ZALOZENIA WRAZENIOWE W SZTUCE.

ZESTO spotykamy sie z zapatrywaniem, ze pewna nieja-
7}l snos¢ wyrazu podnosi wartos¢ dziela sztuki. Zwolennicy
N=Z] tejzasady powolujg sie na urok, jaki wywiera na nas pejzaz
przesioniety mgta, albo zatopiony w pétmroku; powotujg sie oni tez
na liczne przykiady w pierwszorzednych arcydzietach, tak nieja-
snych w swej formie, ze moga by¢ w wieloraki sposob interpreto-
wane. Nie da sie zaprzeczyé, ze urok niejasno$ci — niedopowiedze-
nia, istnieje rzeczywiscie. Przystoniecie formy dziala jak welon
potegujacy zainteresowanie. Patrzac na taka forme mozemy sig
wielu rzeczy domys$laé — mozemy si¢ wigc aktywnie do niej
ustosunkowaé — stajemy sie wspéttworcami i przez to stosunek
nasz do dziela staje sig bardziej bliski, niejako osobisty.

W przeciwienistwie do powyzej naszkicowanego stanowiska,
istnieja kierunki estetyczne, ktére wlasnie dazenie do jasnosci
i wyrazisto§ci formy uwazajg za giéwny postulat twérczosci arty-
stycznej. Wiemy wszyscy, ile przykuwajacej i zniewalajacej sity
posiadajg pierwszorzedne dziela, kiére zdotaly wecieli¢ te zasade.
Dotyczy to np. architektury i rzezby greckiej. i

Problem wydaje sie na pierwszy rzut oka trudny do myslo-
wego uporzagdkowania; ale trudnoéci te dajg sie stosunkowo
tatwo pokonaé, jezeli zgodzimy si¢ na to, ze sztuka polega na
,wypowiadanin® jakiejs tresci. — Tre$¢ banalna, a zwlaszcza
pojeciowa, daje si¢ naturalnie dosy¢ latwo wypowiedzie¢, ale
nie moze budzié zadnych silniejszych przezyc; w miarg po-
glebiania treSci rosng trudnosci znalezienia odpowiedniej formy
— a wobec tego takie poglebianie musi doprowadzi¢ do pewnej
sfery, niejako granicznej. — Ta sfera graniczna jest wiasnie dzie-
dzing wielkiej sztuki. — Artysta umie nietylko zanurzy¢ si¢ w owe
niedostepne glebie — umie nietylko odstaniaé utajone zwiazki,
ale umie tez stwarza¢ nowe zwigzki — umie budowaé¢ w sobie

nowg rzeczywisto$¢ — a ponadto, umie zbudowaé ksztalt ma-




terjalny, zdolny w_vpowiedzic(? ‘iego RY'I:CZ_YCiEl \vewne;trn.)e. ——T‘aki
artysta dazy do maksymalnej jasno$ci wyrazu, ale poniewaz réw-
noczesnie dazy w glab, pomiewaz dociera do granicy rzeczy wy-
razalaych, przeto z trudem wyknwaé musi nowg forme. Pomimo
najwiekszego opanowania $rodkéw ekspresji, .me moze 911 znalez¢
ksztaitu, ktoryby jasnoscia moégt wspéizawodniczy¢ z takim ksztal-
tem, w jaki przyodziewa sie bez trudu kazda baualna tre$¢ $wia-
domosci. ;

Prawdziwy artysta nie potrzebuje zatem ucickaé sie do
sztucznego zamazywania konturéw, nie potrzebuje uciekaé sie
do mistyfikacji, pokrewnej tej mistyfikacji, jakg uprawiajg kuglarze
i czarodzieje; pomimo dazenia do skrajuej prostoty (polegajacej
na tem, aby przy muimum $rodkow uzyskaé maksimum wyrazu),
nie popada on w banalno$¢, — poniewaz banalno$é nie wyplywa

z prostoty, z jasnodci, ale z plytkosci ujecia. — Nawet najsztu-
czniejsza, najkunsziowniejsza forma nic ochroni artyste przed
powszednioscia, jezeli to, co wyraza jest plytkie — i naodwrét;

nawet najprostsze elementy formy traca swojg codzienno$é, gdy
napelnig sie tresciq wykraczajacq poza sfere pojemnosci zwykiej
Swiadomosci.

Takie zalatwienie sprawy jest wzglednie fatwe; wyjasnia ono,
dlaczego tworca dochodzi czesto do formy trudnej i kunsztownej,
pomimo ze dazy do prostoty i jasnosci; ale ujgcie to opiera sie
na zasadzie, ze sztuka polega na wyrazaniu pewnego przezycia,
ktére nazywamy zazwyczaj ,idea“ (stowo to wigze sie dZzwiekowo
z pojeciem ideatu i wskazuje na sferg jakgdyby ponad mys§-
lowa, a w kazdym razie ponad egoistyczna).

Stanowisko powyzsze jest jednak dzisiaj bardzo niepop u-
larne i zgola pie ohowigzujace. — Jakzez wigC mamy ujaé te
sprawe, gdy porzucimy to ujecie i uznamy, ze sziuka nie potrze-
buje zadnego czynnika ideowego, ze nie dazy wogole do wyra-
2ania czegokolwiek, ale polega na wywotywaniu, swoistych wra-
zen, czy doznan estetycznych.
! Wiemy, 2e wszelka sztuka wylania ksztaity materjalne i przy
ich pomocy oddzialywuje wrazeniowo,

: Chodzi jednak o to, czy trescia sztuki
!ak? takie — wzglednie stosunki tych wrazen jako takie, czy tez
]la’l[c:gé wartgéci_ inne, r62nAi‘e_1_i:e sig od wrazefi jakosciowo a pow-
sta[qiqce 24 ich poS{qdnict“'em. Wiemy wszyscy, ze wrazenia mogq

I Bk TR

S3 owe wrazenia

25

by¢ jakoSciowe rézne, a p{zytem dodatnie i ujemne, silniejsze
i stabsze. Przez odpowiednie stopniowanie wrazei i ich kombino-
wanie wywola¢ mozna i potegowaé stany, ktdre nazywamy
prayjemnosciq wrglednie przykrosciq. Wobec tego moznaby
stangé¢ na stancwisku, ze sztuka ma wihagnie ten cel, aby pote-
gowa¢ owe stany, ktére nazwaliSmy przyjemnoscia i w ten Spo-
;6'[) bogaci¢ tre$¢ zycia
vienia barw, czyli barmonje kolorystyczne, zestawienia
plam i linji, czyli ornament, zestawienia tonéw muzycznych, czyli
harmonje muzyczne, wydajg sie mieé taki wiasnie charakier wra-
zeniowy. Przy glebszem jednak wniknigciu w twory tego rodzaju
mozemy stwierdzi¢, ze obok przezy¢ czysto wrazeniowych wy-
kry¢ tam mozemy jeszcze jakie$ inue przezycia, ktore wydajy
sig mie¢ charakier ideowy. Jezeli stuchamy np. gtosu dzwont,
to dZwiek jego budzi w nas jakie$ uczucia i idee, tylko posre-
dnio z drganiami glosowemi zwigzane. Jeszcze wyrazZniej wyst.q«.
puje to w kazdej melodji, gdzie obck harmonji dz’wiqkfw{, a raczej
poprzez te harmonje styszymy jaka$ tres¢, tak prawie, jakby
poprzez stowa. Co do ornamentu, to w pracach mqlcit.llwykaf-
zalem jasuo, Ze nie polega on nigdy na samej grze linij i pl'am.
ale kryje w sobie pewna tres¢, zwigzang z forma, na ktdrej
wystepuje — ze ornament co§ zawsze wyraza. .
Moze najtatwiej bytoby wyobrazi¢ sobie czysto wrazeniowq
sztuke kolorystyczng. Barwne tkaniny, wzglednie skrzydia mo-
tyli, lub ptakéw zachwycaja nas lub bawia sama grg kolory:stvy-
czna, do ktdrej moze nie przylacza¢ sig prawie zadna tres¢ ide-
owa. Ale i tataj trudno o zupetng pewnosé¢ pod Itym v{zglqdem.
Barwy bowiem pojawiajg sie bgdZ to w ornameucie, quz.w' pbra-
zie, gdzie wyczuwaé si¢ daja pewne piervn'astkl.quawrazemoye.
W rzadkich tylko wypadkach mozemy st\w?rdzrc, ze sens u‘kta‘dl.x
wyczerpuje sie jakgdyby w samem dziataniu bar}vy, ]ako takxg.]..
Odnosi sie to np. do takich tkanin, w ktorych niema rzeczywll—
stego ornamentu, do rozet witrazowych, ztozonych z ko;loro“'r'ych
szkiet, albo do niektérych obrazdw sz.ial_ugowych,'zvu_rl.aslzcz:f
z okresu imresjonizmu, gdzie wszelka forma .w.ydaje sig by,c
jedynie nic nie znaczacym pretekstem_, umozvh.w‘xa.]'q‘icym‘ wy}wrl
rzeni j gry kolorow. :
3 !eTge:;:Jd: grzyj'gli réwnigz niektd{.zy x‘r}‘alarze “,’?’_PO?C’F-‘{‘}}
i twierdza, ze uprawizijqx barwe d_,la'same_]‘ bér‘wf)';. polnfxmo_ to m'e




coraia oni swoich eksperement6w na samej barwie, ale wycho-
:g:rgawsx z obsenvaSji~ natury. — Ten fakt ‘f'Sk"Zuje, na to,
ze potrzebuja jakiej$ tresci, poza bgrwq lezacej, db.Y W niej zna-
lezé punkt oparcia dla organizowania barw.y.. Ws.pglczesny teo-
retyk esteta, Paul Renner, dowodzi w swojej ksnﬁzce: ,,Mecha'-
nisirte Graphik® ze barwa stanowi $rodek ekspresji artystycznej,
ktory moze stuzy¢ do wyrazania réznych rzeczy, .ale, wiadnie
dlatego, nie moze stuzy¢ do wyrazenia tre$ci samej barwy..

Trudno stwierdzi¢, czy mozliwe sq twory czysto wrazeniowe
— ale niewjtpliwie istnie¢ moga takie twory, w ktorych punkt
ciezko$ci polozony zostal na wrazeniu jako takiem.

Pragnac rozpatrze¢ zatozenia i znaczenie takich tworéw
najlepiej bedzie, jezeli zwrécimy si¢ do dziedziny tych zmystow,
kidre z natury swojej najstabszy wykazujg zwigzek z dziedzing
zycia ideowego — a mianowicie do smaku i powonienia. Na tych
zmystach opierajg sig¢ przezycia w zakresie tzw. ,sztuki kulinarnej“.
— Jest to dziedzina, ktérg cziowiek musiat interesowac sie niewgt-
pliwie od niepami¢tnych czaséw. Historja poucza nas, ze w odle-
glej starozytnosci inwencja na tem polu rozwineta sig niestycha-
nie bujnie —czytamy czesto o wielkiej roli, jakg mistrze kuchar-
scy odgrywali na dworach ksigzat i krolow — czytamy opisy
potraw tak wymySlnych, ze trudno nam dzisiaj w ich prawdzi-
wos¢ uwierzy¢. Uczty, jakie w owych odlegtych czasach urzg-
dzano, mialy tak wielkie znaczenie, ze utrwalily sie w tradycji
1 przechowaly si¢ w niej do dnia dzisiejszego naréwni z najpo-
wazniejszemi wydarzeniami historycznemi. Moznaby wiec sadzi¢,
ze istniala ,sztuka kulinarna* znacznie wyzsza od tej, ktéra mogg
sig poszczyci¢ czasy pozniejsze — a wobec tego rodzi sie oczy-
wiscie pytanie, dlaczego sztuka ta upadta, podczas gdy literatura,
muzyka i plastyka zachowuja stale swojg zywotnos¢ i coraz no-
we wytwarzajg formy? ,Sztuka kulinarna“ (a wyraz ,sztuka“
mowie tutaj w cudzystowie) polega w duzej mierze na bezposre-
dniem przezywanin wrazen smakowych i wechowych. Wiemy,
ze wrazenia posiadaja pewng S$ciéle ograniczong skale, zaréwno
pod wzgledem jakosci, jak tez pod wzgledem natezenia. Mozemy
wprawdzie przez ¢wiczenie wysubtelniaé nasze zmysly, i przez
to w pewnym stopniu bogaci¢ zakres odpowiednich doznan, ale
Wysut_)'telx_lia_nie to jest réwniez bardzo ograniczone, gdyz zalezy
bezposrednio od naszych narzadéw, od naszych nerwéw i t. D)
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ktérych nie mozemy zmieni¢ zasadniczo. Prawo Fechnera wyka-
zuje jasno, jak bardzo ograniczona jest mozliwos¢ potegowania
wrazen — a jezeli zwazymy ponadto, ze kazda podnieta, pow-
tarzana czesto, obojetnieje, to zrozumiemy, jak bardzo ubogi jest
zakres doznan w tej dziedzinie.

Do$wiadczenie potwierdza w pelni powyzsze wnioski. Lu-
dzie, ktorzy wrazenia uznali za bezposrednia, gléwna tresé swo-
ich dazen, wpadajg bardzo szybko w przesyt, wzglednie w nu-
de. Pomimo ciaglej, wytezonej pogoni za $wiezemi podnietami,
zyja oni w bezustannym glodzie i dochodza szybko do niezdro-
wego zwyrodnienia. Widzimy na kazdym kroku, ze czyste sma-
koszostwo doprowadza czesto do perwersji smaku — nie jest
ono zdolne da¢ ani szczeScia, ani nawet nadwyzki przyjemnosci
nad nieprzyjemnosciag. — Fakt ten uzmystowié sobie mozna przy
pomocy prostego schematu rysunkowego.
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Schemat rysunkowy, ktory przyjatem, wyraza réwc.noz.esmc,
2e przyjemne poczucie wywolane wyigcznie bezposredniemi wra-
zeniami, nie moze by¢ trwale, ze musi si¢ przeplata¢ poczuciami
nieprzyjemnemi. Poniewaz linja wrazefi musi mieé tyle. wznie-
siefi, ile ma obnizen, przeto mozna powiedziec, ze w zyciu czysto
wrazeniowem przyjemnosci wyréwnujg sig ostatecz‘nie z przy-
Kkrociami i ze ani o szczeSciu, ani 0 nieszczesciu nie moze {u
byé wtasciwie mowy. ,

Jezelibysmy zatem przyjeli postulat, ze sztuka powinna po-
tegowaé szczescie cztowieka, to musielibySmy odrzuci¢ zgdry
twérczosé czysto wrazeniowa, jako nie prgwaflzch do }eg{) celu.
Istota, ktéraby zyla wylacznie bezposredniemi wrazeniami, mo-
glaby, doskonalac zmysty, zwigkszac sk.ale, p.rzeZyé = ale nie
bylaby w stanie zapewni¢ sobie przewagi przyjemnosci nad przy-




kroscia. Mozna sobie wyobrazi¢, ze tego rodzaju egzystencje pro-
.',z\vierzﬁlzl — zwlaszcza nizsze, a wobec tego wolno przy-
puszezac, ze egzystencja zwierzat polega niejako na rownowadze
tmzyjemnoési i przykrosci. Osobiscie skonny jestem prz)’ro.usz-
rz¢ nie zna tego stanu, kiéry nazywamy ,SzczgSciem®
czy ,szczesliwoscia® weglednie ,nieszezeSciem, gdyz stan ten
rodzi sie dopiero wiedy, gdy czlowiek stworzy sobie upragiiony
cel i do tego celu sig zbliza, wzglednie si¢ od niego oddala,
sie ,cel®*, musi zaistnied jaka$ ,idea”, z czegoby wy-
to wrazeniowe nie posiada warunkow

Aby zrodz

em,
e daleki jestem od tego, aby sztuke uwazac za Srodek,
zedcia — nie uwazam wogodle, aby do szczg-
¢, skoro — jak to wiadnic staralem sig unao-
Zgory

staratem sig wyjasni¢, ze doznania czysto wrazeniowe nie pro-
wadza do szczescia.

*) Wynika to bezposrednio z okreslenia, jakiego uzylem dla schara-
kteryzowania szczgscia. Powiedzialem mianowicie, Ze szczescie jest to stan,
w jakim sig¢ znajdujemy, zblizajac si¢ do upragnionego celu. Jezeli tak jest,
to oczywiscic musimy najpierw mieé jaki$ upragniony cel, do ktérego mo-
glibySmy sig zblizac. Jezeli jako cel przyjmiemy samo szczescie, to pope-
damy w sprzecznosé, gdyz dazymy do tego, co jest samo wyrazem dazenia.
Jest to wiasciwie doslownie to samo, co gonienie psa za wlasnym ogonem.
Mozemy stosunki analogiczne znaleié réwniez w innym zakresie. Jezeli
pragniemy osiagna¢ jakis cel w przestrzeni, to stwarzamy zjawisko, ktére
nazywamy ruchem; jezeli jednak postanowimy dazy¢ nie do jakiego$ pun-
ktu w przestrzeni, ale do samego rucka, to oczywiscie osiggamy cel zaraz
w pierwszym momencie ruchu — i nie majac nowego celu musieliby$my
odrazu ruch zatrzymag, czyli zaprzeczyé swojemu celowi. Unikngé tej sprze-
cznoSci mozemy jedynie wtedy, jeieli bedziemy dazyli nie do samego ru-
chu, ale do ,przyspieszenia*. Wtedy jednak dochodzimy wkrétce do maksy-
malnej szybkosci i stajemy réwniez na martwym punkcie. Zjawisko powyz-
sze, znane dobrze automobilistom, doprowadza zwolennikéw tego sportu
czesto do katastrofy. Z dazeniem do szczescin rzecz si¢ Ma — do pewnego
stopnia, podobnie. Ludzie, ktérzy maja takie zalozenie Zyciowe, starijg ;iq
potqgowué- wri Zenia, — a poni Z to poteg nie odbywagé sig moze je-
dynie w ciasnych granicach, okreslonych prawami fizjologicznemi, przeto
skala mozliwosci wyczerpuje sie szybko i wtedy logika faktéw doprowadza
czlowieka do ckscesow, ktére jednak nie rozwiazuja kwestji, i nie chronia
przed nuda. T.nk wige dazenie do szczescia doprowadza ‘do stanéw, ktére
s3 zaprzeczeniem szczgscia.
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Zwierze pozbawione idei nie stawia sobie zadnych celow,
a przeto nie odeczuwa potrzeby szczeécia i dlatego wystarcza mu
zycie wrazenicwe. Jest to przezywanie bierne, zalezne wylaczaie
od dziatania podniet, czyli od warunkéw zewnetrzaych, Czlowiek
stwarza idee, idealy — stwarza sobie cele, do ktérych czynnie
dazy, — 1 dlatego odczuwa tesknoig do szczescia, — Zycie czy-
sto wrazeniowe nie moze ukoi¢ nigdy ani nawet zagiuszyé tej
tesknoty do szczgécia przez dluzszy okres czasu, — i dlatego
sztuka, ktéra pragnie sie oprze¢ wylacznie na tych wartosciach,
nie moze zadowolni¢ czlowieka, i musi prowadzié do naduzyé,
do nudy, do zwyrodnienia, Do$wiadczenie poiwierdza, jek wspo-
mnialem, w pelni powyzsze uwagi; — wiadomo bowiem powsze-
chnie, ze wszelkie ,,smakoszostwo” prowadzi do stanéw niezdro-
wych i nie wytwarza warto$ci artystycznych trwatych, zdolnych
do ewolucji.

W $wiecie zwierzgcym spotykamy ozdoby barwne, ktére
mozuaby nazwaé ,gatunkowq sztukq zwierzecq“. Dzialanie tych
0zdéb jest w pewnem znaczeniu czysto wrazeniowe. Jezeli po-
réwnamy zestawienia barwne wystepujace na skrzydtach motyli,
— a takze i te, kidre znajdujemy na platkach kwiatowych —
ktérych barwy przeznaczone sa réwniez dla zwierzat — jezeli
poréwnamy te zjawiska z kolorystyka wytworzona przez czlowieka,
to przekonamy sie, ze czlowiek nie zdobyl w tym zakresie
whasciwie zadnych nowych, wyzszych, wzglednie subtelniejszych
akordow. Najtezsi malarze zachwycaja sig temi harmonjami barw
i nasladuja je czestokroé. Moznaby tedy powiedziec, ze w dzie-
dzinie czystej sztuki kolorystycznej nie mozna wykaza¢ 2e§dnego
istotnego postepu — a fakt ten wyjasnia si¢ tatwo, jeZell. 2we-
zymy, jak ograniczona jest skala tworczosci wlaéciw§ tej dzlg-
dzinie (kolorystyka staje sie zdolng do nieograniczonej ewolucja
dopiero wiedy, gdy sie zwiaze z czynnikiem ideowym, w obra-
zie, albo w ornamencie). e ‘

Poréwnanie przezywania wrazeniowego w §wiecie zwlerz.at
i ludzi nasuwa nam jeszcze inne, bardzo wazne 'zastrzeZema.
Przezywanie to wydaje si¢ by¢ dla zwierzat zjaw.lskxezm_norm.al-
nem, a wiec zdrowem — dla ludzi jednak wydaje sie juz nie-
prawidtowem — i raczej chorobliwem. Wobec tego .irudno _sz.tukq
czysto wrazeniowa uwazaé za sztuke ludzka. Racze]. odpo.w@af
toby jej, jak to zaznaczylem, okreslenie ,gatunkowej sztuki zwie-
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rzecej*. W psychice [udzkiej przemienin' sig ona na.smuk.osm_
stwo, nie posiadajace zgota cech rzeczywistego przezywania ar-
tystycznego )8 : : )

W Paryzu na jesiennej wystawie obrazo“./ urzgdzouo =
pewnego razu obok dziatu plastyki dziat sztuki 'kulmarnej a4
i w ten spos6b postawiono obydwie dziedziny na rownym pozio-
mie. — Fakt ten wykazuje w sposéb jaskrawy, ze organizatoro-
wie tych pokazéw nie wyczuwali réznicy, jaka istnieje pomigdzy
tworczoscig ideowa a wrazeniowa. Spychanie sztuki do zakresu
bezposrednich reakcyj zmystowych jest w obecnej epoce zjawis-
kiem bardzo powszechnem i znajduje silny wyraz w krytykach
i rozprawach teoretycznych. Mozua powiedzie¢, ze dzisiaj kazdy
kulturalny europejczyk ,wstydzilby sie nie wiedzie¢®, Ze w obra-
zie obojetng jest rzecza ,co“ zostalo wymalowane, a jedynie
miarodajnem jest ,jak* zostalo 'wymalowane; — kulturalny
europejczyk wstydzitby sie rowniez nie wiedzie¢, ze wszelka
tre§¢ pojeciowa, czy ideowa stanowi niepotrzebny dodatek, ktory
tylko niezuajacego si¢ na rzeczy laika moze interesowac.

Sady takie sa niewatpliwie zupetnie btedne, chociaz uznane

.sg za prawdy obowigzujace kazdego ,znawce“. Nikomu nie przy-

chodzi na mys$l, ze jezeli mozna w pewnem rozumieniu uwazaé
za obojetne ,co“ zostalo wymalowaue, to w temze rozumieniu
obojetnem jest réwniez ,jak® zostalo wymalowane — miarodaj-
nem natomiast staje sie to, ,co i jak* zostalo wyrazone w obra-
zie. Jezeli, malujac kapuste, albo kolano, potrafie wyrazi¢ pewng

*) Czegsto spotykamy sig z zapatrywaniem, ze zaloZenia zyciowe wy-
stepujace u zwierzat sa ,naturalne“ czyli ,zdrowe* takze dla czlowieka, —
podczas gdy zaloZenia specyficznie ludzkie s3 rzekomo ,nienaturalne”.
Zapatrywanie takie polega niewatpliwie na zupelnym braku poczucia naj-
glebszej istoty ewolucji. Na kazdym stopniu rozwoju pojawiaja si¢ inne po-
trzeby, inne koniecznosci. To, co jest normalne i zdrowe dla czlowieka,
byloby niewatpliwie zupelnie nienormalne dla zwierzecia — ale i naodwrét :
to, co jest normalne i zdrowe dla zwierzgcia, staje sie nienormalnem i nie-
zdrowem dla czlowieka. Czlowiek, ktéryby swoje zycie wzorowal na zwierze-
tach, prowadzilby egzystencig sztuczna — oddalalby sig od natury. Wobec
tego wszelkie hasta .powrotu do stanu natury* polegaja na nieporozumieniu.
Niema tendencii bardziej przeciwnej naturze, jak tendencja przeciwstawia-
nia si¢ prawom ewolucji. Zjawiska rozgrywajace si¢ w czasie s3 nieodwra-
calne, — a wszelkie préby przeciwstawienia sig tej zasadzie prowadza do

n.niglqbszei dysharmonii pomiedzy dazeniami czlowieka a rzeczywistym bie-
giem rzeczy.
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przezyta prawde — pewng idee, to niewatpliwie stworze dzieto
sztuki — @ dzieto to bedzie tem gfebsze, im glebiej przezyje te
prawde — item doskonalsze, im lepiej ja wyraze. Trzeba bowiem
zdaé sobie sprawg z tego, ze wszelka rzeczywista forma mater-
jalna kryje w sobie pewng prawde, pewna ideg niezglebiona.
Kazdy ksztalt rzeczywisty, zbudowany sitami przyrody, zwigzany
jest logicznie ze wszystkiemi innemi ksztattami i wyraza te prawa
przyrody, ktore go zbudowaty; — a wobec wzajemnej iqczngsci
wszystkich praw, wyraza wlasciwie tre$¢ najgtebsza, mcog?rmetq.
Gdybysmy umieli czyta¢ mowe tych ksztattéw, to fnoghbyémy
2 buraka, czy z kolana wyczytac prawdy glebsze, miz te, ktére
mieszcza sie W najmadrzejszych ksiggach napisanych przez czlo-
wieka., Kazdy sumienny i Swiadomy plastyk wie z wlas.nego
doswiadczenia, jak mu sig tajemnica formy odstaniata stopniowo.
Studjujac klatke piersiowa, czy stopg, chwytat zrazu tylko ze-
wnetrzne wiasciwodci tych ksztaltow, chwyta!l tylko zean.trzn-q
strone tych tematéw. Powoli uczyt sie rozumieé g'tqpsze zwigzki,
uczyt sie wyczuwac logike — styl — a im bardzx'e] Opano.wywavk
owe zagadnienia, tem giebsze odstanialy mu sie n.’lOZ!IWOQCI,
i tem trudniej przychodzito mu zdoby¢ jasne okreslenie i wyra-
zenie ksztaltu.
ot To co powiedzialem powyzej W odnie§ieniu d_o ksztaltu,
stosuje sie rowniez do wszelkiego ,,wydarzem'a“. Ka.zde bowlertr;
wydarzenie uwazac mozna za ksztatt, t('lk Jak kfzzzi)f k.szlta
Jjest tylko wydarzenlem @ ciqglym procesie s‘ta'wamflz sie. Kp ;no
jest przeciez istotnie wydarzeniem rozgrywajacem sig pom}n]q zy
koscia, miesniem, $ciegnem itd. To co malarz nazywa ,fuchem®,
czy ,gestem® jest oczywiscie réwmgz pewnem .wydar?enxgm.
Z takich ruchéw i gestow skiadaja sig wydarz~ema ob.e]r(rlxujgce
grupe osob, czy tez innych jestest}v. Powstajg na ’te]l r.(‘):z:e
cate ,sceny“, ktére wiaza pewnd ilo§é ruchow v ]ed'na (t)gl.d 3 :
catoé. Ta catos¢ wyraza ideg owej sceny, a r.manowxl;x‘e e IW?Q‘,:
ktéra decyduje o ruchach oséb owa scend Oblet)l’cthk-_ lie:saiow:j
zadnej jakosciowej réznicy pomigdzy |dez} np. .k; IHP caloSé—'
ktéra organizuje pewng ilo§¢ kszta.ltéw w jedng je no'lb_a!wsz i
a ideg catego aktu, ktora orﬁanizu;emw rt:;:amNisep;:O = zyadnej
czionki — i staje sig wydarzenie BEOII G
zasadniczej r62n]icy pomiedzy idea aktu tak pojeta a ld;:" ]dill(c;?csi
sceny, ktora polega na jednolitem zorganizowaniu pewnej




" jestestw. Czyz nie jest wydarzeniem rdwniez gra $wintla, zap-
inietego w czterech $cianach pokoju, albo rozsypanego w ple-
nerze, — wzglednie gra linij zorganizowanych rytmem ornamen-
talnym — gra muskutow tws

. zy poddanych pewnym prawom
duszy itp. Wszystko, co ujmuje plastyk w swojej sztuce, mozna
okre$li¢ jako pewne wydarzenia. Glebia idei zawsrta w’ tezki‘em
wydarzeniu nie zalezy S -
sktadowych, ale wylgcz:

ywiscie od ilosci, ani od wielkoSci form
e od zakresu i od sily wyczucia arty-
st‘yc.zne'go. Idea wydarzenia ,kolano“ moze mieé taka samg pé{-
nig tresci, jak idea wydarzenia ,odpoczynck®, albo ,Hotd pru-
ski“ — ale z tego wcale nie wynika, jakoby idea bvia oboj t

Przeciwnie, od glebi owej idei zalez LGRS s
E nie, od glebi owej idei zzlezy bezposrednio glebia, a wiec
1 wartos¢ calego dzieta, jezeli iylko idea ta zostanie istotnic w_y-'
raz‘ana. Wynika stad jasno, ze idei nie mozna ani lekcewazy¢
ani tez narzuca¢. Artysta ma prawo i wewnetrzng konieczno$é ui—’

mow_ama tej wladnie idei, jaka mu sie odstania w danem wvd
rzeniu. 5

a-

s Qb]ektj'fwnfe rzecz biorgc, sa wprawdzie wszystkie rzeczy-
b iste idee rownie dobre, gdyz wszystkie prowadza do tej samdej
\;szechprawdy, wszechrzeczywistosci — ale nie wszystkie sg dla
2 2 Zech ; zy stk :
in(;xz(::go’drtysly do#epne. Tvlko zupetnie powierzchowna krytyka
o .zzn'zucac- artyscie, zc wybrai taka, albo inng idee, wyraza-
]Zq qcsmt w takiem, albo innem wydarzeniu, ki6re mozna tez e
¥ € . a-
muam,;lzmadtsemki Wolno malarzowi malov;a¢ giowe kapusty, wolno
wac akt, kwiaty, scene obyczaj ; isic
y yczajowa, czy hisioryezn
w a¢ ws o
v(jlr:jo mu. Talowac wszystko, co chce, ale pod warunkiem ;e,
»Wydarzenie“ ktére interpretuje wyraza pewng idee, ktérg artyst:
wyczul. : e
c iat « : :
= ;‘;iﬁscgg.y »temat®, temat pojety jako wydarzenie, w kto-
Za sig pewna rzeczywista idea, j i
) ¢ est fundamentalny;
warunkiem pojawienia si T o
¥ ¢ formy — i biorac rzecz subjek i
malarz nietylko musi mie¢ e
t e¢ temat, ale moze mieé
Wosien, 0 0.0 L mie¢ tylko ten temat
K je, temat w ktdry goraco wi ’
I 0 wierzy — malz i
i . : / y malarz nie-
3 .Eddoutrolme przy;mowaé tematow, ale musi przyjacé ten wias-
- e, jeden .emat, ktf)ry dat mu wewnetrzne przezycie — ten w kto-
ym mu si¢ dana idea odstania,
] Jezeli poprzedni ierdzi
Wil ednio stwierdzitem, ze k 0
darzenie umozliwia niedgraniczone , {I:'Zd? f\')rm'a’ kaZd'e i
M e neg On€ pogiebianie idei, to jednak
, Ze Jest to ujgcie raczej teoretyczne. Jezeli fak-
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tem jest, ze nawet kula bilardowa miesci w sobie tres¢ niezgle-/
biona, to jednak trudno jest poprzez te uboga forme do tresci|
owej siegna¢ — a jeszcze moze trudniej na zasadzie prostej ku-
)i j3 wyrazi¢. Latwiej doszukaé si¢ owego sensu w drzewach, |
w kwiatach, zwierzetach i ludziach, i tatwiej go wypowiedziec.
Jest to to tylko podkreslenie trudnosci a nie stwierdzenie bez-
wzglednej niemozliwo$ci. Ostatecznie nie mozna wykluczy¢, ze
dzi§ lub jutro zjawi sie malarz, ktéry namaluje zwykla butelke !
w ten sposéb, ze odstoni w tym obrazie nieprzeczuwane war-
tosci — a jezeli tego dokona, to stworzy dzieto niewgtpliwie
bardziej skondensowane niz ten, ktdryby analogiczng pelnig
prawdy zobrazowat przy uzyciu wielkiej ilo§ci figur i przedmic-
i6w. Powotujac sie na uwagi wypowiedziane na poczatku ni-
niejszych rozwazafi, pragneg powtérzy¢, ze artysta powinien, a wia-
Sciwie musi staraé sie przezycia swoje wypowiedziec naj-
jaéniej, jak umie, poniewaz w samem zalozeniu wszelkiego wy-
powiadania sie lezy dazenie do najwiekszej osiagalnej jasmosci
i jednoznacznodci. Wiemy jednak, ze powinien on jednocze$nie
sie stara¢, aby przezycia jego byly jak najgtebsze. W tem da-
zeniu powinien on dojs¢ do granicy rzeczy dajacych sig
ogarngc i wypowiedziec. Jezeli za§ dojdzie do tej granicy, to
oczywiécie, pomimo najwiekszego wysitku, nie osiagnie zupelnej
jasnoéci i jednoznacznosci formy. Przezycia powierzchowne, tem sa-
mem banalne dadza si¢ naturalnie wyrazi¢ bez reszty; forma
wtedy bedzie wprawdzie jasna, ale bezwarto$ciowa i nie interesu-
jaca. Dotyczy to w réwnym stopniu martwej natury, pejzazu, jak bo-
gatego obrazu symbolicznego — wzglednie historycznego. O ba-
nalnosci nie decyduje sam temat, ale wylacznie jego ujecie. Te-
mat moze by¢ w pewnem znaczeniu dla krytyka obojetny (cho¢
dla artysty stanowi zasadniczy punkt wyjscia), ale idea w tym
temacie zawarta nie moze byc dla nikogo obojetna; przeciwnie,
Jjest ona rzeczq najwazniejszq, gdyz w prawdziwej sztuce cziowic-
ka wiasnie tylko o wypowiedzenie owej idei sie rozchodzi — i tyl-
ko o to rozchodzi¢ sie moze. Idea jest bowiem owym czynnikiem
organizujacym wielos¢ elementéw w jednos¢; bez niej wytwo-
1zy¢ mozna tylko bezwarto§ciowa sume element6w, nie mozna za$
wytworzy¢ jednolicie zorganizowanej formy. Wielkie dzieta sztuki
siegaja do granic pojemnosci duszy ludzkiej — staraja sig¢ wy-

Zasada harmonji w sztuce i w 2yclu. 3




razi¢ rzeczy niewyrazalne i dlatego sg zazwyczaj niezupetnie
jasne. Taka niejasnos¢ — ale tylko taka wtasnie niejasnosc jest
naprawde artystyczng, naprawde twoércza. Charakteryzuje ona
przedewszystkiem epoke, w ktdrej kultura techniczna nie dorg-
wnuje kulturze duchowej. Wydaje mi sig, ze obrazy prerafaelitéw
sg dla takiego ustusunkowania charakterystyczne. Niejasno$§é na-
tomiast przystaniajgca pustke, albo powszednio$¢, jest zwyczajng
mistifikacjg, jest tylko sztuki imitacja — jej namiastka. Z drugiej
strony nie ulega watpliwosci, ze stuprocentowa jasnos¢ i czytel-
nos¢ formy dowodzi czesto pewnej plytkosci -ujecia tematu, co
jednak nie oznacza, jakoby byla nieomylnym tej plytkosci wskaz-
nikiem. Przy wielkiej dojrzatosci technicznej, przy bardzo wyjat-
kowem opanowaniu S$rodkdw ekspresji moze twdrca osiggnacé
bardzo wielki slopiefi jasnosci obok niezuprzeczonej glebi. Sto-
sunek ten, ktéry moznaby nazwaé¢ stosunkiem réwaowagi, spoty-
l—:al:ny w niektorych szczytowych, niejako przetomowych punktach
najwyzszych - kultur artystycznych. Wydaje mi sie, ze niektore
rzezby greckie, oraz architektura grecka mogltyby stuzyé jako cha-
r?kterystyczne przykiady takich rozwiazan.- Dzietom tym nalezy
biegunowo przeciwstawi¢ produkty epok upadku idei artystycznej
w‘ktérych fatwo pojawi¢ sie moze kraficowa'jasno$é; jezeli rze-’
quslo malarskie zostato dostatecznie opanowane. Jako . przyktad
t.akxego ustosunkowania stuzy¢ moze epoka banalnego natura-
. lizmu, k.tdrq przezyliSmy w drugiej polowie 19 wieku. .’
Wigksz0$¢ wspétczesnych kierunkow, jak to omoéwitem
oqrzyca. zasadniczo mowment idei. Zatozenie takie wyklucza oczy:
wx‘sue jakakolwiek jasnos¢ czy jednoznacznos¢ formy z tej pros-
tej .przyczyn_y, ze forma ta wogéle niczego nie pragnie wyrazié.
Molem zt':lamem wynika stad nietyle mglisto$é, czy wielozuac'z.nos'c'
Ja'k wogéle brak formy. Powstaja tylko efemeryczne utudy form’
niezdolne do zywej ewolucji. Nalezy sobie zda¢ sprawe z te o'
ze z chw.ilq, kiedy nie chcemy niczego wyrazi¢, nie moze by¢ rEo—,
wy —'metylko 0 jasnoici, ale takze o jakiejkolwiék. mglisto$ci;
wsztj.lkxe bowiem przystanianie zaktada oczywiécie. zgory islnienie:
?we] przystonietej treci. Tak wiec zaréwno dazenie do jasnosci
]afk dngnie do mglistosci sa w gruncie 1zeczy w réwny]m sto;l:
niu st\v‘;lel:;iazketr;:.;nplla:tz;:nxerr: pierwiastka.id.eowego.'_
e ot o jedZ;a kP agnacy Wye_llfmqowaé wszelkq ideg,
zawsze z jakiej$ idei, maluja zawsze
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czlowieka, dom, drzewo, garnek, — jednem stowem — maluja
zawsze ,co$® a dopiero nastepnie starajg sig te tresé unicestwic.
Fakt ten dowodzi, ze nawet utudy formy wytworzy¢ si¢ nie da,
z chwilg gdy sig zaprzeczy postulatowi tresci. Jezeli malarze, wy-
szediszy z jakiego§ tematu, starajg sie go nastepnie usunaé,
to publicznoéé¢ prébuje uparcie owe tematy na nowo odtworzy¢
— & cala sprawa wyglada na jakie§ dziwne nieporozumienie.
Forma staje si¢ wtedy istotnie niejasna, gdyz idea, ktérej zdrowo
czujacy cziowiek nieodzownie szuka¢ musi, zostala przez ma-
larza zagubiona. Patrzacy szuka wigc usilnie tego, co przez ma-
larza zostalo umy$lnie zeskomotowane — czepia sig jakichs$ Sla-
déw, jakich§ resztek tresci ideowej — prébuje sie domysla¢ —
dotwarza¢ — probuje sie wigc aktywnie ustusunkowaé — ale sko-
1o spostrzeze, ze malarz nie towarzyszy mu w tym wysitku, do-
znaje zawodu; wierni takiemu malarstwu moga pozostac tylko ci,
kiérzy szukaja jedynie wrazen. Dia nich staje si¢ rowniez i owa
mistyfikacja pewnym momentem ,draznigcym nerwy*. Rozkiada-
jace sie resztki tematu stajq sie dla nich przyprawg .przezy¢ wra-
zeniowych. ldea, ktéra jest zasada ducha ludzkiego, zostaje od-
dana na uslugi wrazeniu, ktére jest zasada duszy zwierze¢cej (mam
tu na mysli wrazenie dla samego .wrazenia).

Wydaje mi si¢ znamiennem, %e pewnemi przejawami plas- |

tyki wspotczesnej — a mianowicie owa plastyka, w ktorej trudno
si¢ czego$ dopatrze¢, interesuja sie przedewszystkiem smakosze
réznego rodzaju, — ludzie, ktérzy mie szukaja pozywienia, ale

draznigcej -przyprawy. Normalny, zdrowy cziowiek wychodzi z wy- |
stawy tego rodzaju glodny — bo oczywiscie, nie . moga go na- |

karmi¢ zagadki, ktore chca byé tylko zagadkami — ani tez wia-
zenia, ktére chcg by¢ tylko wrazeniami. Nakarmi¢ ducha ludz-
kiego moze jedynie idea zaklgta w forme.

3
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GEOMETRJA — A ORNAMERT
NA TLE EWOLUCIJL

ile darwinizm w pierwszym swoim okresie niejako ,mto-
dzieficzego entuzjazmu* sklaniat ludzi do rozpatrywania
A wszystkiego pod katem widzenia ewolucji — o tyle w poz-
niejszej swojej epoce uspokoit sig niestychanie. Niedawno temu
wydawato sie wielu ludziom oczywistem, ze cztowiek doszedt do
obecnego swojego rozwoju stopniowo i ze konsekwentnie wypra-
cowaé musi w przysziosci jakie§ inne wiladze, wytwarzajac nowe
formy zycia. Popularnie wyrazalo sie¢ to w mniemaniu, ze czlo-

\vie: pochodzi od malpy i ze z czlowieka wytworzy si¢ nadczto-
wiek. ;

Przyrodnicy, pracujgc na zasadzie takiego nastawienia ide-
owego, uwzgledniali przytem przedewszystkiem zewngtrzne czyn-
niki ksztattujace organizm i nie zwracali uwagi na te ewentualno$¢
z; obok sit zewngtrznych czynne by¢ mogg w tym procesie réw-’
niez i sify wewngtrzne. Takie jednostronnie uproszczone ujecie
okazalo si¢ niewystarczajacem. W miare rozszerzania badafi po-
glebialy si¢ trudnosci; — trudnosci te ostabiaty entuzjazm i sta-
ly' si¢ Zrédfem pewnego zniechgcenia do zasady ewolucji wo-
gf)le. Popularnie wyrazito si¢ to w zapatrywaniu, jakoby Darwi-
nizm zostat juz obalony.

: Prag.nq ?aznaczyé, ze W powyzszej charakteryzacji pogladéw
nie c_hodzx mi o samg pracg przyrodniczg, ale chodzi mi o nasta-
wienie "psychiczne szerokich warstw inteligencji do problemu
gwolucjl wog6le, chodzi mi o to, ze ogét inteligencji zatracit nie-
jako ,nastawienie ewolucyjue®. Jezeli wczujemy sie w psychike
wspdlcz.esnego historyka, etnologa, historyka sztuki, to przeko-
namy sie, ze sa oni nastawieni raczej antyewolucyjnie’ Wydaje\mi
sie, ze trudnosci, na jakie natrafili przyrodnicy, zaciqu.iy podswia-
dom}e na ich pojeciach i skianiajg ich do pewnej sztywnosci
W ujmowaniu historji cztowieka, Ludzie ci wyobrazaja sobie chet-
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aie, ze cztowiek pod wzgledem psychicznych zatozefi podstawo-
wych nie ulega whasciwie ewolucji — ze zawsze byt mniejwie-
cej taki sam jak dzisiaj. Otéz fakty, jakiemi rozporzadza wiedza
historyczna, nie upowazniaja, zdaniem mojem zgota, do takiego
wniosku. Chociaz bowiem istnieja zjawiska zdajace si¢ popiera¢
teorje niezmiennosci cztowieka, to z drugiej strony nie brak i ta-
kich, ktére sie nie dadza wyjasni¢ w zaden sposéb, jezeli nie
przyjmiemy, ze cztowiek odleglych epok roznit sie i to bardzo
zasadniczo od czlowieka dzisiejszego.

Stosunek geometrji do ornamentu stanowi dobre podtoze
do takich rozwazan i wydaje mi sig, ze problem ten, nalezycie
poglebiony, rzuca ciekawe $wiatto na przeobrazenia, jakim ulegta
dusza cztowieka na ziemi od owej zamierzchiej epoki, ktéra okre-
slamy jako kamienng.

Znane sq wszystkim naczynia gliniane i inne wykopaliska,
pochodzace z owych przedhistorycznych czaséw — i znane s3
wszystkim réwniez ornamenty, jakiemi przedmioty te bywaja czg-
sto ozdabiane. Widzimy tu kreski, kropki, wieloboki, kofa i t. p.
elementy geometryczne, roziozone w spos6b regularny na po-
wierzchni, i patrzac na to, skionni jesteSmy przypuszczac, ze
cztowiek, ktéry je kreélit uprawial pewnego rodzaju sigraszki geo-
metryczne* — ze czlowiek przedhistoryczny bawit sie geometrjg.
Jezeli spojrzymy w ten sposéb na te sprawe, to musimy naturalnie
przyja¢, ze 6w przedhistoryczny cztowiek mial bardzo wybitne
sktonnosci do abstrakcyjnego myslenia. Biorgc rzecz logicznie,
musimy dojé¢ na tej podstawie do wniosku, ze musial sig on
t6wniez interesowaé matematyka; — rozwoj bowiem poje¢ geo-
metrycznych idzie w zasadzie réwnolegle z rozwojem pojg¢ ma-
tematycznych. A zatem, ten czlowiek pierwotny znal zapewne
nietylko dodawanie i odejmowanie, ale prawdopodobnie i mno-
zenie, oraz dzielenie — a moze i pierwiastkowanie, potegowanie...
Zdaje mi sie, ze nikt chyba chetnie nie godzi si¢ na ten ostatui
whiosek. Jest co§ w naszem poczuciu, co si¢ przeciwstawia ta-
kiej mozliwosci. Na geometrj¢ godzimy si¢ bez zastrzezen, bo
widzimy tr6jkaty, kwadraty, kola, ale na matematyke nie godzi-
my sie, — tem bardziej, ze nie spotykamy nigdzie $ladéw jakich$
materaatycznych dzialan; a jednak wydawatoby sie, ze ten czlo-
wiek powinien byt sig¢ popisywac tu i 6wdzie ta umiejetnos-
cia tak, jak sie popisywat swoja geometrja. Mozemy naturalnie
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tak czy inaczej ttumaczyé ten stan rzeczy — wiadomo bowiem,
zé umiemy wszystko tak, czy inaczej tlumaczyc, ale zapytajmy
sie siebie uczciwie, czy znajdziemy takie wyttumaczenie, ktéreby
w pelni zadowolito nasze poczucie?

Jak dtugo poczucie nie zostato przekonane, tak diugo pro-
blem nie jest zalatwiony i nalezy go rozgrzebywac dalej i pogte-
biaé, bez wzgledu na to, czy to dogadza naszym nawykom my-
slowym, czy tez nie. Przedewszystkiem za$ nalezy przy takich
poszukiwaniach zapytaé sie, czy punkt wyjscia jest dostatecznie
mocno ugruntowany ?

Faktem jest niezaprzeczonym, ze czlowiek pierwotny kreéli

ze specjalnem upodobaniem figury geometryczne; — ale czy mamy
prawo twierdzié, ze figury geometryczne zawdzigczajg swoje po-
wstanie zawsze pojeciom geometrycznym czyli abstrakcyjnemu
mySleniu? Przypatrzmy sie rysom, jakie wyznaczyta na gladkiej
powierzchni lodu tyzwa §lizgajacego sie wesolo sportowca. Widzi-
my tam luki, kola, spirale, cykloidy i epicykloidy — lemniskaty i t. p.
linje analityczne; zapytajmy teraz, czy 6w rozbawiony tyzwiarz
wykazal w ten sposéb zainteresowanie dla geometrji analitycz-
nej? Czy udowodnit jej znajomosé? Czy, dajmy na to, ‘nauczyciel
tego przedmiotu zadowolnitby si¢ przy klasyfikacji swiadectwem
owych pieknych i madrych linij?
: W gruncie rzeczy wszystkie nasze ruchy wyrazajg sie w lin-
].ach, nieraz pigknych, kunsztownych i bledem byloby mysleé, ze
linje te bed tem doskonalsze, im lepiej opanujemy nasza mysia
zasady geometrji; bledem byloby mysle¢ np., ze najlepszymi tan-
cerzami bedg zdolni geometrzy.

Teorjg ornamentu zajmuje sie od lat 20 i mialem moznosé
§twierdzié, ze istnieje znpelnie znikoma ilo§¢ ludzi na Swiecie,
m.teresujqcych sig¢ t3 sprawa; a w zwigzku z tem, istnieje zupet-
nie znikoma ilo$¢ ludzi na $wiecie rozumiejgcych istote tego dzi-
wnego zjawiska, ktére nazywamy ornamentem. Arty$ci, pracujgcy
Pw“te] dziedzinie, umiejg tworzy¢ ornamenty z poczucia, z intu-
e = ale nie orjentujg sie myslowo zgota w budowie tych two-
f?w, ktére powotuja do zycia; etnografowie i historycy sztuki
w_gntaryzujq‘réme formy zdobnicze, ale nie interesujg sie ich
el e ey

b ISRt ey, 12 i najczeSciej zesh?zu]q na
yijnych, oderwanych od konkretnej rzeczy-
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wistogci, Tiumaczy si¢ to tem, ze rzadko rozporzadzajg sami
zywem i jasnem poczuciem zdobniczem, a przeto nie znajdujg dosta-
tecznego oparcia w do$wiadczeniu wewnetrznem. Gdyby zjawiska
zdobnicze byty naukowo opanowane, mogtaby im objektywna wie-
dza zastapi¢- do pewnego stopnia subjektywne do$§wiadczenie
wewnetrzne, ale, jak zaznaczytem, wiedzy takiej dotychczas wias-
ciwie nie posiadamy. }

Tak wiec, tylko wyjatkowo spotka¢ mozna naukowca, wni-
kajacego glebiej w konkretng tres¢ ornamentu; glos tych nielicz-
nych jednostek ginie jednak bez echa i nie znajduje nigdzie
oddZwieku. Takim wyjatkowym cziowiekiem jest M. Hoernes,
znakomity badacz prehistorji, badacz, na ktérego stale si¢ muszg
powolywaé. Jego ujecie zasady ornamentu wydaje mi sig naj-
prostsze, najzywsze i najprawdziwsze. Zastanawiajac sie nad oz-|
dobami, wystepujacemi na powierzchni glinianych naczyn przed-|
historycznych, a wiec nad temi kreskami, trojkatami, kwadratami |
i t. p., nic mdwi on zgola o geometrji, ale méwi o tancu; mowi |
ze rytm tych figur wyraza ,taniec triumfalny — taniec rzucony |
na powierzchnig naczynia. Ten taniec opiewa zwyciestwo czlo-
wieka nad wrogg czesto, niegoscinng przyrodg — taniec triumfalny |
czlowieka, ktéry pokonat materje i stworzyt garnek, aby mu stuzyl. |
Czy2 takie wyjasnienie nie przemawia stokro¢ bardziej przeko-
nywujaco do naszego poczucia, niz odwotywanie sie do suchej
abstrakcji geometrycznej. Cziowiek pierwotny musial mie¢ cechy !
dzieciectwa, a wszak wspélczesna pedagogika eksperymentalna
stwierdza jednoglosnie, ze dziecko nie umie mys§le¢ abstrakcyjnie
i dopiero okolo 10-go roku zycia zaczyna by¢ naprawde zdolne
do takiej pracy mézgowej; wiadomo réwnoczesnie, ze dziecko
wyzywa si¢ w rytmie, ze wszelkie zjawiska rytmiczne przyjmuje
bezporéwnania zywiej niz dorosty. To samo stwierdzi¢ mozemy
u wielu ludow dzikich, ktére do dzi§ dnia kresla z zapatem t. zw.
Lgeometryczne“ornamenty nie zdradzajgc jednak zadnego zainte-
resowania dla samej geometrji.

Rytm jest wyrazem ogolnego poczucia prawidfowosci; lezy
on u podstaw kazdego przejawu artystycznego. W muzyce po-
r1zadkuje on akcenty akustyczne w czasie, w zdobnictwie, akcenty
graficzne na powierzchni i staje sie -dwuwymiarowy. Jednowy-
miarowy rytm muzyczny odpowiada jednowymiarowemu szere-
gowi liczb i wyraza sig matematycznie; — dwuwymiarowy rytm
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ornamentalny odpowiada logice plaszczyznowej i wyraza sig pla-
nimetrycznie. Tak jak mozna kazda liczbg wystukaé, czy wyS$pie-
waé rytmicznie nie odwolujac si¢ wcale do mySlowego ,racho-
wania®, tak tez mozna kazdg figure geometryczng nakresli¢ zy-
wym gestem, nie odwolujac sie do sztywnych poje¢ i wyobrazen
geometrycznych. Wiem, ze to co powiem, zostanie wy$Smiane
przez kazdego, kto do tego zdania odniesie si¢ bez ,dobrej woli®,
ale pcmimo to, wypowiem te rezykowng mysl dla tych nielicz-
nych ludzi, ktérzy przyjma jg z dobrq wolg. W muzyce tetni zywo
ta sama tre§¢, ktéra w zastygtej formie przejawia si¢ w matema-
tyce; a w zdobnictwie tetni zywo ta sama tre$¢, ktéra w zastyg-
lej formie przejawia si¢ w ,planimetrji“. Jezeli w pewnem zna-
czeniu mozemy powiedzie¢, ze planimetrja jest dzieckiem orna-
mentu, to nigdy nie mozna uznaé, jakoby ornament még! sig zro-
dzi€ ze sztywnej geometrji tak, jak muzyka nie moze sie zrodzi¢

z matematyki.

Znaczyloby to, ze ornament jest w swej istotnej tresci czems$
bardziej podstawowem, czems, w pewnem znaczeniu glebszem, czy
peiniejszem niz geometrja.

4 Rozumiem, 7e nawet ludzie najlepszej woli musza sie od-
nies¢ z wielkim sceptyzmem do takiego postawienia sprawy.
Trudno uwierzyé, aby owe elementarne figury geometryczne mo-
g'ly W sobie zawiera¢ jaka$ glebie. Powierzchowna analiza zdaje
si¢ wskazywaé wyraznie na to, ze mamy tu do czynienia raczej
ze splyceniem geometrji, ze mamy do czynienia z jaka$ geome-
trja czysto formalng, w ktérej zanikla wszelka tre§¢ istotna —
wsze.lka .madros'é myslowa. Taka sptycona, formalistyczna geo-
metr!a nie mogtaby naturalnie byé Zrédtem madrosci geometry-
cznej, ale mogtaby powsta¢ tylko jako zjawisko wtérne — jako
zwyrodnienie mysli geometrycznej.

: Do takiego nastawienia, lekcewazacego sens ornamentu, skia-
nia nas stanowisko, jakie wobec tego zjawiska zajmuje wigkszo§é
teorety!(dw sztuki. Jezeli np. zajrzymy do: »Filozofji szluki® prof.
lSobe§k|ego, ktéry w tej ksiazce pragnie da¢ synteze pogladéw fi-
z(:jz;;fix:.zn)a:; E:"sztukq, t9 wyczytamy na .str. 246 nastepujgce

5 i, _afabeskl, lub ornamentu jest prawdziwg igra-

squ,‘;:;t sr\::cbzodr.nesjszq .i dowolniejszg, terr} wigcej czarujgca“.
e ahzjsaE:, 2e takav dowolna, mefrasobh.wa igraszka
jako twoér o charakterze poniekad kalej-
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doskopowym. Byiby to zatem raczej jaki§ uboczny, na pot przy-
padkowy produkt, pozbawiony glebsze]j treSci — a zatem raczej
odprysk powstaty przy wykuwaniu podstawowych poje¢ geome-
trycznych, a nie wyraz jakiej§ zywej i glebokiej madrosci, leza-
cej u samego Zrodta geometrji.

Taki poglad jest niewatpliwie latwy i wygodny, gdyz uwal-
nia od wszelkiego powazniejszego wysitku; ale czy wygoda
jest rekojmia prawdziwosci. Czy nie byt wygodny ,atom* 19-go
wieku i mechanistyczne wyjasnienie wszelkich zjawisk zbudo-
wane na tym atomie. Czy nie nalezaloby si¢ zastanowi¢ nad
tem, co sie kryje pod takiemi stowami jak ,dowolny* albo ,igra-
szka”. Ostatecznie moznaby powiedzieé, ze cata natura jest
takze ,dowolng igraszka form, im swobodniejsza i dowolniejsza,
tem bardziej czarujgcg*.

Sprobujmy uprzytomni¢ sobie jasno fakt, ze ludzkos¢ od
niepamigtnych czaséw, na obszarze calej kuli ziemskiej kreslita
przez dziesigtki tysiecy lat na réznych przedmiotach szeregi fi-
gur geometrycznych zupelnie jakoby bezuzytecznych i pozba-
wionych znaczenia. Sprobujmy uprzytomni¢ sobie ten fakt, ze
na lonie natury, ujawniajacej we wszystkich swoich przejawach
bezmiar madrosci — ze na lonie tej natury rozwija sie cztowiek,
ktéry z manjackim uporem wysila si¢ przez dziesiatki tysigcy
lat na kreslenie niepotrzebnych i beztre$ciwych figur geometry-
cznych.

Takie manjactwo byloby na tle madrej przyrody objawem
gleboko zakorzenionej choroby — bylby to jaki§ rodzaj obtedu.
I oto czlowiek zyjacy w takim obtedzie przez dziesiatki tysiecy
lat wypracowuje réwnoczesuie lak znakomicie swoje wiadze my-
slowe, ze wytwarza olbrzymig kulture, opanowuje sity przyrody,
buduje nauke, filozofjg. Takie watpliwosci rodzi¢ sie powinny
u tych ludzi, ktérzy widza w.ornamencie tylko dowolng igraszke
linij, a réwnocze$nie pragna by¢ w zgodzie z logikg —u ludzi,
ktérzy sie nie lenig i nie boja mysli domyslaé do korca.

Charakterystyczny przyklad takiego odwaznego ujgcia sta-
nowi np. artykut drukowany w ,Moderne Bauformen“ (zeszyt 10
Pazdziernik 1932 r.) piéra Georga Schmidta. Autor stwierdziwszy
zupelng beztresciwo$¢ i zbgdno$¢ ornamentu uwaza, ze wyrést
on z zabobondéw, jako sposéb odstraszania ztoSliwych demon6éw
— i ogtasza go za objaw chorobliwy. P. Schmidt méwi odwaznie,
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2ze ludzko$é od epoki kamiennej poczawszy, zyta w ,domu war-
jatow* i dopiero w majnowszych czasach zaczyna sie leczy¢
z obfedu. Autor jest naturalnie gorgcym zwolennikiem tych pra-
déw w dziedzinie architektury i przemystu artystycznego, ktére:
odrzucaja wszelka ozdobe i pigkno wyprowadzajg wytgcznie z za-
lozen czysto uzytkowo konstrukcyjnych.

Sadze, ze kazdy czlowiek, patrzgcy na ornament jako na do-
wolng igraszke linij, powinien doj§¢ do analogicznego przekonania,
o ile pragnie zachowa¢ uczciwo$¢ w swojem mySleniu — ale
wtedy natrafi na inna trudno$¢, ktérej nie potrafi pokonac. Jak-
zez mianowicic wytlumaczy¢ ten fakt paradoksalny, na ktory
wskazalem przed chwila, ze ludzko$é, wychowujac sig przez caly
ciag swego rozwoju na ziemi w ,domu warjatéw“ wyksztaicita
réwnoczesnie tak $wietnie swoje wiadze psychiczne, a przede-
wszystkiem swojg inteligencje. Czyz jest do pomyslenia, aby dom
warjatow by} najlepsza szkota my$lenia?

Trzezwe i realne poczucie rzeczywistosci nie zgodzi sie ni-
gdy na takie postawienie sprawy; — ludzko$¢ nie wychowywata
sie¢ w domu warjatow; uparte kreslenie figur geometrycznych nie
mogio wypiywaé z chorobliwej manji — ale musi by¢ wyrazem
jakich$ zdrowych i waznych proceséw psychicznych.

Jak diugo z lekcewazeniem odnosimy si¢ do znakéw orna-
mentalnych, tak diugo wyrastajg przed nami coraz dziwaczniej-
sze paradoksy — ale sprobujmy sie wysili¢ powaznie nad odczy-
taniem tych najstarszych hieroglifow, a przekonamy sie, ze pa-
radoksy zaczng zanikaé, a wylaniaé¢ si¢ bedzie stopniowo coraz
glebsze zrozumienie ~podstawowych praw ewolucji czlowieka.
W miejsce lekcewazenia zrodzi si¢ podziw “dla niezgiebionej ma-
droSci Swiata — madrosci, ktéra znajduje dobitny wyraz nieraz
wiasnie w niepozornych przejawach zycia.

Sumienna i powazna analiza formy ornamentalnej wskaze
nam, ze nie mamy przed sobg wcale jakiej§ dowolnej i nic nie-
znaczacej igraszki geometrycznej, ale raczej co$ wrecz przeciw-
nego. Podchodzac do tego zagadnienia od strony zywego rytmu,
a nie od strony sztywnej abstrakcji my$lowej, dostrzezemy do$¢
latwo, ze w ukladzie owych prostych elementéw geometrycz-
nych prz'ejawia sig przedziwna swoista prawidtowosé. Linje proste, tu-
kowate izwojowe — wieloboki i kota okazg sie prostemi znakami,
ktorych uklad i rozmieszczenie na powierzchni przedmiotu .na~
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bieraé zacznie coraz glebszego znaczenia. Powoli, krok za kro-
kiem, dostuchiwaé si¢ zaczniemy glebokiej idei, niejako muzy-
cznej utajonej w tych, niedawno jeszcze niemych dla nas zna-
kach — i wtedy bedziemy zmuszeni przyzna¢, ze jaka$ zywa
idea grupuje linje i plamy z takg koniecznoscig i logika, z jaka
sita magnesu ‘grupuje opitki zelazne, z jaka sita tkwigca w kry-
sztale grupuje drobiny, z jakg sita tkwigca w roslinie grupuje ga-
lezie i liscie. 3

Kazdy prawdziwy ornament wykazuje w swej budowie
zdecydowane. dazenie do krystalizacji t. j. do takiego ukiadu,
w ktérymby wszystkie elementy zwigzaly sie wzajemnie i wy-
tworzyly zespét jednolity i jednolicie logiczny. W takim zespole
panuje i wyraza sie jedno prawo, ktére odczuwamy jako zasade,
powiedzialbym — ,stylu*. Tego prawa nie umiemy naturalnie
okreslié pojeciowo, ale wyczuwamy je Zywo i mozemy stwier-
dza¢ my$lowo jego dziatanie, u$wiadamiajgc sobie stopniowo
owy jednolitg logike, okreslajacg wzajemne stosunki wszystkich
elementéw skladowych. Podobne poniekad zjawisko widzimy
w kazdym krysztale. Patrzac na szeScian soli, stwierdzamy za-
réwno pocznciem, jak mysla, bezwgledna jednolitos¢ tej formy
i mozemy jej logike analizowa¢, rozpatrujgc nachylenia plasz--
czyzn i osi, dtugo$c¢ krawedzi i t. p. W krysztale jest owa pra-
widlowo§¢é bezbledna, a przytem natyle prosta, ze mozemy nie-
jako bez reszty okresli¢ mysla jej logike przestrzenna, bedacy
wyrazem tej prawidtowosci; — ale samej istoty owej prawidto-
wosci nie mozemy ujaé, ani poczuciem, ani mysla. Nie zdajemy
sobie zupetnie sprawy z tego, dlaczego sl posiadajgca taki ko-
lor, takg twardos¢, taki smak, takie wiasciwosci chemiczne itp.,
wyraza sie wiasnie w szeScianie.

To samo do pewnego stopnia dotyczy roslin. 1 tutaj stwier-
dzamy poczuciem oraz mySlg jednolitod¢ organizacji. Wyraza sie
ona w ukladzie rozgatezien, w ksztalcie lisci, kwiatow it p.
Czujemy jedno prawo, rzadzace catym organizmem, czujemy jed-
nolito§¢ charakteru, czyli jednolito$¢ ,stylu“ wyrazong we wszyst-
kich stosunkach danego ukiadu, ale nie jesteSmy w stanie jej
zrozumieé. Stwierdzamy ‘np., ze ksztalt poszczegdlnego liscia ma
czesto charakter pokrewny sylwetce danej roliny, ze rytm zytek
ma ten sam charakter, jak rytm gatezi itp. ale samej idei, wyra-
zajacej sig w tych stosunkach nie chwytamy jasno nawet poczuciem.
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Juz nieco latwiej przychodzi nam wyczué istotny sens te-
go prawa, gdy patrzymy na zwierzeta. Kazdy gatunek zwierzecy
wyraza pewien jednolity charakter — ma swéj styl, — styl ten
wigze sig w naszem poczuciu wyraZnie z psychicznem zaloze-
niem danego zwierzecia. Na tem polega fakt, ze czgsto uzywamy
podobizn poszczeg6luych zwierzat, aby wyrazi¢ pewne, dominu-

jace w nich nastawienie psychiczne; — znaczy to, ze ksztalt
zwierzecia symbolizuje nam pewng jakby kierunkowo$¢ psychi-
czng.

Dla cztowieka, ktéry sig¢ wgryzi glebiej nieco w istotg zdo-
bnictwa, nabiera kazdy dobry ornament jednolitoSci charakteru,
ktorg mozna poréwnaé z tq jednolitodcig charakteru, jaka cechuje
rodline lub zwierze. Czlowiek taki zaczyna patrze¢ na ozdobg
garnka, czy na wzorzysty kilim tak prawie, jak patrzy na zywy
organizm. | tak jak wie, ze glowa lwa nie da si¢ przenies¢ na
tutéw niedzwiedzia a noga konia nie da si¢ zamieni¢ na noge
krowy — tak tez wie, ze parzenica géralska nie da sig ze spodni
przenie$¢ na okladke ksiazki, a uktad plam kilimowych nie da
sie zastosowaé¢ do garnka.
Czujemy w kazdym organizmie ro$linnym i zwierzgcym je-
dnolite prawo rzadzace wszystkiemi clementami formy, az do naj-
drobniejszych szczeg6téw, — ale wiemy réwnocze$nie, ze prawo
to wazne jest wylgcznie dla tego jednego gatunku roslin, wzgle-
duie zwierzat — i ze, gdybySmy nawet to prawo poznali i okre-
$lili pojeciowo — gdybySmy je nawet wyrazili réwnaniem (co
jest niemozliwe) — to réwnanie takie nie mogloby byé wazne dla
zadnego innego gatunku.
Kazdy dobry ornament jest réwniez manifestacjg takiego
jednolitego prawa; — naturalnie, ze niema tu mowy o takim sto-
pniu bezblednosci, jaki wystepuje w krysztale; — daleko tez do
, tego stopnia bezblednosci, jaki charakteryzuje ksztalty roslinne
i zwi_erzece — ale niemniej wystepuje tu zupelnie wyraznie ,ten-
d.enqa“ do osiagnigcia jednolitosci, do podporzadkowania wszyst-
| kich' szczeg6téw jednej idei podstawowej, ktora jest trescig da-
' nej formy. Kto zdofat si¢ wczu¢ w budowe ornamentu, ten wie

napewno, ze doskonato$¢ formy mierzy sig tu nie stopniem do-
rwolnosci, ale przeciwnie, stopniem osiagnietej krystalizacji. Nie
jtt?n omamgnt jest wartosciowy, w ktérym kazda linja wygina
' si¢ dowolnie, nie troszczac sie o mic i o nikogo, — ale tylko

“
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ten ornament jest wartosciowy, gdzie kazde zagiecie, kazdy akcent

“okreslony jest bez reszty prawem, rzadzacem catoscig ukiadu.

To prawo mozemy wyczué¢ i mozemy stopniowo stwierdza¢
jego odbicie w poszczegblnych stosunkach, ale rownoczesnie
musimy stale pamieta¢, ze to prawo jest wazne tylko dla tej
jednej formy — tak, jak wazne jest tylko dla jednego gatunku
zwierzat, czy roélin. Gdyby$my nawet takie prawo poznali w petni,
to nie mogliby§my go stosowa¢ do zadnej innej formy i nie mo-
gliby$my na jego podstawie zbudowa¢ zadnego nowego omia-
mentu. Jestesmy naturalnie jeszcze bardzo daleko od mozliwosci
zrozumienia istoty tego prawa i dlatego skazani jesteSmy na for-
malne rozpatrywanie przejawow sztuki. Bardzo powoli i z wielkim
wysitkiem dopracowywa¢ sie musimy do tego, aby, o$wietlajac
coraz wszechstronniej te zwiazki formalne, jakie nam s dostepne,
dociera¢ §wiadomoscia poprzez nie do idei podstawowej. Idgcta
droga zanurzamy sie jakby coraz glebiej w jakas madrosé prze-
pastng — i nie mozemy siegna¢ jej dna. Ta praca, pozornie
syzyfowa i beznadziejna, jest w gruncie rzeczy niestychanie plo-
dna. Poznajemy niklo§¢ naszej inteligencji i przepastno§¢ ma-
drosci §wiata— i, poznawszy ten stan rzeczy, przestajemy narzu-
caé lekkomyslnie $wiatu nasze pomysly, a uczymy sie karmi¢
nasza my$l ta mysla, ktéra znalazta swéj wyraz w krysztale,
w roélinie, w zwierzeciu — i, nie§wiadomie nieudolnie szuka

swojego stowa w sztuce czlowieczej. Wyczucie tej wiasnie drogi |

kazalo wielu artystom mowi¢, ze natura jest prawzorem sztuki.
Nie nalezy tego rozumie¢ tak, ze artysta nasladuje formalng strong
ksztaltéw natury, ale tak, ze uczy sig od niej zasady organizo-
wania formy jako wyrazu jednolitej i zywej idei rzadzacej. Przy-
rodnik wylawia strzepy tej pramadrosci swoim intelektem — ar-

tysta te samg madros¢ wyraza w sztuce. Prawidlowosé sztuki |

i prawidtowo$¢ nauki sa odblaskiem jednej i tej samej pra-prawi-

dtowosci. -

Wobec tego, co zostato powiedziane dotychczas, jest rzecza
jasna, ze nikt nie moze dzisiaj u$wiadomié sobie — a tem mniej
wyrazié pojeciowo — petnej tresci, peinej madroSci, petnej idei
takiego tworu jak ornament. Mozemy tylko podziwia¢ odblask
tej madrosci, odczuwajac przytem, ze jest to odblask jakiej$ je-
dnolitej i niedosieznej tresci. Jest to mniejwiecej tak, jakgdyby-
$my plaskq my$la zdolni byli uchwyci¢ tylko przekroje drzewa
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i badajac logike martwych stojow, probowali wyczuc zywe.prawo

-ro$nigcia.

Mowitem, ze Sledzac mysla budowg omam‘entu, widzim;:
wszedzie prawa i ze nieraz ogarnia nas zdziwienie nad glebia
lcgiki, jaka sig¢ W tych prawach ujawnia. Czy rozwazymy st.osune.k
aktywny zdobin, do pasywnego tta, czy sposéb stopniowania
kontrastéw pod wzgledem barwy, kierunku, lub rytn'm e czy
r6wnowage plam — czy rolg szlaku okalajacego caloS¢ i sprzg-
gajacego sie biegunowo z tg trescia, ktéra sig w ramack? owego
zamkniecia mie§ci — wszedzie widzimy odbicie zywej logiki,
zywej prawidtowosci, ktorej Zrodta nie umiemy uchwycxé mysla.
Nie moge naturalnie zapuszcza¢ si¢ obecnie w szczegotqwe oma-
wianie tych rzeczy, ale mySle, ze bedzie dobrze, jezeli podam
choéby jeden przyktad konkretny, ktéry nada og(‘)lnym.a przetq
abstrakcyjnym rozwazaniom dotychczasowym, wigcej realnej
tresci:

Z poczatkiem wojny §wiatowej przebywatem w Wiatce na
zestaniu i spedzalem wieczory w gronie kilku towarzyszy niewoli.
Wieczory te wypelnialy mi czesto rozmys$lania nad budowg or-
namentu. Kiedy tak raz zajety bytem mojemi problemami i kre-
slitem na papierze linje zdobnicze dotyczace tych probleméw,
spostizeglem, ze siedzacy obok mnie prof. S. znany matematyk,
kre§li na papierze réwniez linje i to dokladnie takie same jak
moje. Zdziwiony tym zbiegiem okolicznosci, zapytatem profesora
S. o znaczenie jego rysunku i dowiedziatem sig rzeczy nastepu-
jacej: Geometrja ujmowala dawniej stosunek punktu do linji
i linji do plaszczyzny w ten spos6b, ze okreslata linje jako Slad
poruszajacego sig punktu, a ptaszczyzng jako §lad przesuwanej
linji. Ujecie powyzsze uznano za bezwarto$ciowe poniewaz defi-
njuje linje przy pomocy pojecia ruchu, ktére jest pojgciem bar-
dziej ztozonem, niz pojgcie linji. Wobec tego uznano punkt,linje
i ptaszczyzue za twory samoistne, a wzajemny ich stosunek okre-
slono w ten sposob, ze punkty wyrazajg linje wtedy, gdy na
niej sg ,r6wnogesto* rozmieszczone — i tak samo ‘linje wyra-
zaja plaszczyzne wtedy gdy tworza ukiad réwnej gestosci (gdy
odlegtosé dwéch sasiednich linij jest wszedzie stata).

Profesor S. opracowywat wiasnie takie uktady linijne 0 r6w-
nej gestosci dla jakiej$ naukowej publikacji. Tymczasem ja za-
stanawiatem sie nad nastepujacem zagadnieniem. Wiedziatem
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juz wtedy, ze prawdziwy ornament dgzy zawsze do wyrazenia
formy, na ktérej wystepuje. Wiedziatem tez, ze rozwijajac sie
na plaszczyZnie musi przedewszystkiem dazyé do wyrazenia tej
plaszczyzny. Chodzito mi wiec o to, w jaki sposéb cel ten 0sig-
ga ornament linijny, czyli, w jaki sposéb linje zdobnicze wyra-
7ajq ptaszczyzne. Ot6z zaréwno poczucie, jak analiza dojrzatych
form ornamentalnych wykazujg, ze ornament linijny wyraza pia-
szczyzng na zasadzie t. zw. ,réwnomiernego wypeinienia“. To
zdobnicze rownomierne wypeinienie polega wlasnie na dazeniu
do takiego powigzania linij, aby odlegtosci pomigdzy poszczegdl-
nemi linjami byly wszedzie jednakowe. Szukajac najbardziej
charakterystycznych przyktadéw takiego rozwigzania, narysowatem
ukfad identyczny z tym, jaki wytworzyl prof. S;, ktéry pracowak
nad najnowszemi zdobyczami my$li geometrycznej.

A teraz pomy$imy: Czlowick w epoce kamiennej kresli na
powierzchni garnka linje. Linje te nie ,czarujg go swobodg i do-
wolnoscig”, jak to sobie wyobraza prof. Sobeski, ale przeciwnie,
przemawiajg do niego konieczno$cia pewnej logiki. Cztowiek
przedhistoryczny uktada bowiem linje w taki sposéb, aby wypet-
nialy réwnomiernie powierzchnie czerepu. W poczuciu estetycz-
nem tego czlowieka zyje tedy madrosé, ktéra dopiero w 20-ym
‘wieku zostala opanowana abstrakcyjna mysla matematyczna. Jest
1zeczg oczywista, ze nie my$l, a poczucie estetyczne prowadzito
reke tego, przedhistorycznego garncarza w  taki spos6b, aby
iinje, ktore kreslit, wyrazaly powierzchni¢ — jest rzeczg oczywista,
7e poczucie estetyczne umiato znaleZé istotny zwigzek pomiedzy
zasada linji a zasadg plaszczyzny — i niedorzecznoscig bytoby
przypuszczaé, ze garncarz 6w wypracowal w swoim mézgu chocby
najlzejszy ciefi zrozumienia tego geometrycznego problemu, ktdry
genjusz czlowieczy opanowat mysla dopiero w 20-ym wieku.

Z tego prostego i drobnego faktu przemawia do nas dziwna
tajemnica — tajemnica dotyczaca rozwoju ludzkiego: Madrosé
istniata na $wiecie od niepamigtnych czaséw, ale niezawsze mie-
szkata w glowach ludzkich. Przez diugie — dlugie okresy czasu
zyla ona utajona w przepastnych glebinach duszy i taka wiasnie

‘madro$¢ sptywata ornamentem poprzez zywy rytm reki na powierz-

chnig przedmiotéw, ktére ta teka z trudem ksztaltowalta. Ten
2ywy tytm zastygal na powierzchni martwego przedmiotu w. szty-
wnych formach geometrycznych.
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Prawidlowos¢ stanowigca najglebsza tres¢ kazdego zjawiska
(jako najgtebsza tres¢ wszelkiej rzeczywistosci przyj'muje nowo-
czesna my$l naukowa formute matematyczng) buduje w przyro-
dzie zewnetrznej ksztalty krystaliczne i organiczne; ta sama prawi-
dlowosé czynna jest w calym organizmie psychofizycznym czlo-
wieka — i ona rozbiyska w poczuciu esletycznem cztowieka
pierwotuego. Powoli i czesciowo przenika ona do $wiadomej
mysli, kizepnie w sztywne pojecia i staje sig Zr6dfem logiki,
srédiem madro$ci. Artysta, kreslgcy figury ornamentalne, nie moze
ich czerpa¢ z mozgy, gdzie bytuja tylko sztywne juz i zimne
abstrakcje; dociera on jedynie swoja mroczng intuicja do tych
sit, ktore budujg jego whasny organizm i okreélaja tam rytm krwi,
rytm oddechy, rytm gestu, rytm glosu. Artysta kresli znaki, ktére
nie wyrazaja pojg¢, ale zywa i twérczo w nim samym ksztaitujaca
madro§¢ — tg sama madros¢, jaka w pojecia zakuwa intelekt
przyrodnika. Linje ornamentalne nie sa geometrjg tak, jak nie
jest geometrjg ani krysztal, ani roélina, ani zwierze, chociaz
wszedzie ujawnia sig¢ ta sama prawidtowos¢, jaka si¢ wypowiada
w geometrji. W wszech§wiecie i w czlowieku czynna jest zywa
madro§¢. Z tego oceanu kipiacej zyciem madrosci wypreparowat
mozg ludzki swoje sztywne schematy pojeciowe i zbudowat ab-
strakcyjne formuly matematyczne i geometryczne. Madrosc tych
formut mieéci sie naturalne bez reszty w zywej madrosci Swiata,
ale zywa madros¢ Swiata nie miesci sie w tych formulach.

Jezeli sig wczujemy w zasade budowy organicznej, to sig
przekonamy, ze dziataja naft stale od zewnatrz sily, odisztatca-
jace istniejaca prawidlowosc. Kazdy organizm walczy wciaz
z wrogiemi niejako sitami $wiata otaczajacego, ktére go rozsa-
dzaja — ale réwnoczeSnie czynne sg w kazdym organiZmie wew-
netrzne sity dosrodkowe, dazace do przywrécenia prawidtowosci
poprzez owe zmacenia. Kazda zywa forma jest rezultatem tych
dwdéch przeciwnych sobie napiec i tylko wtedy daje si¢ wyczué
i zrozumie¢, gdy zostanie ujeta jako wyraz powyzszego procesu.
Pomaraficza nie jest tedy realizacia martwego ,pojecia®, czy
,wyobrazenia* kuli, gdyz takie sztywne pojecie, czy wyobraze-
nie nie istnieje nigdzie poza czlowieczym mozgiem — ale jest
wyrazem 2zywego procesu krystalizacyjnego. Tak samo klatka
piersiowa ssaka nie jest realizacja jakiego§ sztywnego wyobra-
Zenia geometrycznego, np. wyobrazenia beczkowatej formy spia-
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szczonej; ale wyraza ona maksymalng prawidtowo$¢, w jaka moz-
liwem byto zorganizowaé te liczne ksztalty, jakie si¢ w niej mie-
szczg (przyczem musiaty zostaé uwzglednione naturalnie wszystkie
potrzeby zycia). Ta klatka piersiowa jest niestychanie jaskrawym
przykiadem potegi dosrodkowych sit krystalizacyjuych. Przybrata
ona ksztalt niezwykle regularny i symetryczny, pomimo ze mie-
szczg sie w niej wygodnie liczne organy bardzo ztozone, niesy-
metryczne i niesymetrycznie zgrupowane. Jestem pewny, ze naj-
wieksza inteligencja mézgowa nie bylaby w stanie utozy¢ po-
trzebnych konstrukcyjnie kosci, mie$ni, Sciegien, arteryj it. p., czy
to w klatce piersiowej, czy w ramieniu, czy w udzie tak, aby
utworzyly ksztalt bardziej regularny od tego, jaki zbudowata na-
tura. Mozna powiedzie¢, ze kazdy ksztatt organiczny jest moz-
liwie najsilniei skrystalizowany.

Przyrodnicy rozpatrujg sity zewngtrzne rézniczkujace forme;
starajg sig oni wyjasni¢ budowe poszczegdlnych czesci organizmu
ich przeznaczeniem, ale pomijaja zasade krystalizacyjng i dlatego
nie moga w pelni zrozumie¢ logiki zywej formy. Ilekroé sita kry-
stalizacji manifestuje sie¢ bardzo czytelnie, stajg oni zdziwieni
i odwolujg sie do jakich§ swoistych tajemniczych sit, jakby ka-
pryénie estetyzujgcych.

Ale dazenie do prawidtowosci, choc¢ wspélne jest wszystkim
ro§linom i zwierzetom, nie jest wcale silg martws, geometryzu-
jaca jednolicie. W kazdym gatunku wyczué sig daje swoista pra-
widlowo§¢, niejako swoisty kierunek porzadkowania — i ten Kie-
runek nadaje formie kazdego gatunku pietno, ktére poréwnatem
ze stylem, Mozna naprawde powiedzie¢, ze kazdy gatunek
roélinny i zwierzecy posiada wlasny styl. Ten styl wiaze
sie z kierunkiem ewolucji danego gatunku; on to wlasnie
sprzega sig biegunowo z sitami rézniczkujacemi, dziatajacemi
od zewnatrz i wraz z niemi wyczarowaje formg organiczna.

Powyzej uaszkicowany proces ewolucyjny nie da si¢ natu-
ralnie ani przyrzadami stwierdzi¢, ani cyframi wyrazi¢ — da si¢
on tylko wyczué niejako Lartystyczrie”, ale nie mysle, aby dla-
tego miat by¢ nierealny i fantastyczny. Wszakze wskazatem nie-
dawno przykiadowo, ze poczucie artystyczne chwyta najzupel-
niej realne prawdy, nieraz na tysiace lat przed naukowem ich
opanowaniem. Wiedza odniostaby moze powazne korzysci, gdyby

Zasada harmonjl w sztuce 1 w 2zyciu, 4
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nie ograniczyta swoich docieka do zakresu praw niejako tech-
niczno konstrukcyjnych, ale uwzglednita réowniez to, co przeja-
wia sie jako zasada artystyczna. Teorja sztuki odniostaby r6-
wniez powazne korzysci, gdyby nie ograniczyla swoich docie-
kani do zasady $cisle ariystycznej, ale uwzglednita réwnorzednie
to, co sie przejawia w kazdej formie jako strona techniczno kon-
strukcyjna. Sztuka jest przejawem naturalnym i réwnie konie-
cznym jak wszystkie inne przejawy zycia. Nie jest ona jakim$
dodatkiem, bez ktérego ,moznaby sie ostatecznie obej$c“, nie
jest nadbudéwka chimeryczna, ale przeciwnie stanowi jeden
z podstawowych czynnikéw ewolucji ludzkiej i dlatego pojawia
sie na samym poczatku tej ewolucji; a nawet w bycie zwierzg-
cym juz manifestuje si¢ wyraznie w barwnem upierzeniu ptakow,
i t. p. Sztuka jest intuitywnem wyczuciem tworcze] prawidio-
wosci zycia — jest fundamentem, na ktérym buduje sig Swia-
doma my$l czlowiecza. Kto dobrze przetrawi to, co pragnatem
wyrazi¢ w obecnych rozwazaniach — kto uprzytomni sobie isto-
tny sens owego przykiadu dotyczacego ,réwnomiernego wypef-
nienia ptaszczyzny® — ten moze sklonny bedzie uznac, ze twor-
czo¢ artystyczna ksztalci poczucie prawidfowosci i przez to
stanowi niezbedne przygotowanie dla mysli logicznej, ktora te
sama prawidlowo$¢ zakuwa w pojeciowe formy. Musze wypo-
wiedzie¢ zdanie, dla wielu ludzi moze fantastyczne, ale w mojem

,, poczuciu silnie ugruntowane — zdanie powaznie przemy$lane —
'\ ze cztowiek nigdyby nie byt sie dopracowat do rozumnej i Swia-

domej mysli, gdyby nie byt przez tysigce lat tworzyt artysty-
cznie. Dlatego tez nie bylo i niema warunkéw tak pierwotnych,
tak niekorzystnych na ziemi, ktéreby uniemozliwily cztowiekowi
tworzenie form artystycznych.

. Kto sie wczuje w rytm dziejow, ten si¢ przekona, ze im
dalej siegamy w przeszios¢, tem wigcej napotykamy wszedzie tre-
gci artystycznej. W starozytnosci, a nawet jeszcze w Grecji, przesy-
cone jest zycie codzienne kazdego czlowieka tg tre$cig — i dlatego
na wszystkiem, co ten cztowiek robi, I$ni pigkno, jakby 6w szron
krystaliczny, osadzajacy sie na wszystkiem, co zanurzymy w roz-
twér przesycony. Literatura epok odlegtych wskazuje na tc, ze
mowa w owych czasach byla znacznie bardziej rytmiczna i bar-
d.ziei S).'mboliczna niz mowa naszych czaséw, noszaca pietno sil-
nie pojeciowe; nietrudno tez sie przekonaé, ze ruchy owych
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judzi musialy by¢ bardziej miarowe niz nasze. Wskazuja na to
rysunki choéby egipskie i greckie; wskazuje na to rola tarica
w obrzedach religijnych — a réwniez obserwacja naszych dzieci
pomiedzy 8 a 12-tym rokiem zycia. Z chwila, gdy dziecko opa-
nuje swoje migSnie, ujawnia taka harmonje ruchu, ze nieraz ude-
rza nas jakby baletowy rytm w gromadzie rozbawionych dziew-
czat, albo nawet chiopcow. Wiadomo tez, ze dzieci i ludy pier-
wotne zdradzajg wybitne zdolnoSci aktorskie — co zna-
czy, ze majg poczucie gestu. Przypuszczam, ze réwniez i mu-
zyke, a zwlaszcza jej rytmiczne walory, przezywata ludzkos$c¢
pierwotna zywiej niz obecnie. Rownolegle z powyzszemi
zjawiskami istnialo u czlowieka odleglych epok 2zywsze po-
czucie prawidtowosci zespotéw barwnych (tkaniny) i prawidto-
wosci rytmicznej linji ornamentalnej. Wreszcie pragnatbym zwr6-
ci¢ uwage na to, ze cata historja starozytna nie ma w swej lo-
gice zgofa tej prozaicznoici, jaka panuje w naszych faktach hi-
storycznych. Oczywiscie, ze tego nie da si¢ udowodni¢; mozna
sta¢ na stanowisku, ze dzieje starozytne zostaly tylko upoetyzo-
wane w mitach i legendach, choé¢ w rzeczywistosci byly réwnie
prozaiczne jak nasze. Zdaje mi nie jednak, ze nie potrzeba ucie-
kaé sie do legend; zwyczajny, suchy, rzeczowy Opis zdarzen
nawet jeszcze w Egipcie, czy w Grecji, robi takie wrazenie, jak-
gdyby nam kto$ opowiadat tres¢ jakichs utworéw dramatycznych,
a nie konkretna rzeczywisto§¢. Naprawde, trzeba na to uporu
i zaSlepienia, aby przeczy¢ temu, ze my zyjemy przedewszyst-
kiem moézgiem, a przodkowie nasi zyli przedewszystkiem sercem.

Twércza prawidtowo§¢ panuje w catej przyrodzie i buduje
kszalty, ktére rajpierw odczuwamy jako piekne a potem rozu-
miemy jako maqdre. Ta sama zasada tworczej prawidtowosci zbu-
dowata psychofizyczng organizacje czlowieka i czynua jest w jej
wnetrzu.

Kiedy pierwszy garncarz lepit z gliny naczynie, to w jego
woli czynna byla ta sama zasada twérczej prawidtowosci, ktdra
zbudowata wszystkie organizmy ziemi, Ale do owej chwilj za-
sada ta nie przenikngta w krag swiadomosci zadnego jestestwa
ziemskiego. Ten cud dokonal si¢ po raz pierwszy wtedy, gdy
cztowiek uswiadomit sobie pigkno formy, ktéra stworzyt, Pig-
kno jest pierwszem S$wiadomem przezyciem aktu twdrczego na
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ziemi — jest moze pierwszym intuitywnym wSqdem*. Ppwtém
my te mys$l raz jeszcze z catg powags, jaka jej przystm: W za-
chwycie garncarza nad swojem dzietem rozblyska po raz pierwszy
na ziemi §wiadomosé twérczej woli — $wiadomos¢ tej samej zasa-
dy twoérczej, ktéra zbudowata krysztal, rosling, zwierze i czlowieka
samego. Kto t¢ my$l przyjmie uczciwie, a nie jako frazes, ten
uzna, ze czlowiek przezyt w owej chwili najwigksze zwycies-
iwo ze wszystkich, jakie mu dane bylo przezy¢ kiedykol-
wiek -— ten zrozumie tez, jak bardzo $wigtym by} taniec trium-
falny wieficzacy owo zwyciestwo — taniec, o ktérym moéwi Ho-
ernes, ze ornamentem zastygt na powierzchni stworzonej przez
cztowieka formy.

W poczuciu pigkna rozblyska $wiadomos¢ twoérczej zasady,
ktéra jest najglebszq trescig wszelkiej rzeczywistoéci stworzonej.
1 ta wlasnie §wiadomo$§¢ wyraza si¢ w rytmie, ktéry oplata
ksztalt ulepiony przez cztowieka z gliny. A zatem, w owych
tréjkatach, czworohokach, czy kotach wyraza sig nie martwa geome-
trja, ale tre$é najbardziej zywa — wyraza sie prawidiowos¢ za-
sady tworczej. Ornament jest najstarszym hieroglijem Swiata
i kryje w sobie wielka tajemnice, ale tez najtrudniejszy jest do
odczytania. Mdzgowa mysl chwyta narazie tylko to, co w orna-
mencie jest martwe — chwyta sztywne figury geometryczne —
dynamike zasady tworczej, ktéra wyraza si¢ w napieciach dzia-
lajacych pomiedzy znakami — te zywg madro§é rytmu uchwy-
cié moze tylko my$l ozywiona tetnem goracej krwi.

W pokfadach geologicznych znajduje peleontolog odciski
pierwotnych organizméw — znajduje szfywne ksztalty, z kto-
rych odczytaé pragnie tajemnice Zycia. Nie lekcewazy on zad-
nego $ladu, choéby niepozornego i zamazanego i wysila sig, aby
ozywic napowrdt, — aby zyciem napetnic to, co skamieniafo.
Patrzac np. na trzy regularne wyzlobienia w ile, nie powie, ze
to jest ,tréjka” i nie pomy$li o cyfrach, o dziataniach matema-
tycznych, ale powie moze, ze ma przed sobg Slad stopy zwie-
1zgcia,” ktére, dajmy na to, dgzyto do rzeki, szukajac wody, czy
pokarmu. Historyk sztuki odnajduje réwniez odciski wyziobione
reka zywego czlowieka na glinie, ale odnosi si¢ do nich zna-
cznie mniej powaznie, przedewszystkiem znacznie mniej zywo —
a przeciez w tych odciskach utajona jest tre§¢ przynajmniej tak
wazna, jak tre$¢ odciSnieta w $ladach, jakie na mule pozostawito
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2ycie przedpotopowych organizméw. Utajona tam jest tre$¢ ki-
pigca zyciem.

Z niktych $ladéw stopy usituje przyrodnik odtworzyé chod
zywego zwierzacia; ze sztywnych figur geometrycznych odczy-
ta¢ trzeba zatem rytm reki, ktéra je kreSlita — bo w rytmie
tym wypisana jest tajemnica twdrczej woli cztowieka, ktéra jest
jedynym punktem wyjscia dla zrozumienia twérczej woli $wiata.

I znowu korficzqc, wypowiem stowa, ktére z trudem szu-
ka¢ beda stuchacza dobrej woli: ,Narodziny sztuki sg jedng
z najwigkszych zagadek, jakie stawia sfinks, strzegacy wrdt Swia-
tyni madrosci — ale geometrja nie da odpowiedzi na zapytanie
tego sfinksa”. Kto mysli sztywnemi pojeciami, ten widzi nawet
w sztuce matematyke i skionny jest réwniez wierzy¢, ze $wiat
jest formuta, a ewolucja ztudzeniem optycznem; kto jednak ozywi
myslenie, ten widzi nawet w samej matematyce zastygty rytm
zycia, zastygla muzyke i wie, ze czas nie ma w gruncie rzeczy za-
dnej innej tresci w sobie procz tej, ktora si¢ wyraza w ewo-
lucji.

UWAGA:

Dla uzupelnienia obrazu, pragne zwrdci¢ uwage czyteluika
na to, ze istnieja formy zdobnicze, zrodzoue naprawde z geo-
metrii, t. j. ze sztywnych poje¢ geometrycznych. Charakterysty-
czny przykiad takiego abstrakcyjnego ornamentu stanowig tak
zw. arabeski maurytanskie. Arabowie, jak wiadomo, wyksztatcili
w sobie wybitng zdolno$¢ abstrakcyjnego my$lenia i rozbudo-
wali wspaniale pojecia matematyczne i geometryczoe. To nasta-
wienie znalazto wyraz w ich tworczosci ornamentalnej i nadato
jej wyrazne pigtno spekulacji geometrycznej. Patrzac na owe
znane powszechnie ta§my splecione ze sobg kunsztownie, zmu-
szeni jeste§my nastawiaé sie do tego zjawiska raczej myslowo
i mimowoli prébujemy rozplatywaé ten zawily rysunek, jakgdyby
jaka$ lamigtowke.

Jeszcze ja$niej wyczujemy te réznice, jezeli od arabeski
maurytanskiej przejdziemy do wspélczesnej tworczosci zdobni-
czej. Jezeli w arabesce czujemy wspoéldziatanie spekulatywnej
mysli geometrycznej z zywem poczuciem rytmu, to w ornamen-
cie wspétczesnym mamy przed sobg niejako czysty produkt
mysli moézgowej. Linje i figury geometrycze — kota, tréjkaty,
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czworoboki i t. p. leza tu mariwo obok siebie, albo przecinajg
sie wzajemnie i wytwarzaja istotnie to, co mozemy mnazwac
Ligraszka geometryczng®. Pomiedzy temi produktami abstrakcji
intelektualnej, a zywa piesnia ornamentalng epok odleglych jest
wladnie taka roznica, jak pomiedzy dzisiejszym krélem gietdo-
wym, a jakim$ dawnym, legendarnym krélem — albo pomigdzy
zasada mozgu a zasada krwi. Tak jak czerwona, rytmem tet-
nigca krew odzywia mézg — ale mozg nie moze odzywi¢ krwi,
tak sztuka, tetniaca rytmem zastyga w mysli abstrakcyjnej — ale
my$l abstrakcyjna nie moze wylonié¢ ze siebie ksztaltu artysty-
cznego. Sprawa ta posiada donioste znaczenie pedagogiczne. Je-
zeli pragniemy stworzy¢ warunki umozliwiajgce rozbudowg sil-
nego i zdrowego organizmu psychicznego, to powinni$my dba¢
przedewszystkiem o to, aby dzieci rozwijaly w sobie jaknajbuj-
niej rytm taneczny, myzyczny i plastyczny. Bez tego odzywczego
materjalu wyrosng one na ludzi ,anemicznych®, na ludzi bez ini-
cjatywy — nietwérczych — wyrosng one na sztywne automaty
wytwarzajace bezsilne spekulacje mézgowe, oderwane od zycia
realnego.

v

ZAWOD ARTYSTYCZNY
JAKO SLUZBA SPOLECZNA.

DYBY kto$ rozpisat ankiete na powyzszy temat, toby sie
przekonal, ze znaczna wigkszosc¢ wspoélczesnych artystéw
S uwaza sztuke za przejaw zupelnie samoistny, niezalezny
od jakichkolwiek idei spofecznych. Réwniez i znaczna wigkszo$§¢
teoretykéw zgodna jest pod tym wzgledem, ze w dziele sztuki
rzadzq swoiste prawa formalne, zupetnie niezalezne od tych praw,
jakie rzadzq mys$la ludzka lub czynami ludzkiemi.

Zapatrywanie takie rozpowszechnifo si¢ z poczatkiem na-
szego stulecia i znalazto swéj wyraz w bojowem podéwczas hasle:
,sztuka dla sztuki*, — Hasto to ma ogromnie duzo czaru, zwlasz-
cza dla miodego twéorcy — ale jest, jak wszystkie hasta, jedno-
stronnem uproszczeniem sprawy bardzo wielostronnej, i przez te
whaénie jednostronno$é staje sie czem$ fatszywem; bo zycie nie
jest zgota zagadnieniem prostem — a sztuka jest poniekad prze-
jawem calego zycia — i mozna powiedzie¢, ze ma tre§¢ tak bo-
gatg jak samo zycie. :

Nalezy sobie jasno uprzytommi¢, ze sztuka obejmuje nie-
tylko potezne przejawy wyjatkowych genjuszow — nietylko nie-
przeliczone formy, jakie ksztaltuja ciagle Jiczne rzesze wiecej lub
mniej utalentowanych artystow — sztuka obejmuje ponadto caty
bezmiar twordw, zrodzonych prawie nieSwiadomie przez ludzi bez-
imiennych.

Zapaska, utkana w jakiej$ zapadlej wiosce, garnek, wypiesz-
czony zgrubiala reka starego garncarza, piosenka gtupiutkiego
pastuszka — jaka$ opowiesé, czy bajka ,zmyslona“ niewiadomo
kiedy i przez kogo — a takze gest taneczny, sprzegajacy silnym
akordem wszystkie mig§nie parobka, kiedy obejmie wybrang dziew-
czyne — wszystko to nalezy réwniez niezaprzeczenie do dziedziny

uki.
2 Patrzac na te olbrzymia skale r6znorodnych ksztaltow, musimy
zapyta¢, co je ze sobg spokrewnia tak, ze podciggamy je pod
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pojecie — musimy zapytaé, jaki c'zynnik faczy ze soba rzeczy
tak burdzo rézne, jak np. improwizacje Mickiewiczaz ,Dziadéw«
i ludowa pisanke wiclkanocna. Nie mysle, aby sprawa ta data
sie zalatwi¢ jaka$ pojeciowg definicja. Nie posiadamy zadnej,
prawdziwej definicji sztuki i nigdy jej mie¢ nie bedziemy.
Sztuka, cho¢ jest tak bardzo wielostronna, nie jest zjawiskiem
ztozonem; nie da sie z niczego wyprowadzi¢, nie da sig wlas-
ciwie uawet z niczem poréwna¢. Jest ona bezpo$rednim °prze-
jawem twérczej mocy duszy cziowieczej — i dlatego jest tak
stara, jak dusza ludzka. Sztuka nie da sig zdefinjowac mézgiem,
bo jest pomiekad starsza od tego moézgu, i w niej sq sity, ktére’
ten mozg ksztattowaty i odzywialy. Sztuka nie da sie zdefinjowac
mozgiem; trzeba ja przezywaé w tetnie gorgcej krwi. W tetnie go-
racej krwi szuka¢ nalezy podioza sztuki — i dlatego twérczosc
artystyczna miata zawsze charakter plemienny, wzglednie naro-
dowy. <

Jezeli sobie u$wiadomimy ten zwigzek krwi ze sztukg, to
zrozumiemy réwniez i ten fakt, ze sztuka wylanid zawsze kszfalty
rytmiczne, Zywy, serdeczny rytm przepaja muzyke, taniec, poezjg
— a takze architekture i catg sztukeg plastyczna. Zywy, serdeczny”
rytm — r1ytm wyloniony z zasady plemiennej, a potem naro-
dowej — oto istota wszelkiej sztuki. Tak wiec, cho¢ pisanka wiel-
kanocna jest ksztzltem zupelnie roznym od improwizacji Mickie-
wicza w ,Dziadach“, to jednak oba te przejawy ducha sg mani-
festacjg jeduej i tej samej zasady, ktérg nazywamy sztukg.
Tu i tam tetni zywy, serdeczny rytm, zwigzany z idea ple-
mienng, wzglednie narodowg — niezaleznie od tego, czy to
jest rytm diwiekow, rytm ruchéw, rytm linij i barw — albo na-
wet rytm mysli.

Takie ujecie problemu sztuki nie jest oczywiscie pojeciowa
definicja, ale jednak moze stanowi¢ punkt wyjscia dla myS$lowego
rozpatrywania zwigzku, jaki istnieje pomiedzy twoérczoscig artys-
tyczng, a stuzba spoleczng. Zwiazek ten wystapi jasno, gdy si¢
zastanowimy chwilg nad znaczeniem rytmu.

: Ryim wystepuje w calej przyrodzie i stanowi wszedzie czyn-
nik organizujacy. W rytmie wyraza sig prawo organizujgce ma-

. terj¢ — a znany popularyzator Jeans méwi, ze atomy wykazuja

prawid{owc:»éé nie tyle matematyczna, ile raczej ,taneczng“.
Jezeli w zakresie martwej materji widzimy wszedzie rytm,
poczawszy od drgan elektronéw, az do ruchéw niebieskich glob6w,
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to w zakresie materji ozywionej przejawia si¢ on réwnie po-
wszechnie, ale nieporéwnanie bogaciej. Swoisty rytm organizuje
cate zycie kazdej roSliny, i krzepnie w uktadzie rozgatezien i zytek,

w ksztalcie lisci i w koronach kwiatéw. Jeszcze bogaciej, jeszcze

zywiej przejawia sig rytm w swiecie zwierzecym. Kto ogladat zdje-
cia kinematograficzne pierwotniakéw morskich, ten napewno do-
znal dziwnego wzruszenia patrzac, jak owe migkkie, przezroczyste
organizmy wydtuzajq sie i kurczq — skrecajq i rozkrecajg — jak
wyginaja sie i drgaja, niby w jakiej ekstazie tanecznej. Patrzac
na to fascynujace zjawisko, odnosi sie wrazenie, ze zycie w tej
pierwotnej formie, to poprostu plazma naladowana rytmem —
i mic wigcej.

.Plozma natadowana rytmem* — czyz to okreSlenie nie
da sig rozciagngé na wszystkie zwierzgta? — Czyz nie mOéwi nam
o.tym rytmie budowa catego ciafa, az do najdrobniejszych komoérek
— rytmiczno$¢ wszelkich proceséw — np. procesu oddychania
i obiegu krwi, rytmiczno$é wszelkich odgtosow — a przedewszyst-
kiem, czyz nie mowig o tem az nadto wyrazne ruchy zwierzat, ro-
bigce czesio wrazenie tafica, a nie czynnoSci uzytkowej. Jesli
wezuwamy sie w ruch konia, kiedy sig spreza w skoku, albo kota,
kiedy sig skrada, to stwierdzamy z podziwem, ze wszystkie miegs-
nie zwierzecia kurcza sig jakby w rytm muzyczny, cho¢ niemy —
ze cale jego ciato staje si¢ jednym dziwnym instrumentem, na
ktérym duch gatunku wygrywa swoja symfonje zycia.

Ta sama zasada muzyczna przepaja organizm psychofi-
zyczny cztowieka — tylko, ze piesn jest inna, jest jeszcze bogatsza,
kunsztowniejsza, a przedewszystkiem staje sie Swiadomg. Zasada,
kt6ra u roslin izwierzat jest prawem organizujgcem, prawem wiaza-
cem cziony organizmu w jednos¢ — ta sama zasada staje sig Swia-
domem przezyciem w duszy czlowieka — przezyciem, ktére u-
$wiadamiamy sobie jako poczucie piekna. Juz najpierwotniejszy
czlowiek taiiczy, Spiewa i kresli rytmiczne arabeski (zrazu na wia-
snem ciele) — i czyniac to, rozkoszuje sig pigknem, jakie z niego
emanuje. Potem odciska wlasny rytm na rzeczah zewnetrznych;
uczy sig siebie samego wygrywac na strunach  harfy, a zdobiac
garnek, przerzuca harmonje wiasnych ruchéw na powierzchuig
czerepu glinianego. Czlowiek stwarza artystyczne ksztatty poza
sobg, aby sie w nich przeglada¢ — aby w poczuciu pigkna, jakie
tworzy, przezywac ,prawo cztowleka“.
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Prawo czlowieka zmajduje w sztuce swoja zewnetrzng ma-
nifestacj, podczas gdy prawo zwierzecia i prawo rosliny tkwi
tylko wewnatrz danych organizméw. Jezeli obserwujemy pierwo-
tne plemiona, to widzimy, ze sztuka odgrywa w ich zyciu role
najwazniejsza. Przynalezno$¢ do szczepu wyraza sig u mich prze-
dewszystkiem w obrzedach, ktore s przepojone rytmem i majg
whasciwie tre§¢ wylacznie artystyczna. Te obrzedy zastgpujg im
niejako kodeks, czy regulamin — a gdy pracujg wspélnie, to ru-
chy ich uzgadniajg si¢ rowniez prawem muzycznem.

Trudno jest sprawy te opisywac pojeciowo i uzasadnia¢ lo-
gicznie; trzeba sig wczué choé troche w dusze takich pierwotnych
ludzi, a wtedy stanie sie jasnem, ze sztuka stanowi dla nich
gtowny czynnik organizujgcy. Bez zadnej przesady mozna powie-
dzie¢, ze w $piewach i w tancach prsezywajg oni jednos¢ ple-
mienna; sztuka wiaze ich i uzgadnia swoim rytmem — sztuka
jest wyrazem zasady plemiennej — jest niejako ,prawem plemie-
nia*. Rytm sprzega tu poszczegdlne jedostki tak wiasnie, jak
sprzega migénie zwierzecia w jeden logiczny akord.

Rytm jest prawem, — Jest on prawem budujgcem nie§wia-
domie organizmy roslinne i zwierzgce — a u czlowieka przelewa
sie poza granice ciala i buduje ksztaity, ktére nazywamy »sztuka“.
W formie artystycznej rzgdzi zatem ten sam rytm, to samo prawo,
ktére buduje organizmy. W rytmie rozgalezieri i zylek roslinnych
wyraza si¢ ,prawo rosliny“; w budowie zwierzecia i w rytmie
jego ruchéw wyraza si¢ ,prawo zwierzecia®, a w sztuce czlowieka
ogladamy projekcje rytmu cztowieczego nazewnatrz — w sztuce
czlowieka ogladamy ,prawo czlowieka“.

W sztuce czlowieka ogladamy prawo cziowieka“. —
Takie stowa brzmig jak frazes literacki, zwlaszcza dzisiaj, gdy
prawdziwej sztuki mamy malo — a duzo natomiast smakoszo-
stwa i reklamy. Aby takie stowa ujaé powaznie, trzeba od-
wola¢ sie raczej do zamierzchlej przeszlosci. Jezeli w wyobraZni
postawimy obok siebie §wiatynie egipska, grecka, romarskg i go-
tycka, i pozwolimy dziala¢ na dusze naszg tym ksztattom arty-
stycznym, to musimy uznaé, ze w tem co okreSlamy stowem
L.Styl*, wypowiada si¢ ten sam czynuik, ktéry twoérczo ksztalto-
wat dana kulture. — Witruwiusz méwi, ze kto chce rozumieé
architekture, musi rozumieé¢ muzyke; te same napiecia rytmiczne,
ktére wigza dZwicki w melodje — te same napiecia rytmiczne

59

wigzg poszcegélne cztony architektoniczne w jedna niepodzielng
jedno§¢. W tej jednosci tkwi zasada stylu, ktéry przepaja cale
zycie danej kultury; styl wyraza si¢ w gestach, w tafcu, w mo-
wie, w §piewie, w strojach, obrzedach, w poczuciach i pojeciach
religijnych — a takze w dzianiu sie historycznem. Styl to nie
jest koncepcja specyficznie estetyczna — to prawo rytmu, wy-
znaczajacego kierunek danej kultury. Styl to prawo zycia — to
naprawde ,prawo cziowieka*.

Jezeli zdamy sobie sprawe z tego faktu, to zrozumiemy, ze
sztuka byta dla cztowieka dawnych epok sprawa ogromnej wagi.
Tres¢ wytoniona z najgtebszych poktadéw duszy, krzepta w nie-
przeliczone ksztatty artystyczne i stawala si¢ objawieniem zew-
netrznem. Najszlachetniejsze tesknoty duszy stwarzaly owe
napigcia, ktére przybieraly widome ksztalty materjalne, by ryt-
miczna mowa sztuki przemawia¢ odzewnetrz do cztowieka, —
aby przez zmysly przenika¢ napowrét w dusze.

Trudno naprawde o tych rzeczach moéwi¢; stowa brzmia, jak
nadete frazesy i mozna dozna¢ wrazenia, ze nie ujmujg 2adnej
tresci konkretnej. Kto§ mogiby powiedzieé, ze skoro sztuka wy-
raza tesknoty, ktére sie rodzg w duszy, to niepotrzebnie si¢
wysila, aby te same tesknoty spowrotem do duszy wlewaé przez
zmysty. Jakiz sens ma wttaczaé przy pomocy sziuki w dusze
ludzkie te samg tre§¢, ktora te dusze wypelnia?

W tem pytaniu tkwi wiasnie wielka tajemnica sztuki, jako
zasady budzqcej swiadomos¢ — zasady rozszerzajacej sfere zycia
$wiademego. Dzisiejsza psychologja wie juz o tem, ze w duszy
ludzkiej kiebi sig ocean takiej tresci, ktdra zgota nie dociera de
swiadomosci. Psychologja wie, ze $wiadomosc to tylko cieniutka
warstwa — zewnetrzna, pod ktora rozwiera sie otchiafi, pelna
zywej, ale nieznanej tresci. Poza cieniutka $ciankg naszej Swia-
domosci istnieje tedy wewnatrz nas caly $wiat nieznany. Wiemy
lez, ze ta $cianka naszej $wiadomosci styka sie przez zmysty
z drugim §wiatem — ze Swiatem zewnetrznym. Mozna powiedzie¢,
ze czlowiek, jako istota $wiadoma, zyje wiasciwie na rubiezy
dwéch $wiatow, ktére okreSlamy, jako Swiat wewnetrzny duszy
i zewnetrzny $wiat materjalny. Te dwa §wiaty przeciwstawiaja
sie sobie biegunowo, sg sobie przeciwne, a nawet wydaja sie
sprzeczne i wrogie; oddziatywuja one z dwéch stron na czlo-
wieka i wytwarzaja zemet zar6wno w dziedzinie my$li, ktére prze-
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zywa wewnetrznie, jak W dziedzinie czynow, ktéremi oddziaty-
wuje na Swiat zewngtrzny. . " i ;

Kto sie zastanowi nad istotng trescig zycia, ten musi stwierdzié,
e tres¢ te stanowi bezustanny, krwawy wysitek, aby te dwa
przeciwne dziatania w $wiadomosci ujaé — zwigzac i uz'qur}ié
— aby odnalez¢ jednos¢ w tej dwoistosci, ktéra stanowi Swiat
wewnetrzny duszy i Swiat zewngtrzny materji. Cale dzieje ludz-
Kosci na ziemi, to jakby ciggle rozwiazywanie przepoteznego
rownania o dwéch niewiadomych, sprzgzonych ze soba; a czfo-
wiek sam jest wilasnie tem rownaniem. W réwnaniu, Sprzegaja-
cem $wiat zewnetrzny materji z wewnetrznym §wiatem ducha
wyraza sig tajemuica bytu — wyraza sie sam cztowiek.

C6z to wlasciwie oznacza? Znaczy to, ze czlowiek, w gle-
binach swojej duszy nosi co$, co odczuwa jako wieczysta te-
sknote — ale wstawiony jest w Swiat zmystowy, ktéry nie moze
zaspokoi¢ owego glodu duchowego. Stan ten wyrazamy w co-
dziennej naszej mowie, gdy mdéwimy, ze posiadamy wprawdzie
,ideaty*, ale ideatéw tych nie umiemy zrealizowaé w zyciu.

Owe idealy rodza sig z tesknot duchowych i domagajg sig
potwierdzenia w $wiecie materjalnym. Ideaty oznaczajg ten
stan rzeczy, jakiby zaistniat, gdyby$my rozwiazali przeciwiefistwo
ducha i materji — gdybySmy nasz $wiat wewnetrzny uzgodnili
ze Swiatem zewnetrznym. Idealy okreslajg tedy niejako ostate-
czny cel ewolucji cztowieka na ziemi.

Narazie wstawieni jestesmy w dwa przeciwne sobie Swiaty
i zmuszeni jestedmy do bezustannych karkotomnych wysitkow,
aby zachowaé jaka — taka réwnowage. Kazde nowe pokolenie
odczuwa bolesnie rozbiezno$é pomiedzy ideatami dobra, prawdy
i piekna, a konkretng rzeczywistodcig, jaka nas otacza; kazde nowe
pokolenie rozpoczyna $wieta walke w imig jakichs idealéw i ka-
2de pokolenie przegrywa rzekomo te walke i dochodzi do rezy-
agnacji, do zobojetnienia — wzglednie do zaprzeczenia wszelkim
ideatom, jako bezwartosciowym mrzonkom.

Czesto styszy sie zdanie, Ze dopiero to zobojgtnienie —
to zaprzeczenie ideatom stanowi warunek prawdziwey, dojrzatej
madro$ci. Wielu ludzi wyobraza sobie, ze owa prawdziwa, doj-
rzata madro§¢, przezwyciezywszy utudve mrzonki mtodosci,
stawia cztowieka ponad owemi ideatami, stawia go na ptaszczy-
Znie rzeczywistosci konkretnej.
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Takie zapatrywania zaczely sig krzewié silnie od epoki po-
leywxzmu poczawszy i stanowig do dnia dzisiejszego wyznanie
wiary wielu powaznych ludzi, pomimo, ze historja wykazala az
nadto wyraznie, jak dalece sg jednostronne — i przez te swa
jednostronno$¢ — bledne i nierealne.

Kto patrzy na dzieje ostatniego okresu historji naprawde trze-
2wo, ten zobaczy szeregi faktéw bardzo groznych — rozwijajacych
si¢ z nieublagang konsekwencjg z tego, rzekomo trzezwego na-
stawienia ludzkosci. Ludzie wyobrazili sobie, ze wyzwalajq
sig z pet idealistycznych fikcyj, a w rzeczywistosci popadali
w niewole najgrubszych, egoistycznych apetytéw. Zaczela sie go-
nitwa za warto$ciami materjalnemi i zaczglo sie bezlitosne wy-
dzieranie wszelkich débr tym, ktérzy okazali sig stabszymi. Krzy-
wdzacy zatruwajg atmosferg zycia spolecznego jadem chciwosci
i wyzysku, ale pomimo najwigkszych wysitkéw nie znajdujg za-
spokojenia swojego glodu w nagromadzonych dobrach, ale prze-
ciwnie, odczuwajg coraz wigksze pragnienie i wytwarzajg wreszcie
galerje zbrodniczych typéw w rodzaju Kreugeréw, Stawiskich itp.
Ci, ktérzy w tej nieublaganej walce dostali si¢ na dno, zatru-
wajq atmosfere zycia spofecznego jadem nienawisci i 2adzg od-
wetu; oni to wylaniajg ze siebie owa drugg galerje przestgpcow,
przechodzacych fachowe wyszkolenie w suterenach wielkich miast
i w przepelnionych wigzieniach.

Pomiedzy temi dwoma obozami jednostek silnych zyje prze-
cietny czlowiek — cztowiek stabszy i prébuje zgarng¢ pod sie-
bie tyle doébr, ile mu sig uda.

Tak wiec, 6w rzekomo trzezwy stosunek do zycia rozpasat
orgje niskich egoizméw, ktére z niebywala bezwzglednoscia
wyjatawiajg zycie z wszelkich wartosci i wszelkiego sensu. Cier-
pimy na brak szkél, szpitali, mieszkan — cierpimy na brak drég

i kolei — mamy rzeki nieuregulowane, grunta nieodwodnione,
mamy w ziemi bezmierne skarby niewyzyskane itd., cata ziemia
domaga sie pracy -- a my hodujemy miljony bezrobotnych:

otacza nas na kazdym kroku giéd i nedza, a my topimy w mo-
rzu z trudem wyhodowane produkty; wiemy jak straszng kleska
bedzie dla catej ludzkosci przyszta wojna — a robimy wszystko,
aby do tej wojny doprowadzi¢.

Kto uczciwie rozpatrzy to wszystko, co si¢ obecnie na
Swiecie dzieje — i kto sig zastanowi nad tem, do czego wszyst-




ko to ludzko$¢ prowadzi, ten musi przyzna¢, ze owo ,trzeZwe*
mys$lenie, owoO praktyczne* ustosunkowanie sie do zycia wy-
tworzylo bezmiar paradoksalnych nonsenséw. Zamiast realnych
korzy&ci przyniosta nam owa trzezwa mysl potworne klgski i nie-
dorzecznosci. Coraz czeSciej odzywajq sie glosy, ze zto ma swoje
#r6dto w upadku moralnym spoteczefistwa, Ludzie u$wiadamiaja
sobie coraz jasniej, ze nie da sig osiagnac trwalej poprawy bez
owych zdegradowanych i zbanalizowanych ideatow. I oto owe
niepotrzebne rzekomo i rzekomo nierealne ,mrzonki® okazaly sig
zyciowo bardziej praktyczne niz myslenie, nastawione na ,kon-
kretne* korzysci. Okazato sie, 2e idealy odgrywaja w 2zyciu
spoteczeristw role podobng poniekad do kompasu, wzglednie do

.gwiazd: zeglarz musi swoj wzrok skierowa¢ w gérg, ku niedo-

sieznym gwiazdom, aby ustali¢ kierunek swojej drogi. Mozna
powiedzieé, ze wiasnie owa niedosigznos¢ idealéw .nadaje im
wartos§¢ konkretng — wiadomo bowiem, ze kierunek wyznacza
sie najlepiej przez punkt, pofoZony w nieskoriczonosci. Spo-

teczenistwo pozbawione idealéw popada w polozenie zeglarza,
ktéremu chmury przysionily gwiazdy: nie widzac nieba, bladzi

i- lie moze znaleZ¢ swojego celu na ziemi.

Jak zaznaczylem przed chwila, ludzko$¢ zaczyna coraz jasniej
zdawaé sobie sprawe z tego, ze chcgc unikng¢ katastrofy, do kto-
rej pchaja nas nieublaganie rozkielznane apetyty egoistyczne, mu-

-simy podnie§¢ poziom etyczny — musimy roznieci¢ entuzjazm do

jakich$ ideatéw. Niestety, samo u§wiadomienie sobie tej prawdy
nie przyda sie nam na nic. Napr6zno bedziemy namawiali ludzi,

-aby zechcieli wyrzec si¢ samolubnych pragnien i aby prze-

jeli sie bezinteresownie ideami dobra; naprézno begdziemy orga-
nizowa¢ kongresy wychowania moralnego; naprézno bedziemy
pisali pigkne artykuly na ten temat i wyglaszali odczyty, —
trzezwe, egoistyczne my$lenie przeciwstawi sie wszystkim tym
poczynaniom — ludzie, stuchajac pieknych hasel, bedg z uzna-
niem kiwali glowami, ale wréciwszy do domu bedg w dalszym
ciggu wysilali swe mozgi, aby zdoby¢ dla siebie jaknajwiecej

‘materjalnych débr — wydzierajac je naturalnie swoim bliZnim.

Tego domaga sie od nich ,trzeZzwe myslenie liczace sie tylko
z konkretnemi warto§ciami.

Czyz wiec niema zadnej sily, kt6raby ludzko§¢ uratowaé

‘mogla od tej potwornej katastrofy, w ktéra sie stacza coraz szyb-
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ciej? Czyz niema zadnej takiej mowy, ktéraby si¢ przeciwstawic
mogla trzeiwej logice samolubnych interes6w?

Powyzszy znak zapytania jest wotaniem gingcej kultury —
jest rozpaczliwem ,sos“ tonacego okretu. Ale ratunek nie moze
przyj$¢ z poza ziemi —— nie ustysza naszego wotania zadni miesz-
karficy Marsa, czy innej planety — jezeli nawet istnieja — i mu-
simy utong¢, jezeli nie znajdziemy ratunku w nas samych. Mu-
simy tedy odwaznie spojrze¢ prawdzie w oczy i powiedzie¢ so-
bie, ze grozi nam nieunikniona zaglada, jezeli nie znajdziemy
w duszy naszej impulsu, ktéryby byt zdolny rozpali¢ na nowo
entuzjazm do ideafu.

Jakkolwiek to co powiem wyda si¢ wielu ludziom czems$
nierealnem, nieuzasadnionem, a nawet niedorzecznem, to jednak
musze daé wyraz mojemu najglebszemu przekonaniu, ze istnieje
tylko jedna taka mowa, ktéra jest zdolna rozpali¢ bezosobisty
entuzjazm — a mowga tg jest ,sztuka“.

Poprzednio staratem si¢ unaoczni¢, ze kazda prawdziwa
sztuka wyraza ,, prawo cztowieka“. Wytwarza ona harmonijne kom-
pleksy rytmicznych napie¢, ktére odczuwamy jako harmonjg ,stylu“.
W logice tych napie¢ ogladamy uzgodnienie $wiata wewngtrznego
ze §wiatem zewnetrznym. Sztuka wylwarza ksztalty zmystowo
nadzmystowe, w ktdrych zyjq nasze najgigbsze tesknoty; w sztuce
realizuje sie materjalnie ideal, ktérego nie umiemy jeszcze wcielic
w zycie. Te uzmystowione ideaty — te idealy zakrzepte w ksztat-
tach artystycznych dziatajg na dusze ludzkie w ten sposéb, ze
budzg w nich entuzjazm dla pigkna. W zjawisku pigkna prze-
2ywamy uczuciem te samq harmonje, to samo prawo, ktore prze-
2ywamy w sferze woli jako dobro, a w sferze mysli jako prawde.
Kto dzisiaj przepaja dusze swoja entuzjazmem prawdziwego pig-
kna, ten zacznie jutro odczuwaé krzywde i ktamstwo — jako brzy-
dote. Stojac w obliczu wielkiego dzieta sztuki, zapominamy o na-
szych osobistych pozadaniach — i stajemy si¢ jakby lepsi.
W sztuce znajduje czlowiek ten punkt Archimedesa, na ktérym
oprze¢ moze dZwignig, aby si¢ wznies¢ ponad siebie samego, ku
tym wyzynom, gdzie bytuja sprawy boskie.

Dlatego tez widzimy, ze od poczatku $wiata sztuka zrastala
sie zawsze nierozerwalnie z religjs. W muzyce, w architekturze,
w taficu, w symbolach, obrazach i w linjach ornamentalnych wy-
powiadata si¢ ta sama boska zasada, ktéra wigzata czyny ludzkie pra-
wem moralnem, a mysli prawem logiki ,dazacej do czystej prawdy.




Dlatego sztuka nie ponzebvujc |}16Wié 0 cnf)§ie, ani o ma‘-
droéci — nie potrzebuje pouczac,v ani frxorall\z<)\v(1c, b? wd IS:J,‘
mych napieciach rytmicznych pOSI.adll zywa 51‘1(:. — sife (7: ;);:\
w;rdi\\'ignaé cztowieka ponad egmzmv dnmA coaz}cxwego. iz u ta
nide czerpie swojej tresci ani z etyki, ani z \\'1.edLy —ICLetr;;tn,
ja bezposrednio z samego Zrodta pratesknoty; buduje §\v019: ksz ‘.idi
w pelnej welnosci, podiug wiasnych praw; sta.uow1 ona ZflSd.‘([
najzupelniej samoistng i w tem znaczeniu mozna nlO(Wl'C, ze '(ls-l
tnieje przez siebie sama. Ale btedem byloby wyprowaf]zaé stad
wniosek, ze jest a-etyczng i irracjon-nlnq; sztuk'a 1}1e .czerple
swojej tresci ani z wiedzy, ani z ttykxi, ale czerpie ja, ]a’k'p(A)-
wiedzialem, ze #rédla pratesknoty, t. j. z tego samego z.rod}c,
z ktérego wyplywa zasada prawdy i zasada dobra. Sztuka nie Po
trzebuje m6wi¢ o madrosci, ani o cnocie, dlatego, ze sama Jjest
prawda i dobrem. : :

Hasto ,sztuka dla sztuki* zostalo przez wielu zrozumiane
w ten sposéb, ze nalezy ja traktowac jako zjawisk_q gzystf) este-
tyczne — czysto formalne — zjawisko najzupeh'ue] .1rraqonalne
i a-etyczne. Taka sztuka, ktdra rzekomo uwalm.a si¢ z th ro-
zumu i moralno$ci, popada w rzeczywistosci, w niewole Amsklega
egoizmu. Taka sztuka, odcigta od Zrédta pratesknoty i oddana
na ustugi zmystowych pozadafi, staje sie ,,artystoz_vsk.zem est{'—
tyzowaniem*, czyli zwyczajnem smakoszowstwen, i nie ma 1ic
wspélnego z zasada idealu. Artysta tego typu smazy w swojej
kuchence rézne smakotyki dla stepionych nerwdéw -— wyprepa-
rowuje 16zne narkotykii zatruwa organizm psychi-czny tggo, kto
sie niemi upaja. Sztuka drazniaca zmysty Podmeca niezdrowe
apetyty i jest czynnikiem spolecznie szlfodlx\'.lym. :

Prawdziwa sztuka nie narkotyzuje, nie techce podnie-

bienia smakosz6w — prawdziwa sztuka. roznieca entuzjazm dla
; spraw_ wiecznych; pokazuje ona boskg tres¢ w rzeczach, ktére

trzezwa, praktyczna inteligencja pokryla pokostem banalnosci;
przerzuca sie ona mostem od duszy do duszy ponad targ(?-
wiskiem codzienno$ci, uczy — wspétodczuwania — spélczucia
— wiqze ludzi w tem, co w nich samych jest pickne i staje sig
czynnikiem w najwyzszym stopniu uspoleczniajacym. :
Poczucie spoleczne polega w swojej istocie na przezwycie-
zeniu samolubnych apetytéw doczesnych, na rzecz warto$ci nie-
zniszczalnych — na rzecz wyzszej harmonji. W tworach arty-
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stycznych ogladamy taka wiasnic harmonje i przepajajac sie jej
rytmem, jej prawem, uczymy sie niejako rozumieé ja i ko-
cha, Uczymy sig¢ wznosi¢ siebie samych na platforme Wywyz-
szong ponad areng sprzecznych intereséw — ponad arene bru-
talnej walki; uczymy si¢ uzgadnia¢ w sobie miesforne pozgdania
i w ten sposéb ksztalcimy nasze poczucic spoteczne,

Sztuka byfa od poczatku $wiata szkota, w ktorej ludzkose
ksztalcita swoje poczucie spoteczne — i dlatego, jak zaznaczylem
na wstepie, byla zawsze sztukg plemienng, wzglednie narodows,
Kazdy nar6éd czcit swoich wielkich wieszczéw i uwazat ich za
swoich reprezentantéw. Czytajac dzieje calej ludzkoSci, przekonaé
si¢ mozemy, ze kazda kultura wykazuje tak ditugo spoistosé
i preznos¢, jak diugo wytania wielka sztuke. Upadek sztuki schodzi

" sig¢ zawsze z rozpadem zycia spotecznego — z zanikiem idei na-

rodowej. Kazde miode pokolenie przynosi swiezy zapal, Swieze
sify i rozpoczyna S$wieta walke o lepszy porzadek $wiata;
i kazde pokolenie porzuca pobojowisko, nie dokenawszy tego wiel-
kiego dzieta. Ludzie rodzg sie zawsze na pobojowisku brato-
bojczej walki nierozegranej, i musieliby dojsé do zupetnego znie-
checenia zanim rozpoczynajg tworcze zycie, gdyby nie bylo sztu-
ki. Sztuka przenosi zasade harmonji, zasade idealéw z pokolenia
na pokolenie ponad pobojowiskiem walk, pozornie beznadziej-
nych i wysitkéw pozornie bezptodnych. Prawdziwa sztuka po-
siada przedziwng moc rozwigzywdhia kontrastéw wzglednie dyso-
nanséw. W tem rozwigzaniu przeciwiefistw wyprzedza ona zycie.
Moznaby powiedzie¢, ze potencjalnie zawiera ona w sobie prawde
jeszcze niepomyslang i dobro jeszcze nieziszczonme. Sztuka wy-
raza w znakach gieboki sens rzeczy — sens trudny do uchwy-
cenia w kotlowisku 2ycia codziennego — w kottowisku nieroz-
wigzanych sprzeczno$ci dysonanséw i kontrastéw.,

Polska, rozdarta materjalnie, utrzymata przez péttora wieku
swoja jednolito$¢ tylko dlatego, ze posiadata wielkg sztuke przed
swoim upadkiem i ze w okresie niewoli wylonita szereg pote-
znych duchéw, ktére ksztaitowaly idee narodowg w dzietach Ii-
terackich, w muzyce i w plastyce. W okresie niewoli stali owi
genjalni artysci jakby spizowi straznicy u wrét $wigtyni ducha,
i rozniecali znicz ideatu narodowego.

Przez péitora wieku Polska, poddana cudzemu prawu, demo-
ralizowana przez wrogie rzady, nie zagubita swojej logiki rozwo-

Zasada harmonji w sztuce i w 2yciu, 5
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jowej, bo wytonita niesmiertelnych wieszczow, aby sprawowali
rzady nad duszami. : 7

Dzisiaj posiadamy wiasne panstwo, ale grozi nam niewola,
gorsza moze od tej, jakg przebyliSmy niedawno; grozi nam
rozdarcie wewnetrzne — groza nam wrogie sity zachlannych
apetytow i egoistycznych pozadari. Przeciwstawi¢ si¢ tym wro-
gim potegom zdotamy tylko wtedy. gdy rozpalimy w sobie na-
nowo entuzjazm dla rzeczy wiecznych.

Mesijani$ci pozostawili nam §wigty testament, ktorego strzec
musimy jako skarbu najcenniejszego; musimy czci¢ spizowe po-
stacie naszych nieSmiertelnych, i w dzietach ich znalez¢ musimy
impuls dla nowej sztuki, ktéra prowadzi¢ winna naréd ku jego
celom. Jezeli obecnemu rozprezeniu, obecnej dysharmonji nie
przeciwstawimy wielkiej sztuki, to zagubimy ideat narodowy i zmat-
nujemy naszg niezalezno$¢ polityczna,

Prawdziwy artysta fworzy w petnej wolnosci, i prowadzi
ludzkosc¢ ku wolnosci — a to znaczy, ze sam wolny jest od sa-

s molubnych pozadaft — i nie schlebia smakoszom, czy narkomanom;
inadaje on ksztalt zmystowy najglebszym tesknotom — uczy ze-
lstrajac’ materjalng rzeczywisto§¢ w rytm Swigtych praw harmonji
i w ten sposéb stwarza poteine impulsy spoteczne. W rytmie,
{;‘organizujqcym prawdziwe dzieto sztuki, rzadzi ta sama sila,
ktéra sprzega jednostki w spoteczno$¢ narodows. Najlepsze kon-
stytucje, kodeksy i ustawy pbzostang martwa litera, jezeli nie
znajdq w duszach ludzkich zywej sity, dazacej do harmonji. Jest
to wiasnie ta sama zywa, serdeczna sita, ktéra tgtni w sztuce —
w jej rytmach, jej akordach sprzegajacych rozbiezne napiecia.

W sztuce wyraza sie istotnie zywe prawo czlowieka — to
samo prawo, ktore zbiorowisko ludzi przemienia w spotecznosc
— a prawu temu na imi¢ jest ,mitoS¢c.
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POLSKA
A SZTUKA WSCHODU I ZACHODU.

BIHISCHOD i zachéd to jakby dwa ramiona tej olbrzymiej
5 wagi, na ktérej sie wazy kultura czlowieczernstwa. —

W V| Tym dwum biegunom odpowiadaja liczne dwoistosci po-
jeciowe — i to wlasnie takie dwoistosci, ktére najwiecej maja dla
cziowieka zywej treSci: wiara— wiedza; duch — materja; jednosé —
wielo§¢; subjektywizm — objektywizm; zasada hierarchiczna i za-
sada demokratyczna; oto kilka przykladéw takich dwoistosci zwia-
zanych z kierunkiem wschodu i zachodu. Wystarcza one, aby
unaocznié, ze problem, ktéry dzi§ poruszamy, nalezy do naj-
glebszych, uajistotniejszych, najwiecej obejmujgcych. Pojemno$é
my$li ludzkiej jest zbyt mata, aby mozna bylo marzy¢ o petnem
opanowaniu takiego zagadnienia; w obecnym szkicu chodzi¢ mi
bedzie wylacznie o jedno jego odgatezienie; ale wiasnie dlatego
pragne na wstepie zaznaczyé, ze jest to tylko jedno odgatezienie
tej olbrzymiej dZwigni, na ktérej waza sie losy Swiata. Pra-
gng pomowi¢ o sztuce wschodu i zachodu, oraz o roli, jaka
w tem przeciwstawieniu odegra¢ moze Polska. Chodzi mi przy-
tem o to, aby czytelnik stuchajgc tych uwag, odczuwat poza
niemi stale podstawowy problem — aby je ujmowat jako cos,
co si¢ na tle tego najogélniejszego problemu rysuje.

Spr6bdjmy przeniesé si¢ myslg gdzie§ pod koniec 19-go wieku
i wyobrazmy sobie, ze jesteSmy w mieszkaniu przecietnego kul-
luralnego europejczyka. W tem mieszkaniu znajdziemy prawdo-
podobnie zawieszony gdzie§ dywan wschodni, a opodal spostrze-
zemy, przypusémy, jakie§ obrazy. Mam tu na mysli przede-
wszystkiem obrazy dla owej epoki znamienne, tj. obrazy o chara-
kterze impresjonistycznym. Zestawienie takich dwéch tworéw.
artystycznych jest dla nas czem$ tak codziennem, czem$ tak ba-
nalnem, ze nas ono wcale nie interesuje, wcale nas nie zastanawia;
a jednak jest to zjawisko niestychanie znamienne i wiele méwiace.
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Obraz malowany w duchu epoki impresjonizmu przedsta-
wia zazwyczaj jaki§ fragment natury, ogladany przez pryzmat
chwilowego nastroju. Jest to fragment zewnetrznej rzeczywi-
stosci, ujetej w gruncie rzeczy objektywnie — fragment rzeczy-
wistosci zewnetrznej, ktory sig wciska przez zmysly do naszej
duszy i odbijajac si¢ w niej, wytwarza pewien ,nastréj“. Praw-
dziwy impresjonista maluje swoj obraz bezposrednio z natury.
Nie stara sie tej naturze czego$§ narzucié, nie czuje w zasadzie
zadnej potrzeby, aby coskolwiek zmienic, przekomponowac; prze-
ciwnie stara sie jej podda¢ i odtworzyé ja w calej prawdzie.
Roztapia sig on niejako sam w tej przestrzeni tréjwymiarowej
przepojonej §wiatiem — ito go wiaénie najwiecej interesuje, jak
w te przestrzeii wnikaja promienie, jak si¢ one w niej rozpra-
szaja, jak sie od poszczegdlnych ksztattow materjalnych odbijaja,
jek sie zatamujq i rozszczepiaja. Swiatlo, przepajajace przestrzefi
tréjwymiarowa, wypetniona réznorodnemi brytami, oto zasadniczy
temat prawdziwego impresjonisty. W gruncie rzeczy jest to ostat-
nie stowo objektywnego realizmu. Malarz odtwarza na plétoie
wycinek czasu i przestrzeni; sam staje sig wlaSciwie rodzajem
kamery fotograficznej — o tyle réznej od mechanicznego apa-
ratu, ze obraz przechodzi nie przez martwa soczewke, ale przez
temperament zywego, indywidualnego czlowieka. Jezeli kazda
soczewka szklana i kazda Kklisza majg swoje indywidualne wia-
$ciwosci i zmieniajg w pewien sposéb obraz, to tem bardziej de-
tyczy to oczywiScie zywej soczewki temperamentu i owej kliszy,
ktéra w duszy obraz natury przyjmuje. Jest rzecz jasna, ze kazdy
malarz inny wybierze fragment i inaczej go poda; z tego wigc
punktu widzenia moznaby niewatpliwie méwi¢ o subjektywnem
ujeciu obrazu. Jezeli pomimo to okreSlitem impresjonizm jako
skrajnie objektywny realizm, to rozumiatem pod tem okresle-
niem ten fakt, ze czynnikiem aktywnym jest tutaj Swiat zewnetrzny.
Podnieta idzie od zewnatrz — ten materjalny $wiat przestrzenny
wciska si¢ do duszy i chociaz w tej duszy ulega pewnemu za-
barwieniu, to jednak caly proces skierowany jest od zewnatrz
do wewnatrz. Dusza jest odbiornikiem, a nie nadawcg. Impresjoni-
sta ujmuje obraz, naturalnie z pewnego indywidualnego punktu
patizenia — ale z tego swojego bunktu patrzenia ujmuje on
jednak prawde objektywna — prawde o przedmiocie — o zja-
wisku. Sprawa ta wyjasni si¢ lepiej, gdy okres ten poréwnamy
z innemi okresami.

69

Jezeli, wychodzac z punktu znajdujacego si¢ na przetomie
19-go 20-go wieku spojrzymy wstecz a potem wprzod, to ot;zy—
mamy obrazy przemian o zupelnie réznych cechach. Okres
poprzedzajacy impresjonizm przedstawia sie jako szereg ewolu-
cyjuy o charakterze raczej spokojnym i ciggltym; poczawszy od
prerafaelitow, czyli poczgwszy niejako od narcdzin wiasciwego
obrazu sztalugowego, widzimy taficuch form rozwijajacych sie
konsekwentnie w pewnym okreSlonym kierunku. Mozemy po-
wiedzie¢, ze im dalej siggniemy w przesziosé, tem bardziej za-
nika fragmentaryczno$§¢ obrazu, a natomiast tem silniej wyste-
puje to, co okre§lamy stowem: ,kompozycja“. Owa kompozy-
cja oznacza warto$ci, ktérych malarz nie czerpie ze Swiata ze-
wnetrznego. Zasady kompozycji tkwig wylaczie w samym ar-
tyscie, ktory stara si¢ $wiat zewnerzny tym zasadom podporzad-
kowaé. Artysta wystepuje tu wiec aktywnie; buduje on for-
me, wyrazajacg jego wewnetrzny ukfad sit. W kompozycji nie
zadawalnia sie malarz takiem, albo innem ,zabarwieniem¢®, ale
aktywnie marzuca co$ zupetnie nowego, narzuca pewien seas,
ktérego niema w zewnetrznym $wiecie materjalnym. Staje sig on
zasadg czynna, podobnie jak magnes, ktory opitki zelaza gru-
puje podiug wiasnych sit — tzn. podiug sit wyrazajacych sam
magnes, a nie opitki.

Rownolegle z rozwojem zasady kompozycji mozemy, przy
tym wstecznym przegladzie, zaobserwowa¢ stopniowe zanikanie
przestrzenno$ci. Proces fen mozna $ledzi¢ stulecie za stuleciem;
dokonywal sie on bowiem dziwnie miarowo niejako systematy-
cznie. Moznaby nieledwie okresla¢ epoke powstania -danego
obrazu podiug stopnia opanowania przestrzennych wartos$ci. Nie
mogac tej sprawy tutaj szerzej rozwija¢, pragug tylko ogdlnikowo
zaznaczyé, ze wsréd tych przestrzennych wartosci mozna wy-
r6zni¢ dwie zasady, a mianowicie: 1) perspektywiczne i $§wiatto-
cieniowe opanowanie bryly samej w sobie, 2) opanowanie sa-
mejze przestrzennej ciggtosci (np. tego, co bywa okreslane jako
perspektywa powietrza). Pierwsza zasada wyraza si¢ w kre-
$leniu linijnem (tutaj np. naleza tzw. skréty), oraz w uwzglednieniu
wzajemnych stosunkow jasnosci cienia, refleksu, Swiatta, péicienia
(zaleznych od nachylenia poszczegéluych plaszczyzn brylty do
kierunku promieni). Druga zasada wyraza si¢ w samej grze Swiatla,
wypelniajgcego przestrzeni, a przedewszystkiem w uwzglednieniu
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réznych nate¢zen oswietlenia, w zwigzku z oddaleniem Zrédta
$wiatta od poszczegélnych bryl, oraz w zwiazku z wplywem atmo-
sfery na natezenie i zabarwienie promieni.

Historycznie rzecz biorgc, rozwigzalo malarstwo najpierw
pierwsza zasadg, a nastepnie dopiero druga. Te dwa etapy
mozna tez scharakteryzowaé, wymieniajac dwa wielkie nazwiska,
a mianowicie: Leonarda da Vinci i Rembrandta. Leonardo byt
pierwszym cziowiekiem, ktéry jako malarz w peini opanowal bryle
i umial ja wyrazi¢ na plotnie, jako ksztalt tréjwymiarowy ze
wszystkich stron otoczony przestrzenig (przed nim inter-
pretowano forme jako pélprzestrzenng — co$ w rodzaju piasko-
rzezby, nalepionej na tle). Rembrandt by} pierwszym czlowie-
kiem, ktéry w pelni opanowat Swiatfo (wprowadzat on w jednym
obrazie bryly o réznem na$wietleniu; uzywat $wiatta jako $rodka
ekspresji, w przeciwienistwie do poprzednich epok, w ktérych
$rodkiem ekspresji byla tylko bryla naswietlona).

Jezeli teraz od impresjonizmu, ktéry przyjeliSmy jako punkt
wyjsciowy dla naszych rozwazafi, posuwamy si¢ w przysztos¢,
tj. wiek 20-ty, to nie mozemy stwierdzi¢ zgola dalszego rozwoju
przestrzennych warto$ci. Proces opanowywania przestrzeni obej-
mujacy liczne stulecia (a nalezaloby powiedziec raczej tysiaclecia)
koficzy si¢ na przelomie 19-go i 20-go wieku; przestrzennos¢
ujecia doszla tu do swojego ostatecznego rozwigzania i nie da

sie, jezeli chodzi o rzeczy zasadnicze, dalej poglebia¢, rozwijac,:

doskonali¢. C6z wiec dzieje si¢ dalej?

O ile przed impresjonizmem widzimy, jak wspomniaiem,
ciagla miarowa ewolucje, to teraz stwierdzi¢ musimy olbrzymi za-
met. Rodza sie dzien po dniu nieprzeliczone ,kierunki*, a ze-
stawiajac je ze soba, widzimy, ze s to istotnie ,rdZne kierunki*
a nie jaki$ jeden, kousekwentnie rozwijajacy sie¢ kierunek. Po-
jawiajgce sie co chwile hasta nie s poglebieniem, rozwinie-
ciem haset poprzednich, ale bardzo czesto ich zaprzeczeniem,
ich antyteza. Stuchajgc tego, co mowig i pisza arty$ci, kry-
tycy i filozofowie sztuki o tych wysitkach, trudno obroni¢ sig
przed zawrotem glowy; a w czlowieku, ktéry przywykt powaznie
i uczciwie ujmowaé problemy zwiazane ze sztukg, rodzi si¢ przy-
gnqbiajgcei niepokojace pytanie: jaki sens tkwi na dnie tych
wszystkich poczynan? Kazdy bowiem czlowiek, czujacy zatozenia
sztuki, wie dobrze, ze nie mogg istnie¢ nigdy objawy sztuki
zupetnie pozbawione sensu.

_;,
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Z tego kiebowiska teoryj, programéw, haset i eksperymen-
tow, tak sprzecznych i tak réznych, wylaniaja sie istotnie pe-
wne wspdlne dazenia, do§¢ trudne do sprecyzowania, ale jed-
nak niewatpliwie realne. Takgq wspdlng ceche stanowi przede-
wszystkiem bardzo zdecydowane odejscie od realizmu, tzn. od
tr6jwymiarowej, objektywnej prawdy zmystowo-materjalnej. Moze
to by¢ poszukiwanie czwartego wymiaru, moze to by¢ przeciwnie
splaszczenie obrazu, moze to by¢ taka, Iub inna deformacja. To
odejécie od realizmu moze sig wyraza¢ sklonnoscia do archa-
izowania, badZto w kierunku sztuki przed-renesansowej, badZ
w kierunku sztuki plemion pierwotnych, badZ wreszcie sztuki
ludowej itp; moze ono wyrazaé sig¢ w skionnosci do geometryzo-
wania, moze si¢ wyrazi¢ w skionnosci do podkreslania wiasci-
wosci plotna, pedzla i farby, moze si¢ wyraza¢ w usamodziel-
nieniu barwy, w uniezaleznieniu jej od prawdy objektywnej —
moze jednem slowem, przybiera¢ tysigczne postacie, ale zawsze
prowadzi do pewnego odprzestrzenienia, do ostabienia brylowa-
tosci*), do pewnej dekoracyjnoSci.

Widzimy tu réwnocze$nie zawsze tendencje do stworzenia
w ramach obrazu pewnej samodzieluej i pelnej formy, niezalez-
nej od $wiata zewnetrznego. Widzimy tez prawie zawsze ten-
dencje do wprowadzenia pewnego rytmu, a dalej, jak wspom-
nialem przed chwila, do uszanowania plaskosci piétna, do pod-
kreslenia wlasciwosci przyrzadu — usamodzielnienia barwy —
czyli whasnie te wszystkie cechy, ktore w petni zrealizowane
znajdziemy w kazdym rzeczywistym ornamencie, np. w kazdym
dywanie wschodnim.

Jest to zatem zdecydowane odejscie od sztuki impresjoni-
stycznej i zywiotowa, choé¢ niezborna — i zdaje sie nieuSwia-
domiona tesknota do tych wartosci, ktéremi przepojona byla
plasiyka epok najodleglejszych. Sg to wartosci, ktérych musiata
sie ludzkos¢ wyrzec, zdobywajac owe nieocenione skarby, jakie

*) Wyjawszy wspomniane powyzej tendencje czterowymiarowe,
ktére nalezaloby ujmowaé jako probe dalszego r inigcia i ieni
wartosci przestrzennych. Trudno jednak w tego rodzaju koncepcji uznaé
rzeczywiste rozszerzenie zalozen impresjonizmu. Czterowymiarowosé jest
wylacznie tworem spekulacji mysl j i nie posiada zadnej tresci wra-
seniowej. Poniewaz za§ kazda sztuka wyraza si¢ zawsze jedynie za posre-
dnictwem treici wrazeniowej, przeto nie wydaje mi sig, aby czterowymia-
rowosé mogla staé si¢ kiedykolwiek podlozem twérczosci artystycznei.

1
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wvdrzeé zdotala zewnetrznemu $wiatu, opanowujac logike bryty
i logike $wiatta. Jest to tesknota europejczyka, ktéry doszedt do
kofica swoich zalozen, za tem, co musial poza sobg zostawi, jest
to tesknota zachodu za wschodem.

Rownoczesnie jednak stwierdzi¢ nalezy u wszystkich tych
nowatoréw zdecydowane lekcewazenie rzeczywistego ornamentu.
Utrzymuja oni uparcie, ze punktem wyjScia dla malarza mo-
ze byé tylko zewngirzny $wiat materjalny. Chcieliby oni tedy
jednak zachowaé podstawowe zaiozenie tworczodci realistycznej.
Sprzeczno$ci, w ktére sie¢ na tej drodze uwiklali, zmuszajg
ich do tego, ze lekcewazq zardwno wewnetrzng prawde orna-
mentalna, jak zewnetrzng prawde zmystowq. Nie moggc. tych
dwéch przeciwnych prawd uzgodnié, wyrzekaja sie obu. Dazg
oni do czegos, coby lezalo poza obydwoma temi zasadami i to
co$ nazywaja ,czystq formq“.

Ale w rzeczywistosci nie istnieje nic poza Swiatem wew-
netrznym duszy 1 Swiatem zewnetrznym materji — i dlatego
owa ,czysta forma“ moze by¢ tylko czystg abstrakcja pojeciows,
jezeli nie odpowiada jednej z tych dwdch rzeczywistosci (wzglg-
dnie jezeli nie potrafi objag¢ obydwéch réwnoczeSnie). Anali-
zujac kierunki nowoczesne nie mozna si¢ tez istotnie dopatrze¢
niczego, procz nieuporzadkowanej mieszaniny tendencyj obrazo-
wych z tendencjami ornamentalnemi. Wskazujg na to zupetnie
wyraznie wszystkie wyjasnienia, jakie przedstawiciele poszcze-
g6lnych kierunkéw sami podaja.

Powr6émy teraz do tego mieszkania przecigtnego kultural-
nego europejczyka z koficem XIX w. i spojrzyjmy raz jeszcze
na te Sciane, na ktérej obok dywanu wschodniego widnieje ple-
nerowe studjum impresjonistyczne; mamy tu petny ornament
obok pelnego obrazu. Zastanowmy si¢, co oznacza wiasciwie
to zestawienie. O ile obraz ten (jak to przed chwilg staratem
si¢ w kr6tkosci uzasadni€) przedstawia ostateczne i nieprzekra-
czalne ogniwo ewolucji tréjwymiarowego malarstwa europej-
skiego, to dywan jest zakrzeplym reprezentantem tej tworczosci,
ktéra gdzies, bardzo, bardzo dawno tryskata bujnie z duszy ja-
kich§ dziwnych i dla nas niepojetych ludzi. Jezeli niektérzy
teoretycy sztuki pragna wmoéwi¢ w nas, ze owe ornamenty pow-
staly przez uproszczenie, przez zgeometryzowanie obrazow na-
tury — to musieliby oni wiasciwie uznac takze, ze wzory wy-
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stepujgce na skrzydtach motyli, czy ptakéw, sa réwniez jakie-
mi§ uproszczonemi obrazami natury; musieliby dalej uznaé réw-
niez, ze $piew stowika, czy skowronka, ze wszelka melodja mu-
zyczna jest uproszczonem na$ladowaniem gloséw i szmeréw na-
tury; musieliby oni uznaé wreszcie, ze wielkie religje wschodu,
ktérych odblask przeSwieca w starych ksiegach Wedy czy w Ba-
gawadghicie — ze religje te czy filozofje sa ekstraktem wyciag-
niegtym z jakiejs, znmacznie dawniejszej jeszcze wiedzy przyrod-
niczej; ze przed powstaniem tych ksiag nalezy wyobrazi¢ sobie
jakich§ Derwinéw i Haeckléw wschodu. Nietrudno oczywiscie
odczué nierealno$¢ i naiwno$é tego rodzaju koncepcyj; obe-
cnie jednak nie moge nad tym problemem zatrzymywaé sie diu-
zej i pragne tylko zapewni¢, ze kazdy czlowiek, ktéry sam prze-
2yt w sobie proces rzeczywistej twérczosci ornamentalnej, choéby
w najskromniejszych wymiarach, ze kazdy taki artysta wie, jak
z gruntu falszywe sg tego rodzaju spekulacje. Wie on z wia-
snego, bezposredniego do$wiadczenia, ze ornament jest popro-
stu melodjg plam i linij, melodja, ktérej Zrédio tkwi wytacznie
i jedynie w ludzkiej duszy, rozkotysanej 2ywym rytmem.

Tak wiec, ten dywan i ten obraz, o ktérych mowa, to sa
dwa $wiaty nietylko rézne, ale pod wieloma wzgledami sprze-
czne. Dywan to zamknieta w sobie caloS¢, to twér bezprze-
strzenny, niematerjalny w swojej treSci — to twér rzadzacy sie
wlasng logika, niestychanie scista, cho¢ zgota rézng od logiki
$wiata materjalnego (podobnie jak muzyka); ormnament to odbicie
wewnetrznego Swiata duszy na powierzchni jakiegos przedmiotu.
Obraz impresjonistyczny, to wyrwany z otaczajgcej przyrody
fragment, wycinek czasu i przestrzeni — to twor nawskro$ tr6j-
wymiarowy, nawskro§ materjalny w swej tresci — to twér od-
zwierciadlajgcy cafa logike bryly, zanurzonej w przestrzeni pet-
nej $wiatta; obraz impresjonistyczny, to odbicle zewnetrznego
-Swiata materjalnego w duszy artysty.

W tem banalnem zestawieniu dywanu i obrazu mamy przed
sobg na Scianie owg dwoisto$¢ biegunowo przeciwstawng, o ktérej
wspomniatem na poczatku; mamy tu $wiat subjektywny i obje-
ktywny — mamy tu jednos¢ i wielo§¢ — mamy $wiat wewnetrzny
duszy i $wiat zewngtrzny materji — mamy tu to, co zamyka sie
w stowach: ,wsckod i zachod“.

W tem skromnem i tak opatrzonem zestawieniu obrazu
z dywanem kryje si¢ potezne misterjum; moznaby powiedzie¢, ze
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widzimy tu dwie klamry, ktére spinajg okres 10zwojowy, obej-
mujacy liczne tysigclecia — ze widzimy tu pierwszy i ostatni
wyraz jakiego§ nieodcyfrowanego zdania.

Mamy tu wielki znak zapytania. Smiem powiedzie¢, ze
jest to ten sam znak zapytania, ktéry cziowiekowi stawia sfinks
— znak zapytania, ktére domaga si¢ nowego siowa odpowiedzi
pod grozg $mierci.

Ludzko$¢ staneta z koncem 19-go wieku w takim punkcie,
ktéry oznacza kres dotychczasowej linji rozwojowej. Nie moze
ona i§¢ dalej w tym samym kierunku, poniewaz ta droga urywa
sie nieodwotalnie; nie moze ona tez cofngé sie¢ wslecz, poniewaz
czas idzie tylko naprzéd. Wedtug zwyczajnej logiki codzien-
nej znalazt sie czlowiek w polozeniu bez wyjscia. Zwyczajna
logika mowi, ze skoro nie mozna iS¢ ani wprzéd, ani wstecz, to
pozostaje tylko trwanie w jednem miejscu, czyli $mier¢; ale ist-
nieje inna logika, ktéra mowi, ze mozna jeszcze iS¢ w gore.
To, co na jednym poziomie jest sprzeczne, moze uzgodni¢
sie na wyzszym. Jezeli potrafimy obie przeciwne zasady w so-
bie jednocze$nie w pelni przetrawi¢, to wtedy mozliwem sig
staje zdobycie czego$ pelniejszego, wyzszego — czego§ nowego
— czego$, W czem si¢ owe przeciwne zasady harmonijnie roz-
wigzujg. Ten zamet, jaki panuje w sztuce od korica 19-go wieku,
to kotlowisko kierunkéw, jakie staralem sie scharakteryzowac
powyzej, byloby niedorzecznoscia, gdyby nie oznaczalo pala-
cej, choé nieu§wiadomionej tesknoty do owej syntezy. Wi-
dzieliSmy, ze istotnie skiebiaja sie tu w jakiem$ gorgczko-
wem, S$miertelnem zmaganiu wytyczne plastyki obrazowej
z wytycznemi plastyki ornamentalnej. Tworzg si¢ wiry sprze-
cznych sil, z ktéremi bezustannie zmaga si¢ czlowiek dzisiejszy
— a ci, ktérzy umieja prawdzie spojrze¢ w oczy, krzycza giosno,
2e wiry te pochlong nas nieodwotalnie, ze kultura ludzko$ci,
doszedlszy do swoich ostatecznych konsekwencyj, musi rozsy-
pa¢ si¢ w gruzy — 2e ludzko$¢ pograzyé sie musi w stan dzi-
kosci i zwierzecej pierwotno$ci. Istniejg ludzie odwazni, ktérzy
otwarcie gloszg — koniec sztuki.

Istotnie, sprawy potoczylyby sie niewatpliwie w taki sposéb,
gqyby niemi kierowata wylacznie owa przyziemna logika, o kté-
Tej wspomniatem. Na szczescie, istnieje ta druga logika, petniej-
sza, ktéra poza kierunkiem wstecz i wprzéd zna jeszcze trzeci
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kierunek, prowadzacy wwyz. Wspomnialem jednak, ze site do
tego wydZwigniecia si¢ zdoby¢ mozna jedynie wtedy, gdy sie
najpierw obie przeciwne zasady w peini zrealizuje — gdy sie
obie rownocze$nie w peini wyczuje i uzna.

Zachodni europejczyk zna dobrze i rozumie obraz — bo
on wiasnie ten obraz stworzy}; ale stworzy} on obraz tylko dzigki
temu, ze zgluszyl w sobie to, co zyto ougi§ jako wewnetrzna
piesi plam i linij. Czlowiek wschodu czuje jeszcze resztkami
swojej intuicji plemiennej owa pie$n, ale nie zdoby! tego, co wy-
raza sie w obrazie. Ani jeden ani drugi nie posiada zatem
dzisiaj warunkéw, niezbednych dla stworzenia tej nowej sztuki,
w ktorejby sie obie dotychczasowe syntetycznie stopi¢ mogty.
Kté6z zatem powolany jest do tego wielkiego dzieta? *)

Nie chcg, aby mnie posgdzono o szowinizm, od ktdrego
jestem bardzo daleki; pragne tylko wskaza¢ rzecz objektywnie
zupelnie oczywista, ze warunki do tego posiadajg przedewszyst-
kiem ci, ktérzy sa zdolni w réwnej mierze zrozumie¢ wschod,
jak zachéd — a wiec ci, ktérych los umiescit na rubiezy pomig-
dzy temi dwoma przeciwnemi $§wiatami. Zdaje mi si¢, ze nie
potrzeba byé prorokiem, aby widzie¢, ze w tym procesie dziejo-
wym najwazniejsza role odegra¢ powinna Polska, a potem Rosja.
Nie mysle jednak, aby to odczuwa¢ nalezalo jako szczgSliwy
dar- przeznaczenia; mysle, ze jest to raczej wielka i ciezka proba
— mysle, ze jest to twardy, zonierski obowigzek, jaki nam przy-
padt w udziale.

Kto czuje calym sobg to, co dzieje sig¢ w dziedzinie twor-
czoéci plastycznej u nas od poczatku 20-go wieku, ten wie, ze
dzieja sig rzeczy wielkie. Jeden odtam sztuki plastycznej, a mia-
nowicie plastyka obrazowa stoi oddawna juz na poziomie
réwnorzednym z zachodem; krwawi si¢ ona mnaréwni z zacho-
dem w walce o nowg droge; drugi za$ odtam, a mianowicie prze-

*) Méglby ktos powiedzieé, ze synteza zalozen obrazowych i ornamen-
talnych zostala juz dokonana n. p. w sztuce japonskiej. Rzeczywiscie,
widzimy tam obydwie te zasady réwnoczesnie; ale s3 one tam tylko sple-
cione ze soba, kompromisowo uzgodnione, nie zas stopione syntetycznie
w jednosé wyiszego rzedu. W gruncie rzeczy przedstawia si¢ cala his-
torja sztuki jako jeden lancuch form kompromisowych; widzimy tu jak
zalozenia obrazowe wypieraja stopniowo zalozenia ornamentalne, ale nig-
dzie nie spotykamy syntezy — nigdzie nic spotykamy formy, ktoraby
stangla ponad temi dwoma zasadami.




myst artystyczny (wraz z ornamentem) wykazuje od trzech dzie-
siecioleci rozwoj wprost zadziwiajacy. Z poczatku byla to nieli-
czna grupa malarzy, ktora oparfszy si¢ na zywych jeszcze
srédtach sztuki ludowej, stworzyla zdrowe fundamenty dla dal-
szej budowy. Ci nieliczni artysci zdotali na wszech§wiatowej
wystawie przemystu artystycznego w Paryzu stworzy¢ pawilon,
wyrézniajacy sie bardzo dodatnio w powodzi pawilonow, repre-
zentujacych narody znacznie zasobniejsze i znacznie mniej wojng
wyczerpane. Jeszcze dziwniejszem bylo zestawienie polskiego
dziatu szkolnictwa w tym zakresie, ze szkolnictwem innych kra-
jow. Pomimo skrommnosci $rodk6w, nieliczne i miode nasze
szkoly gorowaly w speséb widoczny nad innemi, oczywiscie nie
bogactwem, ani iloscia, ale kierunkiem i zalozeniami. Rezultat
ten przypisa¢ nalezy oczywiscie zapatowi, energji i zdolno$ciom
tych nielicznych artystéw, jacy sie zrazu u nas temu dziatowi
poSwiecili — ale wysitki jednostek, choéby najbardziej wartoscio-
wych, nie wydalyby takiego rezultatu, gdyby nie znalazty odpo-
wiedniego podtoza. Otéz, tutaj dotykamy tajemmicy tego pe-
wodzenia. Ornamentalna sztuka jest jeszcze zywa w naszym
ludzie. To, co na zachodzie dawno juz lezy martwe w gablot-
kach muzealnych, to zyje unas jeszcze po wsiach, to zyje je-
szcze w duszach. I stalo sie tak szczeSliwie, ze zanim twor-
czo$¢ etnograficzna na tem polu zanikla, podjgta zostata przez
artystow i tutaj zaczyna rozrasta¢ sie¢ bujoie, wydajac nowe
pedy. Jezeli uSwiadomimy sobie, co dzieje sie na tem polu
u nas w wyzszych uczelniach przemystu artystyczoego i w miz-
szych szkotach zawodowych (majacych charakter artystyczay),
to stwierdzi¢ musimy rozmach tak potezny, tak zywiotowy, ze
nawet ciezkie lata kryzysu nie zdotaly jego sity ostabi¢. Smiato
mozna powiedzie¢, ze postep, jaki dokonany zostat w dziesigcio-
leciu powojennem, nalezy do rzedu zjawisk najbardziej zadzi-
wiajacych.

Mamy wigc sztuke obrazowa i mamy przemyst artystyczny
— ale to wcale nie oznacza, ze juz zdobyliSmy wszystko, czego
potrzeba — i ze obecnie tylko o dalszy rozwéj zdobytych
wartoSci troszczy¢ sie nalezy. To, czem obecnie rozporzadzamy,
to do;?iero podstawa, to dopiero dwa punkty, na ktérych, wspart-
szy sig, w wielkim wysitku moze uda nam sie wydZwignaé
W gore samg zasade naszej twérczo§ci, Chodzi o to, aby na

tych dwéch przeciwnych zasadach zbudowa¢ trzecia zasade, pel-
niejsza. Chodzi o to, aby wszystko to, co jest najgtebsza
tregcig dywanu, sharmonizowaé ze wszystkiem tem, co jest naj-
glebsza trescia obrazu. Dotychczas umiemy jedynie zlepiaé
strzepy jednego ze strzepami drugiego; umiemy tworzy¢ kom-
promisy, polegajace zawsze na czeSciowej rezygnacji. Rezy-
gnacja oznacza jednak niedoskonalos¢ i dlatego nie moze nigdy
leze¢ u podstawy tworczodci artystycznej; u podstawy tej twor-
czosci lezy zawsze dazenie do doskonalo$ci. Wszystkie wy-
sitki charakteryzujgce malarstwo 20-go wieku przedstawiajg za-
wsze rozwiazania kompromisowe i dlatego nie mogg zadowolni¢
ani artystéw, ani spoleczefistwa. Widzimy wiec to ciagle szar-
panie sie, te ciagla zmiang kierunku — widzimy tysiaczne proby,
w ktorych §wiadomie, Iub nieswiadomie tacza sie zalozenia ob-
razu z zatozeniami ornamentu — ale pomimo tytanicznych wysit-
k6w nie znaleZlismy ciagle jeszcze owego kierunku wwyz i wia-
$nie dlatego mamy rozbieznos¢ kierunkéw. Prawdziwg syn-
teze beda mogli stworzy¢ tylko tacy artySci, kfdrzy obie te za-
sady potrafiq w duszy w peini pomiescic, [ @ petni je uzgodnic
— nie rezygnujac z niczego, co jest istotne w jednej i drugiej
sztuce.

Jezeli uprzytomnimy sobie wszystko, co bylo powiedziane
dotychczas, to moze sklonni bedziemy przyznaé, ze my, Polacy
lepiej niz ktokolwiek inny, jestemy do tej pracy przygotowani.
Nie wiem, czy sprostamy temu epokowemu zadaniu, ale fakty
wskazuja wyraZnie na nas, jako na tych, ktérym losy zdobyeie
owej niedostepnej twierdzy wyznaczyly. — Przyszto§¢ — i to
moze niezbyt daleka przyszto§¢ — pokaze, czy sity nasze doro-
sty do tego zadania; ale juz obecnie mozemy widzie¢ jasno,
ze zadanie to musi by¢ rozwigzane i, Ze nie moze byc¢ wjuze
rozwigzane sitami zachodu — i nie moze by¢ nJjeszcze” rozwia-
zane sitami wschodu. Kto trzezwo, realnie patrzy w zycie, i my-
&li nie martwemi szablonami my$lowemi, ale zywemi faktami,
zywemi prawdami, ten stwjerdzi, ze mesjanizm nie powstat jako
mrzonka wylegta w goraczkowych majakach grupy fantastow,
ale ze jest wyrazem prawdy dziejowej — ze jest wyczuciem
rytmu §wiatowego dziania. Idea, ktéra tam zostala wyrazona
intuicyjnie, niejako proroczo, nabiera konkretnych ksztattow,
gdy dzisiaj rozpatrujemy jeden poszczegélny wezet zjawisk, jak
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to staralismy si¢ uczyni¢ powyzej. Zaznaczy¢ nalezy, ze do-
szliby$my moze do podobnych wnioskéw, gdybySmy w analogi-
czny spos6b sprébowali rozplataé jaki§ inny wezet zjawisk,
zwigzanych z kierunkiem wschodu i zachodu. Pamigta¢ musimy
o tem, ze nietylko granice naszego padstwa, ale takze dusze
nasze otwarte sq na wschod i zachéd — 1 Ze tu wiasnie spo-
thac sie muszq przedewszystkiem te dwa przeciwne kierunki
i tu przedewszystkiem zdobyc mogq uzgodnienle.
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